Mukaddime, 2021, 12(2), s. 485-502.
DOI: 10.19059/mukaddime.882678

eyh Galib’in “Sara edifli Gazelinin Redif-Anlam ilgisi
h Galib’in p”’ Redifli Gazelinin Redif-Anlam Ilg
Baglaminda Degerlendirilmesi

Ozlem CAYILDAK'

0z

Bu calismada 18. ylizyilin 6nemli sairlerinden Seyh Galib’in “sarap” redifli
gazeli redif-anlam ilgisi ve gazelde anlam bitinligld agisindan
incelenecektir. Bu gazelde redif sadece ahenk unsuru degildir, ayni
zamanda siirin baslangicindan bitimine kadar siire bir anlam biittnlGgl de
kazandirir. Seyh Galib, bu gazelde Arapca bir kelime olan “sarap”i redif
olarak se¢mistir. Gazelin tamaminda sarap ve sarapla ilgili unsurlardan
bahsedilmis, bu konuyla ilgili tasvir ve tesbihler yapilmistir. Gazelin her
beyti kendi icerisinde bir anlam biitiinligil olusturmakla kalmamis, bunun
yani sira takip eden diger beyitler de bir alt anlam alani olusturmustur. Yani
gazelde ilk beyitten itibaren hem beyitlerde hem de gazelin bitiiniinde
redif etrafinda tesekkil eden bir anlam bitlnligl ve beyitler arasi bir
tamamlayicilik s6z konusudur. Sarap, klasik Tirk siirinin zengin anlam
diinyasinda ¢esitli benzetme ve ilgilerle karsimiza ¢ikan ©nemli bir
kavramdir. Hatta edebiyatimizda saraptan, kadehten, meclisten ve sakiden
gercek veya tasavvufi anlamiyla bahseden saki-name diye bir tiir vardir.
Sarap ve onunla ilgili kavramlarin bu kadar énemli oldugu siirimizde
“sarap” redifinin kullanilmasi da gazel-anlam ilgisi agisindan son derece
6nemlidir. Galib’in bu gazelinde “sarap” redif olarak kullanilmis bunun yani
sira kadehten, humardan, meclisten de c¢esitli benzetmelerle
bahsedilmistir. Beyitlerin anlamlar incelendiginde tipki saki-namelerde
oldugu gibi kelimelerin tasavvufi anlamlarina da isaret edildigi gorilmistdr.
Gazel bu haliyle anlam biitiinliigiiniin ve gegislerinin ustalikla saglandigl,
sarapla ve onunla ilgili kavramlarin gesitli benzetmelerle anlatildigr bir saki-
nameyi andirmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Seyh Galib, Sarap, Redif, Anlam.
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Examination of Seyh Galib's Ghazal with the Redif "Wine" in
Terms of the Relationship Between Redif and Meaning

Abstract

In the present study, the "wine" rhymed ghazal of Seyh Galib, one of the
important poets of the 18th century, will be examined in terms of cohesion
in ghazal and the relationship between redif and meaning. In this ghazal,
redif is not only an element of harmony, but it also provides the poem with
cohesion from beginning to end. $eyh Galib chose the Arabic word for
"wine" as the redif word in this ghazal. Wine and wine-related elements
are mentioned throughout the ghazal in addition to descriptions and
similes on the subject. Not only does each couplet form cohesion within
itself, but the following couplets form a field of sub-meaning as well. In
other words, from the first couplet, there is a complementariness
between the couplets and a cohesion composed around redif in both the
couplets and the overall ghazal. Wine is an important concept that is
encountered in the rich semantic world of Turkish poetry accompanied by
various metaphors and associations. Our literature even contains a genre
called Sakiname, which mentions the concepts of wine, wine cup,
gathering and cupbearer in a realor sufistic sense. The use of the redif
"wine" in our poetry, which at tributes such an importance to wine and
related concepts, is of importance in terms of the relationship between
redif and meaning. In this ghazal by Galib, the word "wine" is used for
rhyming, and a minimal sakindme is written by mentioning the concepts of
wine cup, drowsiness sand gathering through various metaphors. When
the meanings of the coupletsare examined, it is observed that the sufistic
meanings of the words are also pointed out, as in the sakiname genre. In
this form, the ghazal also resembles a sdkiname in which cohesion and
composition are masterfully established.

Keywords: Seyh Galib, Wine, Redif, Meaning.

Extended Abstract

In the present study, the "wine" rhymed ghazal of Seyh Galib, one of the
important poets of the 18th century and the greatest representative of the
final period of classical Turkish poetry, is examined in terms of the
relationship between redif and meaning. Based on the redif word, it was
aimed to explain the cohesion in the couplets and the harmony in the
overall ghazal. In the introduction of the article, information was provided
regarding the life, literary identity and works of Seyh Galib. Seyh Galib was
a knowledgeable and well-educated poet, whose education started with
his family, and who spoke Arabic and Persian. Since he was born and
raised within a cycle of Mawlawiyya, he eventually entered the order and
became a Mawlawi dervish. For a while, he used the pseudonym Es'ad,
which was given to him by his master, and later changed it to Galib. In
1799, the poet suddenly fell ill in Istanbul at the age of 42 and passed away.
He was buried in the Galata Mevlevi Lodge. Seyh Galib has a Divan in which
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he demonstrates his poetic ability. He mainly developed a reputation with
his work titled Hiisn i Ask. Hiisn i Ask is a symbolic and sufistic love story
based entirely on dreams. It is a widely-read and well-known work.
Additionally, he also produced a work titled Serh-i Cezire-i Mesnevi and an
Arabic taligat titled Es- Sohbetii’s- Safiyye in which he provides important
information regarding Mawlawiyya. In addition to being one of the
greatest poets of classical Turkish poetry, Seyh Galib is also regarded as
the last great poet of this genre. Classical Turkish poetry, which continued
its development for centuries with the contributions of great poets,
reached its peak with Galib. All aspects of the Indian style that influenced
18th century poetry can be found in Galib's poems. However, above all,
Galib is a sufi poet. Like other sufi poets, sufism is not explicit but implicit
in his works. The poet, who did not have didactic concerns in his poems,
emphasized lyricism. His poems are colorful, vivid and powerful. He always
portrayed his expressions through symbols and metaphors. In the first
section of the article, this subject was explained in detail under the
heading "Redif in Classical Turkish poetry". Redif is the most widespread
type of rhyme in Classical Turkish poetry. It organizes the poem around a
certain concept or subject and creates an atmosphere in the poem. Redif is
a complementary part of the poem, and an important element that guides
the poet in creating the theme of the poem and greatly contributes to the
meaning and harmony of the poem through rhyme. The main theme in a
poem is constituted by rhyme and redif. In Classical Turkish poetry, redifs
reflect the psychology of both the poet and the society. In this sense,
redifs serve as historical documents. They were mainly formed with
Turkish words rather than Arabic or Persian. In 33 eulogies and 335 ghazals
written by Seyh Galib, it was observed that the poet chose Turkish words
to form redif in line with the tradition, followed by Persian words. This
situation reflects one of the characteristics of the Sebk-i Hindf style. In the
second section of the article, the "wine" rhymed ghazal by Seyh Galib was
discussed. In the introductory part of the section, the concept of wine in
Classical Turkish poetry was explained and information was provided
regarding its historical course. Wine is one of the most important concepts
within the rich semantic world of Classical Turkish poetry. Wine is among
the words that shaped literature. It is as old as human history and known
since the ancient times. Religious and historical sources state that wine is
as old as the history of mankind, with some even dating the history of
wine back to heaven. The invention of wine was attributed to Adam and
Cem. After the history of wine its reflections in poetry were briefly
explained, the main subject, the wine rhymed ghazal by Seyh Galib, was
evaluated within the context of the relationship between redif and
meaning. Starting from the first one, each couplet was interpreted within
a circle of meaning shaped around the redif word. It was observed that
each couplet is connected to each other in terms of both form and
meaning based on the redif word. It was also observed that the poet used
and expressed wine and other words mainly in a sufistic sense. In the
ghazal, wine is depicted as fire, divine light and love potion. It was
determined that the poet establishes an association between love and
wine, and the similarities between the two concepts were interpreted. It
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was observed that Seyh Galib associated the word fire, which is of great
importance within his divan, with wine. Both wine and fire are burning and
purifying, therefore, this aspect must be the reason why the two concepts
were associated. The ghazal was written with the redif "wine". However, it
serves as a partial saki-name with complete coherence, which mentions
wine cup, drowsiness and gathering as well. The couplets were evaluated
with their sufistic meaning as well by considering the identity of the poet
and the meanings evoked by the words. In conclusion, it is observed that
the concept of wine has a unique semantic world within Classical Turkish
literature in the language of poetry. In this ghazal, the poet successfully
used this word and other related concepts within the possibilities offered
by Classical Turkish poetry. The expressions of the poet related to the
concept of wine in this ghazal consist of the real and figurative semantic
reflections of wine.
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Giris

Klasik siirin son biiylk temsilcisi sayillan Seyh Galib’in asil adi Mehmed’dir.
Siirlerinde 6nce Es’ad daha sonra Galib mahlasini kullanmistir. Babasi ve dedesi
de kendisi gibi ilim-irfan sahibi ve sair kimseler oldugundan Galib ilk egitimini
babasi Mustafa Resid Efendi’den almistir. Degisik hocalardan Arapga ve Farsca
O0grenmis; ancak diizenli ve sirekli bir 6grenim géremeyen sair, kendi kisisel
gayreti ve yetenegi ile kendini gelistirip yetistirmistir. Galib, bir siire Divan
Katipligi yapmis; ancak bu gérevde uzun siire kalmamistir. Devrin siir ve musiki
okulu sayillan Mevlevihane sohbetlerine katilmis, siir s6ylemis ve cesitli nazireler
yazmistir. Dedesi ve babasi Mevlevi olan sair, Mevlevilik cevresi icinde dogup
biuyldigiinden sonunda tarikata girerek Mevlevi dervisi olmustur. Galib’in hem
tarikat hem sanat hayatinin en parlak donemi Galata Mevlevihanesi’ndeki seyhlik
yillaridir. Galib’in yetismesinde devrin lstadi sayillan Hoca Nes’et Efendinin biylk
katkilari olmustur. Fars¢a ve Fars edebiyatindaki derin bilgisiyle taninan Hoca
Nes’et’den Farsca dersleri almistir. Hoca Neg’et, geng yasta siir sdylemeye
baslayan 6grencisi icin uzun ve 6vgl dolu mahlasname yazarak ona Es’ad
mahlasini vermistir. Genglik siirlerinde kararsizlik icinde olan Galib, Hoca Nes’et’in
Onerisiyle Sevket’i okumaya baslamistir. Galib o zamana kadar yazdig siirleri
begenmedigini agik¢a ortaya koymustur, bu nedenle Es’ad mahlasint degistirmeyi
distinmustir. Eski mahlasini da tamamen birakmadan bir siire Es’ad Galib
mahlasini kullanmistir. Sair heniiz 42 yasindayken 1799’da istanbul’da ansizin
rahatsizlanarak vefat etmis ve Galata Mevlevihanesi’ne defnedilmistir (Senttirk,
Kartal, 2007: 514; Mengi, 2003: 223; ipekten, 2006).

Seyh Galib’in sairlik glictinli ortaya koydugu bir Divan’i vardir. Asil s6hretini
Hisn G Ask isimli eseriyle elde etmistir. Hisn G Ask, sembolik, tasavvufi ve
timiyle hayaller lizerine kurulmus bir ask hikayesidir. Cok okunmus ve taninmis
bir eserdir, Tirk edebiyatinin 6teki mesnevileri arasinda ayr bir yeri vardir. Bu
eseri, klasik Tirk siirinin 6nde gelen tasavvufi mesnevileri arasindadir. Serh-i
Cezire-i Mesnevi adli eseri, Mevleviler arasinda ¢ok sevilen ve saygi duyulan Yusuf
Sinecak’in Cezire-i Mesnevi adli eserinin serhidir. Es- Sohbet(’s- Safiyye, Mevlevi
seyhlerinden Késec Ahmed Dede’nin kiiglik Arapga risalesine yapilmis Arapca bir
talikat’tir (agiklamadir). Eserde Mevlevi tarikatina ait Gnemli bilgiler vardir. Seyh
Galib, klasik Tirk siirinin en biyiik birka¢ sairinden biri oldugu gibi bu siirin son
biyik temsilcisi de sayilir. Ylzyillar boyunca biiyik sairlerin katkilaryla gelisimini
strdiren klasik Tdrk siiri, Galib’le doruk noktasina erismistir. Seyh Galib’de klasik
Tirk edebiyatinin 6nemli sairlerinin izlerini bulmak mimkinddr. Fuzal’nin lirizmi,
Baki’nin istanbul Tiirk¢esi, Nedim’in coskulu edasi ve Nabi’nin giiclii fikirleri Seyh
Galib’de bir araya gelmistir. 18. y.y. siirini etkisi altina alan Hint Gslubunun bitiin
ozellikleri Galib’in siirlerinde goriiliir; ancak Galib her seyden 6nce mutasavvif bir
sairdir. Galib’de tasavvuf diger mutasavvif sairlerde oldugu gibi agikta degil
derindedir. Siirlerinde didaktik bir kaygi gltmeyen sair lirizmi 6n planda
tutmustur. Siirleri renkli, canli ve giiclidiir. Séyleyeceklerini hep semboller ve
benzetmelerle anlatmistir. Dili de Hint Gslubunun 6zelliklerini tasir, nazik ve zarif
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bir siir dili vardir. Yabanci kelimeleri ve uzun tamlamalari ¢ok kullanmistir. Klasik
siirin yeni mazmunlarint kullanmakla beraber siirlerinde kendine has yeni
mazmunlar gelistirmistir. Genis ve gli¢li bir muhayyileye sahip sairin, renkli, canl
ve miicerret kavramlar ve remizler lzerine kurulu siirlerinde parlak bir hayal
dinyasi vardir. Ahenkten ¢ok manaya 6nem vermis, zengin ve renkli hayalleri
derin ve ince anlamli kelimeler ile anlatmaya 6zen g&stermistir. Farsca kelimeler
ile terkiplerden istifade etmesi, sdzl kisaltip anlami giliclendiren tesbih, mecaz,
kinaye ve telmih gibi sanatlara ve miicerret anlamli kelimelere yer vermesi
kendisini zor ele veren bir sair olmasina sebep olmustur. Galib’in siirlerini
anlamak ve zevkine varabilmek i¢in okuyucunun ¢ok hazirlikli olmasi ve hayli caba
gostermesi gerekir. Hem Mevlevilikte hem siirlerinde en biyiik yol gdstericisi
Mevlana olmustur, ilhamini Mevlana’dan ve onun eseri Mesnevi’den aldigin
kendisi de sdylemistir (Sentiirk, Kartal, 2007: 514; Mengi, 2003: 223; ipekten,
2006).

1. Klasik Tiirk Siirinde Redif

Redif, misra sonlarinda yazilislari ve anlamlari ayni olan ses benzerligidir.
Klasik Tirk siirinin en sevdigi kafiye tarzidir. Redif, siiri belirli bir kavram veya
konu etrafinda toplayan, siirde bir atmosfer yaratan mihver olmustur. Redif hem
ses hem konu bakimindan siire biitlinliik kazandirir ve béylece gazeli yek-ahenk
kilar (Okuyucu, 2010: 164; Akiin, 1994: 402).

Redifli siirlere “miireddef” denir. Redif Tiirk ve iran siirine 6zgi bir ses
Ogesidir. Arap sairleri redife ilgi géstermemistir (Albayrak, 2007: 523). Redif, siirin
tamamlayici bir parcasi olup siirde temanin olusmasinda saire rehberlik eden,
kafiyeyle birlikte ahengin yani sira siirin anlamina biiyiik katki saglayan 6nemli bir
unsurdur. Siirde asil temay! kafiye ve redif olusturur, sair redifi bulunca siirin
ozind belirler. Sairin ilhamini, diisiince ve duygu diinyasini siirde rediften
hareketle anlariz. Klasik Tirk siirinde redifler sairin ve toplumun psikolojisini de
yansitir. Bu yoniyle redifler belge niteligindedir. Bagdath Ruhi’nin “eksilmede”
redifli kasidesi her seydeki eksilmeyi ifade eder, Nabi gazelinde ‘“kalmamis”
diyerek donem elestirisi yapar. Enderunlu Vasif “o da bir zaman imis” ve
Kececizade izzet “harab” redifli gazelleriyle daha da kétiiye giden durumu
rediflerle 6zetlerler. Redif olarak segilen kelime diger beyitlerdeki anlami da
kendisine ceker ve bdylece siirin mihverini bu kelime olusturur. Redif siirin sadece
seklinde degil, muhtevasi lzerinde de etkilidir. Divan siirinde her sairin kendi
buldugu ve siirine kattig1 orijinal kafiye ve redifler de vardir. Tezkire miellifleri bu
yeniliklerden yeri geldik¢e bahsederler. Sairlerin tercih ettikleri bazi redifler
mizaglarina, inanclarina dair ipuglan da verir, mesela Seyh Galib’in tercih ettigi
rediflerin ¢ogunlugu onu Mevlevi gelenegine baglar (Kurnaz, 1997:265, Macit,
2004: 93, Ciga, 2015: 247).

Redif, siirde sadece ahenk unsuru degildir, biitiin anlami kendi etrafinda

déndiren yogunlasmis bir distinceyi barindirir. Divan siirinde redifsiz siirler de
vardir ama &zellikle redifli siirler mikemmel bir anlam uyumu icindedir ve anlam
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redif kelime etrafinda doénmektedir. Bu nedenle divanlarda redifli siirler
redifsizlerden fazladir (Tokel, 2003: 40, Macit, 2004: 92).

Klasik Tiirk siirinde tiir de redifi belirleyen etkenlerden biridir. Bilhassa
kelime redifler ile metnin anlami arasinda bir ilgi vardir. Cogunlukla metnin
konusu redifi belirler. Mesela mersiyelerde kullanilan redifler ile tevhitlerde
kullanilan redifler benzer degildir (Macit, 2004: 92).

Klasik Tirk sairi yeni ve gosterisli redifler bulmaya gayret eder, mesela bir
nazire yazilacaksa kullanilan redif nazire yapilan sairinkinden daha Usttin ve farkl
olmalidir ki sair bu surette sahsiyetini ortaya koyabilsin. Kisacasi sairler mana,
mazmun ve hayalin orijinalli§i yani sira redif kelimelerdeki yenilikte de yaris
icindedir. Redif, Klasik Tirk sairinin Tiirkge ifade ve sdyleyis imkani buldugu bir
alandir. Klasik Turk siirinde redifler, Arapca ve Farsca kelimelerden cok Tiirkce ile
yapilmistir. Seyh Galib’in taranan 33 kaside ve 335 gazelinde de gelenege uygun
olarak Turkce kelimelerden redif sectigi gériilmistir. Seyh Galib siirlerinde redif
olarak ikinci sirada Farscayl tercih eder. Bu durum Sebk-i Hindi Gslubunun
ozelliklerinden biridir (Ciga, 2015: 245).

Klasik Turk siirinde kasidelere ve bir kisim gazellere rediflerin hiviyet
kazandirdigi da sdylenebilir. Redifler siirin ismi yerine ge¢mis, “Su Kasidesi,
Kerem Kasidesi, Eyler Gazeli” gibi siirlere ad vermistir. Memleket cografyasindan
bazi nehir ve sehirlerin de siirlerde redif olarak kullanildigi gérilir. Bu durum
redifin klasik Tark siirinin yerli tarafini ortaya koydugunu gosterir. Yalnizca redif
kelimelerin tetkiki ile bile klasik Tirk siirinin en azindan bir yéni daha iyi
anlasilacaktir (Akiin, 1994: 402).

1.1. Seyh Galib’in “Sarap”’ Redifli Gazeli

Bu calismada Seyh Galib’in “sarap” redifli gazelinden hareketle klasik Tiirk
siirinde sarabin 6nemi ve anlami {izerinde durulacaktir. inceleme konumuz olan
gazel sarap redifiyle kurulmus ve her beyitte sarap ve sarapla ilgili unsurlardan
bahsedilmistir. Sarap, kadeh, meclis ve humarin anlatildigi gazelde ilk beyitten
itibaren her beyit hem kendi icinde hem sarapla ilgisi nispetinde anlam bitinlGg
olan beyitler olup gazelin tamami bir saki-nameyi andirir. Saki-namelerde de
ornek gazelimizde oldugu gibi sarap ve onunla ilgili kavramlar islenir; ancak
burada beyit diizeyinde bu kavramlar anlatiirken saki-namelerde bu konular
bazen birkag beyit bazen de ayri ayri boltimler seklinde ele alinir (Cayildak, 2018:
9). Gazelde anlam redif olarak secilen kelime etrafinda dontip sekillenmekte ve
muhteva biitlinligl s6z konusudur. Bu gazelde sarap tanimlanmakla kalmamis
sarap etrafinda tesekkdil eden bir anlam biitinligi olusmustur.

Seyh Galib Divani’nda yer alan 335 gazelin 260’1 kelime veya kelime grubu
seviyesinde rediflerden olusurken s6z konusu Divanda yer alan 33 kasidenin 18’
kelime veya kelime grubu seviyesinde rediflerden olusur. Ayrica Seyh Galib’in,
kasidelerinin %72,72’sinde, gazellerinin ise %97,01'inde redif kullandigl tespit
edildi. Elde edilen veriler 1518inda bir Sebk-i Hindi sairi olarak Seyh Galib, klasik
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Uslup sairlerine nazaran siirlerinde redife daha fazla yer vermistir (Ciga, 2015:
243).

Sarap kelimesi klasik Tiirk edebiyatina yon veren énemli kelimelerden biri
olup ylizyllardir farklh anlatim ve benzetmelerle zengin bir anlam diinyasi
olusturmustur. Sarap, Arapca “siirb” yani “icme” den gelir. “Uziimden veya
lzim sirasindan dretilen mayali ve alkollii icki, sekeri mayalanma sonucu alkole
déntsmis olan bitkisel 6zsularin genel adidir’” (Cagbayir, 2017: 1521). Kelime
anlami “icilecek sey, bade, mey, hamr, sahba”dir (Devellioglu, 2000: 978). Dini ve
tarihf kaynaklar sarabin insanlik tarihi kadar eski oldugunu, sarabin ilk devirlerden
itibaren bilindigini yazmaktadir hatta sarabin tarihini cennete kadar gétiirenler
bile olmustur. O iddiaya gére Hz. Adem, Havva’nin verdigi ickinin etkisiyle yasak
meyveden yemistir. Sarabin tarihi cesitli dini kaynaklar tarafindan Hz. Adem’e
veya Hz. Nuh’a dayandirimaktadir. Tarihi bulgulara gére de Mezopotamya
kavimleri sarap ve bira gibi ickiler yapiyordu. Hammurabi’ye ve ondan éncesine
kadar gotlrilen bazi kanunlarda icki icmeyi ve meyhaneciligi dizenleyen
maddeler bulunmaktadir (Bozkurt, 2000: 455).

Sarabin icadinin Hz. Adem’e nispet edildigi bir rivayet Ayni’nin Saki-
namesinde aktarilir: “Sarap ile ilgili gercek bir rivayeti sarap meclisinde isittim.
insanoglunun atasi Adem, asma c¢ubugunu ilk defa diktiginde lanetlenmis.
Seytanin yiizii sevingten kizarmig ve oraya gelmis, orada bir tavus kurban etmis
ve hayvanin kaniyla Adem'in diktigi asma cubugunu sulamistir. Asma gelisip
yaprak verdigi zaman seytan gelip bir maymun kurban etmis ve maymunun
kaniyla asmanin kokiind sulamis, sonra koruklar belirince seytan bu sefer bir
aslan kesmis ve onun kaniyla asmayi sulamistir. Uziimler olgunlastiginda seytan
sevinerek gelmis, bir domuz kurban etmis ve onun kaniyla asmayi sulamistir.
Bundan dolayr saraba bu dért hayvanin nitelikleri ge¢mistir: Sarhos olan bir
kisinin ylizi 6nce renk renk ve her davranisi tavus gibi gosterisli olur. Daha fazla
sarap icen maymun gibi maskaralik eder. Daha ¢ok sarap icen ise, kendini aslan
gibi yurekli bir yigit sanir. En sonunda, yani cok daha fazla miktarda sarap icen,
domuzun &zelliklerini kazanir ve Tanr yolundan uzaklasir. Sarabin icadi bazen
Nuh’a bazen Cem’e isnat edildi, meclislerde yad edildi; ancak sarabin mucidi
lanetli seytandir, onun kaniyla asmayi sulamistir” (Cayildak, 2018: 106).

Sarabin icadiyla ilgili anlatilara bakildiginda aslinda bunlarin sarabin insan
Uzerinde yaratmasi muhtemel fiziksel ve psikolojik etkileri anlatan bir &gt
niteliginde oldugu gorilir. Sarhos olma stireci, periyotlara bélinmiis ve bu
stirecin her bir parcasi bir metaforla temellendirilmistir. Sarabin icadi ve vasiflan
anlatilari, birer mit parcasi olarak, insanoglunun kendi varligr hakkinda duydugu
en derin korkulardan birini, yani “hayvanlasma korkusu”’nu dolayli olarak agiga
¢ikaran metinlerdir (Akgiil, 2008: 18- 20).

Klasik islam edebiyatlarinda sarap ve sarap meclislerinin anlatildig siirler
hamriyyat olarak karsimiza cikar. Saraptan s6z eden hamriyye tarzi siirler hicretin
ilk ytzyilinda siirde bir tarz olarak yerlesmis, sarap, zevk ve sefanin anlatildigi bu
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tarz siirler daha sonra bahge-cicek tasvirleriyle zenginlesmistir. Daha sonra sufi
sairlerle zevk u sefa temasi yerine mistik sarhosluk “vecd hali” gelir. Sarap artik
Tanr’nin bir tezahiirl, sarhosluk maddi diinyayr unutma, diinyadan uzaklasip
soyutlanma seklinde yorumlanmistir. Bu tarz mistik yorum Hicri 2. ylizyila kadar
geriye gotirilebilir (inalcik, 2011: 16). Fars ve Arap siirinde énemli bir yer tutan
hamriyyat olarak bilinen sarap siirleri, islamiyetin kabullyle birlikte azalmaya
baslamis, islamiyet saraba kesin tavir almis, bu muhtevada yazilan siirleri de
sarabi da yasaklamistir (Canim, 1998: 25).

Basta divanlar ve mesneviler olmak tizere her tlirden siirin icinde sarap ve
sarapla ilgili kelimelerin ¢ikartiimasi halinde klasik Tirk siirinin ¢Skecegini
sdylemek yanls olmaz. Sarap yaninda harabat, saki, sarhosluk, meyhane, kadeh
gibi sarapla dogrudan veya dolayli iliskisi olan kelimelerin hem gercek anlamlari
hem de arka planinda kastedilen mecazi anlamlar klasik Tirk siirini ayakta tutan
temel taslardandir. Sarap, klasik Tiirk siirinde icat edilisi, sarhosluk vermesi, rengi,
kokusu, kaynatilmasi ve mayalanmasi bakimindan birbirinden degisik isimler
almis ve bir¢ok farkli benzetmeye konu olmustur (Dogan, 2008: 63). Klasik Turk
siiri geleneginde icadindan baslayarak, rengi, kokusu, lezzeti ve tesirleri ile farkli
benzetme ve mecazlarla karsimiza ¢ikan sarabin redif olarak segilmesi gazelde
anlam incelemesi acisindan son derece énemlidir. Redif konuyu belirleyen esas
unsurdur, siirde muhteva redif kelime etrafinda doner. Bu baglamda redif
kelimeden hareketle siirleri degerlendirmenin 6nemli oldugu distincesiyle klasik
Turk siirinin 6nemli temsilcilerinden Galib’in sarap ve onunla ilgili unsurlari tasvir
ettigi “sarap” redifli gazeli redif kelime ekseninde kelimelerin gercek ve tasavvufi
manalari tizerinde durularak degerlendirilecektir.

1. Ndir-1 ates-mizac yani sarab
Can-1 ask-imtizac yani sarab (Okgqu, 2011: 215) G19

Sarap ates yaratilish bir nur, ask ile iyi gecinen aska uyumlu bir candir.
Ates- mizac kelimesinin gecimsiz anlami ve ask-imtizac kelimesinin iyi gecinme
anlami arasindaki zitlk ile sair sarabin iyi ve kétl yonlerini anlatir. Sarap ask ile
uyum icinde, ates tabiatl bir nurdur. Klasik Tirk siirinde sarap renk itibariyle bir
ates-i seyyale (akici ates) dir. Sarap su ve atesten ibarettir. Su hem atesi sénduriir
hem de atesi hararetlendirir. Sarabin tabiatinda da bdyle bir zithk vardir. Bu
zithg klasik Tirk sairi bazen derdin de dermaninda sarapta gizli olmasiyla bazen
de hem humarin hem hisyarin sarapta oldugu seklinde ifade eder. Ayrica rengi
ve hararet vericiligi yoniiyle de sarap atese benzetilir. Sarap, diger edebiyat
Urtinlerinde ve ozellikle siirde ask, muhabbet ve sevdayr anlatmak icin de
kullanilir. Ask ve sarap her ikisi de insani kendinden gecirir ve insana daimi bir
sarhosluk verir bu nedenle sairler siklikla bu iki unsur arasinda ilgi kurmuslardir.
Askin ve sarabin baslangigta keyif ve mutluluk veren yénlerinin ilerleyen
zamanlarda aci ve istiraba doniismesi, her ikisinin de tecriibe edilerek bilinmesi
benzer 6zellikleridir. Askin insani kendinden gegirici 6zelligi, mest ediciligi ve
diinyada hicbir seyde bulunmayacak derecede keyif vericiligi sarapla olan
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benzerligini kuvvetlendirir. Burada bahsedilen askin tabiatina uyumlu ask sarabi,
Galib’in de mizacina uygun olarak degerlendirildiginde ilahi ask sarabi olmalidir.

Tasavvufta sarap, coskun ask hallerinin ifadesi olup aski, muhabbeti, sevki
ve vecdi temsil eder. Arif kimseler kisiyi sarhos ve medhus eylemek hususunda
ayni  Ozelliklere sahip olduklarindan ilahi tecellileri (ilahi aski) saraba
benzetmislerdir (Uludag, 2001: 327, Ceylan, 2007: 306). Tasavvufi mecaz olarak
sarap, tecelli glinesinin sarabidir, iceni hem bu diinyada hem ahirette mutluluga
eristirir. Gontildeki ma-sivayr yok eder, cani ve génli nurlandirir. Bu ask sarabini
icmeyenler kiyamete kadar gam sersemligindedir.

Ates cok eski zamanlardan beri hemen her toplumda 6nemli bir
kavramdir. iran’da tanrilik géstergesi, alevi de tanrinin 1181 ve giicii kabul edilir.
Tur Daginda Allah’in nuru ates goriiniminde Musa’ya gosterilir, Kur’an’a gore
ates Allah’in emriyle ibrahim icin giil bah¢esine déniisiir. Isinma ve aydinlatmayi
saglayan bu ilahi nimet, Allah’in fiil ve kudretini de ispatlayan 6nemli bir delildir.
Yakicihig ilahi glictin mutlak kontrolt altindadir (Yildinm, 2008: 91). Sarabin ates
yaratiligh bir nur olmasi, ates ve nur kelimeleri ilgisiyle hem benzerligi- birligi hem
zithg ¢agnstinir. Nur, aydinlik, parilti anlamindadir. Ates cehennemdeki nar’dir;
ancak onun da nur 6zelligi vardir. Yani ates yakma 6zelligi yaninda aydinlatma
Ozelligine de sahiptir. Sarap yasaginin oldugu dénemlerde sarap cehennem
atesine benzetilmistir (Pala, 2004: 362,41). Eskiler nar ve nur kelimeleri arasindaki
ses benzerliginden yararlanarak bu iki kelime arasinda cesitli s6z ve hayal
oyunlarr gelistirmislerdir. Her ikisi de isik olduklari halde biri yakici digeri sadece
aydinlatici 6zellige sahiptir. Cogu yerde tezat sahnesi olusturularak kullanilmustir.
Nurun ayni zamanda dini ve mistik bir yapisi vardir. Nar Allah’in celal sifatini nur
ise cemal sifatini temsil eder (Sentiirk, 2016: 404).

Seyh Galib divaninda ates cok yerde benzetme unsuru olarak karsimiza
¢tkar. Onun divaninin dortte birini ates olusturur denilse miibalaga edilmis
olunmaz (Ar1, 2008: 115). Askin en 6nemli belirtisi 1stirap ve keder iken Galib’in
askinin olmazsa olmazi atestir. Galib divaninda en ¢ok kullanilan kelimeler agk ve
atestir. Bu kelimeler onun siirinin anahtar kavramlari olup onun askini en iyi ifade
ettigi sozciiklerdir. Ask ve glzellik kapisindan ge¢meden, askin atesinde yanip
kavrulmadan Hakikate ulagilmaz (Pala, 1995: 100).

2. Giil-i sfrab-1 nes’e yani cam

Bais-i ibtihac yani sarab

Sarap nese ve keyif veren bir nese suyudur yani sarap sevin¢ ve mutluluk
sebebidir. Kadeh ise nese suyuna kanmis bir gildir. Sarabin gonil acan, génle
nese ve mutluluk veren yénlerinden siklikla bahsedilir. Sarap i¢enin akli basindan
gider, dert ve kederini unutur, sikintilarindan uzaklasir. Bu nedenle sarap
mutluluk ve seving sebebidir. Kadeh bazen sekli ve kokusuyla bazen de i¢inde giil

renkli sarabi bulundurmasi sebebiyle giile benzetilir. Kadeh, klasik Tirk siirinin
zengin anlam diinyasinda ¢esitli benzetmelere konu olan unsurlardan biridir.

494




Ozlem CAYILDAK

Farkli dillerde bir¢ok isim ve tamimla karsimiza ¢ikan kadeh yapildigi madde,
buylklik, kiglklik gibi detaylariyla birbirinden farkli isimler almis; rengi,
lzerindeki islemeleri, sekli ve icindeki sivinin bazi o&zellikleriyle tirli
benzetmelere konu olmustur. Klasik Tirk siirinde bir icki meclisi varsa orada
mutlaka glilden bahsedilir. Giil rengi, kokusuyla saraba; sekli itibariyle ve icindeki
sarabin Ozellikleriyle de kadehe benzetilendir. Kadehe kimi kadeh kimi miil der,
kimi ise mis kokulu taze bir giil der.

Tasavvufi anlamiyla ise kadeh, “asik, arif ve mirsidin gonld, icinde gayb
nurlarinin temasa edildigi sey, stiluk halindeki saliki mest eden vahdet sarabinin
kadehidir” (Ustiiner, 2014, 252). Bu vahdet sarabi icen kisiye mutluluk ve seving
verir, ezelde ictigi ask sarabini diinyada da her daim arzulayan insan bu istegini
elde etmenin mutlulugunu yasar. Beyitte sarap Allah askina kadeh ise bu ask ile
dolu olan goénle benzetilir. Goniil insani vahdete ulastiracak olan insanin manevi
varligidir, tasavvuf ehli tarafindan cok kiymetlidir. Nese ve mutluluk veren bu
sarabin i¢inde bulundugu kadeh bu nese suyunu doya doya icmektedir. Beyitte
gecen “kanmis” kelimesi baska bir anlamiyla disiinildiiglinde “kadeh bu nese
suyuna aldanmis, onun giizelligine, hilesine kapilmis bir gil” seklinde de
degerlendirilebilir.

3. Bi-dimagana derd yani humar
Ehl-i derde ilac yani sarab

Humar yani sarabin verdigi sersemlik hali akilsiz olanlara derttir, dert
ehline ise bu sarap ilagtir. Humar, “ickinin verdigi nese gectikten sonra duyulan
bas agrisi; sersemlik, mahmurluktur” (Cagbayi, 2017: 667). Sarhos, humar
halinden hosnuttur, sarabin sersemligini ¢ekmek sarhos icin keyif olmustur;
¢linkli humardan kurtulmak i¢in yeniden sarap igmesi gerekir. Bu sebeple de
humarda hem dert hem deva gizlidir. Sarap ask hastasinin derdinin dermanidir,
tip ilaglaryla ¢are bulunmayan ask derdinin devasi saraptadir. Eski donemlerden
beri sarabin ilag olarak kullanildig bilinir. islamiyetin sarabi yasaklamasiyla birlikte
bu durum da ortadan kalkmustir (Bayindir, 1980: 6).

Sarabin insani sarhos etmesine karsilik ask sarabi mahmurunu hisyar
yapar, tasavvufta fenafillaha ulasmak igin gegilen makamlardan biri olan hayret
makamina ulastirir (Ari, 2008: 105). Beyitte humarda dert ve devanin gizli olmasi
meselesi akillara sekr ve sahv kavramlarini getirir. Sekr yani sarhosluk insanda
Yaratan’a olan sevginin galebe calmasiyla ortaya ¢ikan bir durum olup sarap
icmenin ve sarhoslugun yarattigi duruma benzetilmektedir. Sahv ise sekr
kavraminin ziddi olup ayiklik anlamindadir. Sekr cogu mutasavvifa gére sahv’dan
Ustlin gorilmektedir. Sekr hali, asigin kendinden ve beseri sifatlardan arinmasi
iken sahv bu sifatlarin siirmesi olup insanla Yaratici arasinda bir perde
sayllmaktadir (Pircevadi, 1998: 288, Ebu’l-Ala Afifi, 2015: 247). Gézimiizin
gordiigii diinyay! asip bu yapinin ardindaki mutlak’a ulasmak icin ciplak gézden
daha farkli bir gérme aracina ihtiyacimiz vardir. Gorinisteki keyfiligi asarak

495




Seyh Galib’in “Sarap” Redifli Gazelinin Redif-Anlam ilgisi Baglaminda Degerlendirilmesi

mutlak olana ulagsmak ancak mestane bir nazarla miimkiindiir. Bu da kendinden
gecip benligi aradan kaldirmayr yani bir cesit sarhoslugu gerektirir (Ayvazoglu,
2013:35)

Beyitte dert ehlinin ilaci, cismin degil ruhun gidasi olan ezel sarabindan
bahsedilmis olmalidir. Humarin akilsiz olanlara dert olmasi ruhun
unutkanhgindandir. Ezelde ictigi ask sarabini ve verdigi ahdi unutanlara humar
dert olmustur. Benligin bagindan kurtulmak, beseri sifatlardan arinmak
isteyenler icin ise sarap ilactir. Mutasavviflara goére Allah, ezelde insanoglunun
ruhuyla sézlesme yapmistir. Yani insanin Allah’a olan sevgisi ezeli ve fitri bir sevgi
olup bu ahit ve vefalarinin tazelenmesi sonucudur. Asigin sarabin etkisiyle sarhog
olmasi da yine bu sarhoslugu daha énceden tatmis olmasiyla ilgilidir (Piirceveadi,
1998: 376).

4. Germ-bazar-1 ask yani bezm

La’l-i ates revac yani sarab

Meclis, coskulu, heyecanli bir ask pazarndir. Ates renkli sarap ise bu
mecliste 1a’l gibi kiymetlidir. Lal, kirmizi ve degerli, yakuta benzeyen bir tastir. En
kiymetlisi Bedehsan daglarinda olan bu tasin, gergekte beyaz oldugu halde ciger
kaniyla boyanip giinese birakildigi ve giinesin etkisiyle kirmizi renge doéniistigi
rivayet edilir. Yakut ise kirmizi, sari ve gék renginde (¢ ¢esidi olan kiymetli bir
tastir; fakat en kiymetlisi nar tanesi gibi kirmizi olandir (Pala, 2004: 283, 479).
Rengi ve kiymeti yoniyle sarap ¢ok yerde lal ve yakuta benzetilir.

Meclis, oturulacak yer, bir meseleyi goériismek icin bir araya gelinen agik
veya kapall mekanlardir. Klasik Tiirk siiri geleneginde her ne kadar ilkbahar
meclisin toplanma vakti gibi bilinse de sairler dért mevsimi meclisin kurulmasi icin
uygun gorirler. Tirll vesilelerle her mevsim ve gliniin her aninda meclisin
toplanmasi icin bahane bulunur. Mecliste sanat, mizik, edebiyat, siir vs. hemen
her konu konusulup tartisilabilir. Askin ve asiklarin anlatildigi meclisler de vardir.
Buralar icin sairler ask pazar ifadesini kullanirlar. Klasik Tirk siirinde ask ok
ragbet edilen bir konudur. Bu nedenle ¢ok kisinin ugradigi bir yer olarak
distunllmis ve pazara benzetilmistir. Ask, asiklar tarafindan bos birakilmamasi
gereken, siirekli gezilen bir yer olarak tasavvur edilmistir. Ask pazarinda ask
elinden ah u zar eden nice asiklar satilmaktadir. Pazar yerinde alim satim isinin
yapilmasi, karisikligl, hengamesi sebebiyle ask ile pazar arasinda ilgi kurulmustur.
Ask pazarinda harcanilan ve kiymet ifade eden candir, bunun da dyle gereksiz
harcanmamasi gerekir. Samimi, gercek ve sadik askin oldugu kimseler ask
yolunda tipki Mansur gibi canlarini seve seve verirler. Hallac, aski bir zevk ve haz
olarak degil elem ve azap olarak goértiyor ve asigin sevgilisi ugruna en aci istirabi
tereddiit etmeden goze almasi gerektigini distntyordu (Ceylan, 2007: 395).

Meclis ve sarap anlam seyri degisen, tasavvufi anlama biiriinen 6nemli
kelimelerdendir. Bu anlamda siirlerde sarap ile deginilen ezeli ve ayni zamanda
ebedi olan ilahi ask olmaktadir. Ruhlar aleminde Allah ile insanoglunun ahdi bu

496




Ozlem CAYILDAK

askin baslangicidir. Bu sézlesme ruhlar dleminde yani ezelde gerceklesmistir.
Allah’in kullarina “elestii birabbikum”” diye seslenisi bu elest meclisinin baslangic
sayilir. Siirlerde karsimiza ¢ikan elest ve ezel meclisinin kaynagi da burasi
olmalidir. Dolayistyla elest meclisinde icilen sarabin da ilahi ask sarabi olmasi
gerekir. Ezeli ask nazariyesiyle misak konusunun tasavvufa girisiyle ilahi ask yeni
bir boyut kazanmistir. Sarap ve bade kelimeleri mecazi olarak ilahi ask anlami
kazanmis ve siirin anlam diinyasina dahil olmustur. insan ruhu diinyaya adim
atmadan ezelde o elest sarabindan i¢mis ve sarhos olmustur. Yani sairin bu askla
tanigmasi ve mahmurlugu ezelde ictigi ask sarabinin sonucudur. Ezelde ask
sarabindan i¢en ruh bu diinyada da ayni sekilde sarap icmeyi arzular (Piircevadi,
1998: 382).

5. Etdigi hGin-baha-y1 cesm-i kadeh

Miilk-i Cemden harac yani sarab

Sarap, kadehin goziiniin kan bedeli, Cem {ilkesinden haractir. Kadeh,
klasik Tiirk siirinde renk ve sekil yénuyle agiz, dudak, g6z gibi unsurlarla benzerlik
kurularak ele alimir. Kanli gbzyaslar saraba tesbih edilerek “cam-1 ¢esm”
terkibiyle asigin gozleri kadeh olarak hayal edilir. Bu miinasebet ayrica kadehlerin
islenip siislenmesiyle de ilgilidir. Zira asigin gozlerine, tipki kadehin lizerine siis
olarak ¢izilmis sekiller gibi sevgilinin sdreti, hayali diismis veya islenmistir
(Kurnaz, 1993: 41). Beyitte sarap, kadehin goziintin kan bedeli olarak anlatilmistir.
Kan bedeli, kisas yerine bazen magdurun yakinlarina 6denen bir bedeli/cezay!
karsilar. Sarap, asigin aglamaktan kan ¢anagina dénmis gozlerinin bedeli, Cem
llkesinin haracidir. Cem veya Cemsid sarabin mucidi olarak siirlerde cesitli
benzetmelerle karsimiza ¢ikar. Harag, genel anlamiyla vergi demektir. Sarabr icat
eden Cem’in (lkesinin haraci da sarap olmalidir. Cem’in kadehi i¢ine bakildiginda
diinyada olup biten her seyin goériildigiine inanilan efsanevi kadehtir. Cem’in
kadehi her haliyle, her seyden tstlindlr, Cem’in adinin bugiin bile anilma sebebi
onun kadehidir, insan 6limli bir varlik oldugundan é&ldiginde ardinda
biraktiklariyla anilir. Cem de O&lip gitmis; fakat dinyada halda ondan
bahsedilmektedir. Bunun da sebebi sarabin ve kadehin ona nispet edilmesidir.
Eger Cem kadehini meyhaneye bagislamasaydi, onun adini kimse anmazdi. Cem
kadehini meyhaneye bagislamis ve bu yolla adini 6liimsiizlestirmistir. Klasik Tirk
siirinde sairler sarabin Cem tarafindan icadim daima islemisler ve bu icat
sebebiyle Cem veya Cemsid olarak bilinen efsanevi kisiye hiirmetlerini her firsatta
dile getirmislerdir.

Cem gitdi cihanda nami kaldi
Ancak gorilirde cami kaldi (Riyazi, M.518) (Arslan, 2012: 213)
Harabata vakf itmese camini

Anar miydi kimse Cem’tin namini (Haleti, M. 241) (Arslan, 2012: 308)
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Cem veya Cemsid, iran mitolojisine gére Pisdadiyan hanedaninin dérdiinci
ve en biyiik hiikiimdari olup Nuh peygamber zamaninda yaklasik bin yil yasadigi
rivayet edilir. inanisa gére sarap Cem’in icadi olup isret meclislerindeki adetleri de
ilk defa o ihdas etmistir. Rivayete gére, Cem bir kir gezisindeyken gokyiziinde
ayaklarina yilan dolanmis bir kus gérir. Okcularina kusu kurtarmalarini séyler.
Kus kurtulunca Cem’in yanina gelir ve ona birkag¢ tohum verir. Bu tohumlari eken
Cem, sarabin ham maddesi olan Gziimle tanisir. Daha sonra zimiin suyunu
icmek adet haline gelir. Boylece Cem sarabin mucidi olarak anilir (Senturk, 2017:

384).

Tasavvuf edebiyatinda Cem’in kadehi tiim varlik sirlarini gésteren, biitiin
sirlart insana agiklayan bir iksir olarak kabul edilir. Mutasavviflar bu kadehi
genellikle gbnle benzetirler, arifin veya mirsidin her seyden arinmis saf gonlini
temsil eder. Cem’in kadehinin en kutsal ve yiice gorevi ilahi tecellileri kavrama,
ezeli mabudun cemalini ve sevgilinin giizelliklerini hicapsiz seyretmedir. Bu dyle
bir kadehtir ki kirmizi sarap dolu bu kadehi kaldirinca billur kadehin aynalasan
giizelliginde biitiin kdinati gérirsiin. Alemi gésteren bu kadeh tasavvufi mecaz
olarak kamil miirsidin kalbini simgeler (Yildirim, 2008: 190, Ustiiner, 2014, 253).

6. Pertev-endaz sagar-1 yakit
Ab- giilgiin-sirac yani sarab

Yakut kadeh 151k sacan bir kandildir, sarap ise bu renkli kandilin (isigin)
suyudur. Yakut ¢ok kiymetli bir tas olup sari, kirmizi ve gok renginde (¢ cesidi
vardir. En kiymetli olani ise nar gibi kirmizi olandir. Yakut siirlerde kiymeti ve
lizerindeki siislemelerle ilgili olarak kadehe benzetilen olur. Bu kiymetli tasin
yenildiginde kalbe iyi gelmesi de sarapla olan benzerligini kuvvetlendirir. Yakut-i
miiferrih denilen bir ¢esit pahali serbet de vardir. Sarap rengi, kiymeti ve tesirleri
ile cogu yerde yakuta benzetilir (Pala, 2004: 479).

Kandil aydinlatma isinde kullanilir, 6zellikle cami gibi biyiik alanlarda
aydinlatma isi oldukga zordur, bu gibi alanlarda i ice ge¢mis cemberlere kandiller
konularak aydinlanma saglanir. Kadeh de meclis gibi buyik bir alan
aydinlattigindan kandile benzetilir, kadeh kandilinin aydinlatmadigr géndl
meyhanesi parlamaz, onun 15181 her daim eksik kalir. Kadeh bazen kendisi
siirlerde gonca veya giil olarak karsimiza gikarken bazen de icindeki sarap
nedeniyle giille iligkilendirilir. Kirmiziigr ve c¢ekiciligi kadehi giile benzetme
sebebidir. Klasik Ttirk sairi sik sik kadehten bahseder, bunun icin elindeki sinirsiz
imkanlar da cesitli vesilelerle kullanir ve birbirinden farkli benzetmeler ve
sanatlar yapar. Gil rengi, sekli itibaryla yakut bir kdske de benzetilir. Bazen de
cerag ve lal olarak da karsimiza ¢ikar. Beyitte sarap gl renkli kandilin, ceragin
suyu olarak tanimlanmis, bu da ¢eragin tasavvufta mirsid ve yol gosterici
anlamlarini akillara getirir (Pala, 2004: 100). Tasavvufta aski tadan ve tattiranin
yaninda bir de buna vesile olan mirside ihtiya¢ vardir. Bu nedenle klasik Tirk
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siirinde ¢ogu yerde kadehin, sarabin veya sakinin yol gdsteren, rehber veya
miirsid oldugu gordlir.

Varup saki-i bezmi eyle rehber
Bas acik yalin ayak elde sagar (Ayni, M. 558) (Arslan, 2012: 90)

Kadeh 1sik sacan bir kandil yani mdrsit olunca kandilin gil renkli suyu da
mursidin gonliindeki Allah aski olacaktir. GUl renkli sarap ve buna benzer ifadeler
edebiyatimizda siklikla sarabin rengini ifade etmek icin kullanilir. GUl ayni
zamanda cennet cicegidir. Tasavvufi sembolizmde gonilde meydana gelen
bilginin neticesi, ilahi giizellik, Hz. Muhammed gibi anlamlarda kullanilir. ilahi
glzelligi simgeleyen giillin miisahede edildiginde bu cemalin goriilebilecegi
belirtilir. Fakat bu glzelligi gorebilmek igin irfan sahibi arif olmak gerekir. Giil
mutlak varligin kokusundan esintiler tasir (Ustiiner, 2014: 292). Giil renkli sarabi
1stk sacan yakut kadehte icen Allah’in glizellik ve cemalinin tecellisini fark edecek,
kesret alemindeki vahdeti kesfedecektir. Sair devamindaki beyitte de sarabin
kutsal bir nur sisesi oldugundan bahsederek yine isik sacan yoni Uzerinde
durmugtur. Ayrica Galib, bu nur sisesi sayesinde goénliinii temizlemis, O’ndan
gayrisini génliinden gikarmuistir.

7. Oldu rGsengeri-i dil Galib
Nar-1 kudsf ziicac yani sarab

Sarap, kutsal bir nur sisesidir, Galip ise bu nur sisesi sayesinde goniil
parlatan, gondl aydinlatan oldu. Tasavvufi disilincenin siirde ifade edilmesi iki
sekilde olmustur. Bunlardan birincisi, mutasavviflarin Kur’an’da gecen kelimeleri
dogrudan veya tiiretme yoluyla alip, yeni anlamlar yiikleyerek olusturduklar
kavramlardir. ikincisi ise ginlik dilde kullanilan kelimelere mecazi manalar
verilmesi seklinde olmustur (Ustiiner, 2014: 45). Galib bu beyitte sarap ve kutsal
nur kelimelerini bir arada kullanarak siirde tasavvufi bir anlama isaret etmektedir.
Nur, aydinlik, parilti anlaminda olup Kur’an-1 Kerim’de bu adi tasiyan bir sure ve
bircok ayet vardir. Sair, bdylesine belirgin bir kelimeyi sarapla birlikte kullanarak
sarabin tamamen tasavvufi anlamina dikkat ceker. Sarap, mutasavvif sairlerin
elinde gercek ve bilinen anlaminin disinda farkl ve mecazi bir anlam kazanmistir.
Sarap, tasavvufi manada ilahi askin ve bu askin coskunlugunun simgesidir. Ask,
Allah’a ulasma yoludur, sarap ise bu ask yolunda bir aractir. Sarap goéniildeki ma-
siva karanhigini kaldirir, can ve géniil alemi onunla nurlanir. Bu sarap tecelli
glinesinin sarabidir, onun nurunun mahalli asigin kalbidir. O sarap ki bizi heva
pisliginden temizler, sararmis olan ytiziimizl parlatir. Beyitte sairin gonlini
karanliktan aydinhga ¢ikaran, O’nun askindan baskasini génliinde birakmayan,
kutsal nurlu sisedeki sarap ilahi agk sarabr olmalidir.

Sonug

Bu calismada 18. yilzyilin 6nemli sairlerinden ve klasik Tirk siirinin son
déneminin en biyiik temsilcisi olan Seyh Galib’in “sarap” redifli gazeli redif-
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anlam ilgisi baglaminda incelendi. Gazelde redif kelimeden hareketle beyitlerdeki
anlam bitiinltgl ve gazelin tamamindaki yek-ahenk diizen agiklanmaya ¢alisildi.
Bitlin beyitlerde vurgulanan “yani sarap” ifadesi ile gazelde anlam biittinlGgi
oldugunu goriildi. Her beytin sonunda tekrarlanan “yani” baglaci ile anlam
kuvvetlendirilmis ve ciimlelerin aciklama ctimlesi oldugu gdsterilmistir. Gazelde
konunun sarap etrafinda gelistigi gorilmis Syle ki gazelden redif kelime olan
sarap c¢ikarildiginda gazel anlamsiz ve eksik kalacaktir. Gazelin bitiiniinde asil
anlatilan ve agiklanan saraptir. Her beyitte yani baglacinin kullanilmasi bosuna
degildir, sair gazelin tamaminda dikkatleri sarap kavramina ¢ekerek gazelde
anlam bitinlGgid oldugunu gostermek istemistir. Belli bir kelimenin redif oldugu
siirlerde anlam biitiinligi redif kelime etrafinda sekillenir. incelenen gazelde
redif kelimenin siirin 6nemli bir parcasi oldugu, siirde temanin olugmasina ve
siirin anlam katmanlarinin gelisimine katki saglayan énemli bir unsur oldugu
gorildd. Bu baglamda siirin redifine bakarak redifi olusturan kelimelerin anlam
cercevesi ile siirin bitinindn anlami arasindaki iliski ortaya konulmaya calisildi.
ilk beyitten itibaren her beytin redif kelime etrafinda sekillenen bir anlam
dairesinde oldugu gériildii. Beyitlerin redif kelime merkezinde birbiriyle sadece
seklen degil anlam noktasinda da baglantili oldugu tespit edildi. Gazel sarap
redifiyle yazilmis; ancak kadehten, humardan, meclisten de bahseden tam bir
anlam bitiinligiine sahip kiiglk bir saki-name niteligindedir.

Klasik Tirk siirinde sarap kavraminin siir dilinde kendine 6zgii bir anlam
dinyasinin oldugu bilinmektedir. Galib bu gazelinde klasik Tiirk siirinin kendisine
sundugu imkanlar dahilinde bu kelimeyi ve onunla irtibath diger kavramlar da
basariyla kullanmustir. Sairin bu gazelinde sarap ve onunla irtibath diger
kavramlarla ilgili soyledikleri sarabin gercek anlaminin 6tesinde mecazi
yansimalarindan olusan tasavvufi anlamidir. Clinkii Galib, Mevlevilik icinde
yetismis, tasavvuf icinde yogrulmus, tarikat seyhi olmus bir sairdir. Bunun sonucu
olarak tasavvuf onun siirlerinde en énemli unsur olmustur. Divanindaki siirlerinin
neredeyse hepsi tasavvufi distinceyi anlatir. Gazellerinde isledigi ask ilahi ask
olup anlam yiizeyde degil derindedir. Gazellerine anlam verilirken bazi
isaretlerden hareketle tasavvuf terimlerinin de yardimiyla beyitlerin anlamina
erismek mimkiindir. Calismada sairin kimligi ve kelimelerin ¢agrisim yaptig
anlamlar dikkate alinarak beyitler tasavvufi anlamiyla da degerlendirildi.

Gazelin bitiiniinde saraba olumlu bir anlam yiiklenmistir. Kadehin,
meclisin ve humarin anlatildig diger beyitlerde de redif kelime olmasi sebebiyle
konu yeniden saraba baglanmistir. Kisacasi gazelin merkezinde sarabin oldugu
gordlir. Kelime dizeyinde redifin kullanildigi bu siirde tasvir edici Gslup hakimdir.
Merkezde sarap olmak (zere diger kelimelerde renk, sekil, tesir yénleri ile
benzetmelerle agiklanmistir. Galib’in siirlerinde ¢ogunlukla isim kokli kelimeleri
redif olarak sectigi ve bu yolla da siirlerindeki anlam yogunlugunu artirdig bilinir.
Bu tarz siirlerde mana yogunlugu daha iyi islenir ve konu biitiinltigi de saglanir.
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Sonug olarak belirli bir kelimenin redif olarak segildigi siirde redif kelime
lizerinde anlam yogunlugu oldugu gorildi. Bu anlamda kelime rediflerin siirde
daha 6nemli oldugunu ve anlam iizerinde etkili oldugunu s&yleyebiliriz. Bu
baglamda disiindiiglimiizde siirleri incelerken kelime redifli gazelleri, bu redif
kelime Uzerinden degerlendirmek klasik Tirk siirini anlamak ve anlatmak
agisindan faydali olacaktir.
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