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Buz gibi bir riizgar esiyordu... Kentin &biir
ucundan, kamptsten geliyorduk. Galeri'ye
vardigimizda, hepimiz soguktan donmustuk.
Sonra iceriye girdik. Algilarimin ¢oztilmesi, bi-
raz zaman aldi. Kokteyl heniiz baslamisti. Cok
kalabalikti ama giirtiltii yoktu. O sik davetliler
sanki telepatiyle anlasiyorlardi. Garsonlar za-
rif manevralarla, insanlarin arasindan gecerek
siirekli servis yapiyordu. Hercai menekse yap-
ragiyla siislii, somonlu tartoletlerden yedim.
Beyaz sarabin serin bugusu, kirmizi sarabin
yagmurda bag rayihasi... Aydinlatma ne ka-
dar yumusakti.. Disarisi Alfred Sisley kistydi,
orasi kesin ama icerisi, karar vermek zordu,
galiba bu bir Art Nouveau 1ilikhgiydi. Derken
herkes acilis konusmasini dinlemeye cagrild.
L’homme qui aime Smyrne/izmir’i Seven Adam
nam-1 diger Lucien Arkas sergiyi acti! Arkas,
tek tek butiin misafirlerin hatirini sorarak na-
zik sohbetlerini siirdiirtirken, davetliler de ya-
vas yavas sergiyi gezmeye koyuldular, biiytik
bir begeniyle. Tabii, sonraki giinlerde yeniden
gelecekler, diger bircok ziyaretciyle birlikte,
galerinin blyiilii atmosferini teneffiis etmek
ve bu essiz Einfithlung olanagini degerlendir-

mek {izere.

Ara Giiler, 1999 yilinda Dokuz Eylil Universi-
tesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Fotograf Boli-
miv'ne ziyarete gelmisti. Unlii Izmirli fotografci,
Yusuf Tuvi, kendisine eslik ediyordu. Meslek-
taslarim ve 6grencilerimiz, kocaman bir masa-
nin etrafinda toplanmis, hayranlkla kendisini
dinliyorduk. Bazilarimiz, bu miistesna anlari
belgeliyordu. Konusurken uzandi, usulca, he-
men yakinindaki bir &grencinin makinasini
eline aldi ve o dgrencinin bir portresini cekti.
O giiniin ardindan film yikanmis ve o portre,
9x13 karta basilmisti. Mat, siyah-beyaz! Fo-
tografa baktim, gencligi, giizelligi, soru soran
bakislart ve tebessiimiinii gérdiim. Hayran
kaldim, hem resme, hem de Ara Giiler’e! Us-
ta’min mucizevi “Karar An1” performansina bir
kez daha tanik olmustuk, Gistelik birlikteyken;

O, bir anlam fireticisiydi, fotografin anlamini
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tretiyordu. Birden anladim; ama bunu, bu

anlami kelimelere dokmem imkansizdi ¢linki
sezgisel olarak kavramistim ve biitiin bunlar

sanirim transandantal bir deneyimdi.

Bir defasinda da Ara Giiler'in, Beyoglu'nda
sergisine gitmistik, 2000’lerin basiydi. Gale-
ride hos bir siirpriz oldu, kendisiyle karsilas-
tik. Bilyiik bir nezaket gostererek, sergisini
bize gezdirdi. Ardindan Galatasaray’daki evine
davet etti. Dar merdivenlerle cikilan, kat kat
bir bina! Ev, ofis, stiidyo, karanlik odalar... Sa-
hanliklarda, @nlii fotograflarinin, paketlenme-
ye hazir, cogunluk dijital réprodiiksiyonlart...
Basamaklar1 tirmanirken, aklima Resat Ekrem
Koguwnun Istanbul Ansiklopedisinde, Abdul-
lah Biraderler’ maddesinde buna benzer bir
fotografhaneyi tanimlayan satirlarini hatirla-
dim: “Abdullah Biraderler'in Istanbul'daki fo-
tografhaneleri, Beyoglu'nda... Methali karanlik,
merdivenleri ¢ikmak ile tiikenmez binanin en
iist katinda idi...”. Belirtmeliyim bu bir alinti
prosedurt degil, bir bellek kayd (!). Abdullah
Biraderler, Imparatorlugun en seckin fotograf-

cilarindandy; Ara Giiler, Cumhuriyet’in en sec-

1 Resad Ekrem Kogu, istanbul Ansiklopedisi, cilt 1 (istan-
bul, 1947), 36.

kin fotografcisiydi. Fotograf tarihi, bir acidan
Memetik Tarihi idi, en azindan Istiklal Cad-

desi'nde...

Aydin’daydik. Aydin Belediyesi'nin diizenle-
digi, 2. Ulusal Fotograf Yarismasrnin jiirisin-
deydik. Bir yandan jiiri tiyeleri, jiirinin calisma
yontemini tespit ederken diger yandan
Belediye, comert ikramlariyla masalari dona-
tiyordu... Incir ve {iziim, ambrosia ve nektar,
Ege’nin miistesna misafirperverligi... Derken
bir baktim, Ara Giiler ve Sabit Kalfagil, fotog-
raflarin basina gecmis, calismaya baslamislar-
du. Zihinleri ne kadar berrakti! Secimleri ne ka-
dar isabetliydi! Ne kavramsalc sofizm; ne de
postmodern rolativizm, semtlerine bile ugra-
mamust1! Saf fotograf bilinci! Giiniin sonunda
sunu anlamistim: Onlar yalnizca birer fotograf
ustast degildi; ayn1 zamanda ideal fotografin

gercek birer temsilcisiydiler.

41 Fotografci, yasamin
mitolojik taniGidir. 44

Fotoistanbul 2. Besiktas Uluslararasi Fotograf

Festivalinde, “Ara’y1 Anlamak” paneli diizen-

lenmisti. Etkinlik, Pera Miizesindeydi. Salon



dolmus tasmisti. Coskulu ve merakli bir ka-

labalik vardi ve fotograf camiamizin hemen
biitlin yildizlar1 oradaydi. En son, Usta, tes-
rif etti ve panel basladi. Panelistlerden biri,
Coskun Aral, digeri Paul McMillen, {i¢lincisii
de bendim. Konugmalarin kaydi, internette
mevcuttur. Ama birka¢ saptamami, mealen
aktarmak isterim. Ara Giiler'in poetikasi, XX.
yiizyll fotografinin iki temel paradigmasina

birden sahiptir:

1- Henri Cartier Bresson'un Perfeksiyo-
nizmi: Cartier-Bresson'un perfeksiyonizmi,
“Karar Anr” prensibine dayahdir. Buna gore,
Cartier-Bresson’un ifadesiyle: “Fotograf, sa-
niyenin bir kesitinde, bir olayin énemini ve o
olaya dogru ifadesini veren bigimlerin tam
bir organizasyonunu, eszamanl olarak tani-
maktir.” Dolayisiyla “Karar An1”, mitkemmel
enstantane, mitkemmel saptama, mikem-
mel kompozisyon, mitkemmel kalite ve net
anlam demektir. Fotografcl, yasamin mito-
lojik tanmi@idir. Yani sira, s6z konusu prensip,
Zen kaynakhdir. Bu baglamda, fotografc,
fotograf enstriimanina déntsmustiir ve mii-

kemmellik dogaldir.

2- Robert Frankin Non-perfeksiyonizmi:
Toplumcu-gercekei elestiri, varoluscu ya-
bancilasma, disiitopik travmalar, zaman
zaman yeni realist vizyon arastirmalarina

neden olmustur. Robert Frank'in, alternatif

non-perfeksiyonizmi de béyle bir girisim-
dir; ancak bu girisim, fotografik dilyetisinin
evrim slrecinde bir devrim yaratmistir ve
ardindan bu iki anlayis -perfeksiyonizm ve
non-perfeksiyonizm- paralel gelisimlerine
devam etmistir. Robert Frank'in stili, 6z-dii-
stinlimseldir, elestireldir, agkin bir muhalefet
performansini yansitir ve siirseldir. Car-
tier-Bresson perfeksiyonizmindeki teknik
virtliozite, Robert Frank'in non-perfeksiyo-
nizminde terkedilmistir. Diger bir ifadeyle;
bulanik unsurlar, 6znel kamera acilari, ha-
reket izlenimleri, kimi zaman iri grenler ve
béylece yorumlanan kayitsiz gehreler, bir-
cok toplumsal sorunun ug verdigi yalnizlik

ve iletisimsizlik ortamlarr...

Ara Giiler, genellikle perfeksiyonisttir; ama ba-
zen de kimi ortamlar ve insanlar dolayisiyla me-

lankoliyi tanimladiginda non-perfeksiyonisttir.

Ornegin, Salvador Dali’yi cekerken perfectionist,

Aliye Berger’i ¢ekerken non-perfeksiyonist!

Hali¢'te perfektionist, Beyoglu sazlarinda

non-perfeksiyonist!

Galata Kopriisi'nde bazen perfektionist, bazen

non-perfeksiyonist!

Bir de, “Ah! Kayip Istanbul” teranesi var. Bu
konu, derin, kltiirel ve politik bir konudur.
Ama zaman akar, degisiklik kacinilmazdir, tra-

jik olan déniisiim degil, yok olustur ve nos-
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talji bizi hasta eder. Ama Ara Gliler, o Kayip
Istanbul’u kaybolmadan yakalamis, belgeselci
ve fotojurnalist kimligi ve refleksiyle kentin
bellek kayitlarini olusturmustur. O zaman, Ara
Giiler'in istanbul fotograflarina bakarak kenti
gorebiliriz, biitlin kusaklar gorebilir. Boylece
yok olus, en azindan tammlanabilir hale gelir!
Mircea Cartarescu’nun, Orbitor romaninda al-
tinn ¢izdigi gibi: “Hafiza zamani olmayan kral-

ligin zamani"dir?

Yani sira, Ara Giiler, fotograf tarihinde ve
cagdas kiltir ortaminda klasik ve hiimanist
bir figiirdiir. Clinkii:
1- Fotograflarini ¢ektigi insanlar, -kim olur-
sa olsun!- insanlik ailesini temsil eden birer

kahramana dontismiistiir.

2- Fotograflary; model, kriter ve kltiirel kod
olarak, fotograf tarihi, fotograf kuramlar1 ve
fotograf estetigi baglaminda yaratici stra-

tejileri tartisabilecegimiz birer ideal yapittir.

3- Arkeolojik alanlar, yapilar ve eserlerle
cok ilgilidir. Afrodisyas, O’'nun klasik kiilttre
karst duyarhhiginin anitsal gdstergesidir.

Beyoglu'nda, Ara Kafe'deydik. Oylesine takili-
yorduk. Baktik ki Usta, mek&na ugramis. Gel-
mis, kapiya yakin bir masada oturuyor. Ortam
lostu ama onun oturdugu yer aydinlikti. Ka-
pidan siiziilen 151k mi, yoksa Usta’nin aurasl
mi1? Ayirt etmek giictii. O, herkesi selamhyor
ve herkes de O'na saygilarini ve sevgilerini

sunuyordu. Nefesimi tutarak, seyrediyordum.

Sonra bir giin Usta’y1 kaybettik. Ama bir de
baktim, I[zmir'de, Arkas Sanat Merkezinde
yine karsilasmisiz. Sergiler boyledir, ayni sekil-
de yer aldiklart galeriler ve miizeler de... Fan-

tastik randevu mekéanlandir.

Merhaba Usta!
[zmir-Nisan 2020

* “Ara Giiler, Merhaba izmirl” Sergisi, Arkas Sanat Merkezi'nde,
22.02-26.07.2020 tarihleri arasinda sergilenmistir.

2 Mircea Cartarescu, Orbitor-Goz Kamastirici, cilt 1, gev.
Sunia iliaz Acmambet (istanbul: Ayrinti Yayinlari, 2014), 82.
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