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Murat Bengisu'nun Gegici Haller sergisinde
yer alan fotograflardan biri, Mavinin Direnisi.
Bu fotograf, icinde bir agacin biiyiimiis oldugu
harap, tas bir evi gdsteriyor. Bir zamanlar du-
varin bir kismini kaplayan civit mavisi bada-
nanin bir kismi hala duruyor; renginin yogun-

lugu, kompozisyonun geri kalanindaki griler

ve kahverengiler arasindan giiclii bir sekilde
firhyor. (Sekil 1).

Gecicilik temas), aslinda tiim islerde ortaya
ctkiyor. Eli ayag tutmayan binalar, 6li hay-
vanlar, solan cicekler, ates resimleri, hepsi bize
Hollanda, Almanya, Ispanya ve Italya'nin ba-
rok resmindeki Vanitas gelenegini hatirlatiyor;
tiim diinyevi seylerin kibirden bagka bir sey

olmadigini; gercekten dnemli olan seyleri 1s-




kalamak oldugunu... Hiristiyan gelenegi, para

sevgisinin, giizel kiyafetlerin, fiziksel giizelligin
ve diger zevklerin glinah oldugunu, bizi 6lim-
den sonraki hayattan uzaklastirdigini ve tiim
bu seylerden kacinirsak ddillendirilecegimizi
iddia eder. Bu felsefe, Jan Breughel'in cicekli

natiirmortlarinda, Maerten van Heemskerck’in

Roma kalintilarinda ve Antonio de Pereda y
Salgado’nun Kiire, Kafataslari, Saat, Altin Para-
lar ve Miicevherlerle Natiirmort (y. 1635, Sekil
2) ifade edilmistir.

Bengisu'nun gecicilige iliskin goriisii daha yu-
musak, daha romantik ve melankolik; ucucu

seylerde giizellik bulunuyor. Cesky Krumlov'da
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bir nehrin kenarinda catisi bir iskeletten fark-
siz olan eski bir ciftligin fotografi, Bu Gece
Vildizlara Bakarak Uyuyalim (Sekil 3) bashgini
tasiyor ve bu neredeyse, c¢ekici bir teklif gibi
goriiniiyor. Bu fotograf, Mavinin Direnisi ile
benzer bir sekilde, diistise gecmeye, iyi huylu

bir bicimde meydan okuyor.

Ve ikinci kez distiniince, aslinda serginin te-
mas! tam olarak distise gecmek degil, direng.
Bengisu kendi yazili tanitimina gore, giiniimiiz-
de fotograf cekmenin gecici niteligi nedeniyle,
herhangi bir caba sarf etmeden fotograf ¢ek-
memizi ve yayinlamamizi saglayan akill tele-

fonlarin her zaman ve her yerdeki varligindan

Sekil 5

rahatsiz. O fotograflar anlik olarak cekiliyor,
onlara belki bir veya iki kez bakiliyor ve son-
ra unutuluyorlar. Bengisu, bize fotograflarin
eskiden nesneler oldugunu, sabir ve zanaat-
la yaratildigini hatirlatiyor. Bu sergide onla-
rin nesnelliklerini ve kalici cekiciliklerini geri
getirmeye calisarak, bu olguya bir panzehir

Oneriyor.

Ornegin, ilk bakista algilanmasi zor olan leke-
lerle kapli bir yakin ¢ekim ates fotografi daha
fazla incelendiginde, resmin basildig1 kagida
gercek deliklerin yakilmis oldugunu gosteriyor.
Bir fotografin piksellerden ibaret olmadigini,
bir sey oldugunu vurgulamanin daha iyi bir
yolunu diistinemiyorum. Monokrom resim-
lerini bicakla dilimleyen Italyan Arte Povera
sanatcist Lucio Fontana'ya goz kirparak (Sekil
4), Bengisu ona Ugiincii Boyut (Sekil 5) adini

vermis.

Bir dizi baska calismada, fotograflarin tugla,
cam karo veya tahta parcalar gibi gercek nes-
nelere aktarilmasiyla nesnellik elde edilmis.
Bu caligmalarin tlimiinde, bir kutunun {izerin-

deki resimde ayni tepsi iizerinde ayni kutuyu



tastyan bir kizin resminin kullanildig, Hollan-

da kakao markasimin adini tastyan Droste-et-
kisi adiyla bilinen etkinin farkh cesitlemeleri
goriilebilir. (Sekil 6). Bu grubun en carpicr isi,
lizerine atilmis araba lastigi fotograflarinin
aktarildig1 eski bir araba lastigidir; bu da ger-
cek lastigin profiliyle fotograflardaki lastikler
arasinda goz kamastirict bir etkilesim saglar
(Sekil 7).

Bu Droste’ eserlerinden bir digeri, {izerine,
eski paslanmis bir dékme demir ¢iti fotogra-
finin, izleyicinin gérdtigii pasin alttaki tepsiye
mi, yoksa fotografa mi ait oldugunu diisiindii-
recek sekilde basilmis metal bir tepsi kullanilan
bir calismadir (Sekil 8). Serginin ana hikayesi
muhtemelen bu calismada en acik sekilde so-
mutlastirilmistir. Ikonografi, her seyin ucuculu-
gunu ifade ederken, fotografin kendisi sonsuza

kadar yasayacak bir nesne haline gelmistir.

A

Sekil 7
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