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Mulvey'in distnce hayati esasinda hep ayni veya benzer problemlerin
temelinde ilerleyerek farkl agilardan o disiinceyi gelistirmeye ve an-
lamaya dayaniyor. Bu anlamda Mulvey, diisiincesini strekli yeniliyor,
sorguluyor ve bu sorgulamaya metinlerinin igerisinde bliyiik bir dirist-
likle yer veriyor. Afterimages'da Mulvey'in metinleri arasinda diyalojik bag
metinlerle zihinsel bir iligki kurmaya izin veriyor ve ge¢misle giincel olan
arasindaki gerilimin izini tasiyor. Mulvey'in guncelligi; kendi distincesi
uzerine yOnelen metinleri arasinda kurulan bu agik diyalojik baga ve bu
bagin yansitici 6zelligine dayaniyor. Her bir metin éncekilerden izler tasi-
yor; aynt filmlere ayni diigincelere geri doniiyor ama tekrara diismeden,
farkl: agilardan yeniden sorgulayarak. Mulvey'in bu kitapta "ge¢ tslup”
meselesine egilmesi satir arasina saklanmis en az iki anlami 6ne ¢ikari-
yor: birincisi kendi diisiincelerindeki degisimi gosteriyor, "kendi geg ese-
rinde" ayni filmlere yonelerek, bir anlamda kendi geg tislubunu bu filmler
yoluyla yaratiyor; ikincisi ge¢ tislubun -dolayl olarak dlum fikrinin- sa-
nat eserine yansimasi diisiincesi 6znellik ve yorum tartigmasini igeriyor.
Bu tartigma da igten ige film galigmalarinda temsil politikalarina, anlami
gostergelerde arayan “yoruma” karsi bir elestiriyi barindiriyor. Mulvey'in
bu “geg eseri” hem gegmise bakmanin bellege bagvurmanin agirligini ve
biraz da melankolisini tasiyor, hem de giincelin popilist elestirisinin “si-
nemanin Olumind” ilan eden tim serzenislerin olumsuzluguna hapsol-
madan aksine bu doéniisimiu kucaklayan, bitimsiz tartigmalarin retorik
ortistini kaldiran bir olumlamayla ilerliyor.
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REVIEW OF LAURA MULVAY,
AFTERIMAGES: ON CINEMA, WOMEN
and CHANGING TIMES

Abstract

Mulvey's thought is based on developing and understanding an idea from differ-
ent angles by always proceeding on the basis of the same or similar problems.
Mulvey constantly renews and questions her thought and embraces this ap-
proach in her texts. In Afterimages, the dialogic relation between Mulvey's texts
makes possible a mental relationship with the texts and carries traces of the
tension between the past and present. Mulvey's relevance today lies in the re-
flective nature of this open dialogic relation between her texts and her thought.
Each text carries traces of the previous ones; she returns to the same films with
the same thoughts, but without falling into repetition—instead questioning
them anew from different angles. Mulvey focuses on the "late style” issue in this
book and highlights at least two meanings hidden between the lines: first, the
change in her own thought, her return to the same films in her “late work" and,
in a sense, her creation of her own late style through these films; second, the
subjectivity and interpretation of this late style's reflection—and, indirectly, the
idea of death—in art. Her discussion of this second point contains an implicit
criticism of representation policies in film studies and of the search for meaning
in "interpretation.” This "late work” of Mulvey's carries the burden of looking
back upon memory, and a bit of melancholy as well; it affirms this transforma-
tion and removes the rhetorical veil of endless discussions without becoming
trapped in the negativity of today's populist declaration of the “death of cinema.”

Keywords: Laura Mulvey, feminist film theory, moving image, late style, wom-
en's cinema.
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Imajin ardiligi afterimage (ardil gériin-
ti)) gergekligin tesiriyle gézde birakilan
imajin kalici dogasini ima eder. Ancak
Mulvey Afterimages'da’ bu kavramin imajlarin ve hikayelerin siirsel ve
politik filmler araciligiyla disiuntldigi, kadinlarin sinemasini yalnizca
kadinlara degil, herkese sunan bir metafor oldugunu séyliiyor. Afterima-
ges yerinden edilmis zamana ve onlara bakis bigimlerimizdeki degisime
géndermede bulunuyor (2019, s.15).

Mulvey, kitabin 6nséziinde kitabin bagliinin; erken dénemde
uzerine egildigi ve bu kitapta da yeniden karsimiza gikacak olan baz: te-
malara karsi bir “sonsoz" niteligi tasidigini belirtiyor. Kitap 2006 yilinda
yayinlanan Saniyede 24 Kare Oliim'den sonra yazilan metinlerini igeriyor
ama bazi temalarda ortaklik da var. Kadin izleyici yaklagimina gelistir-
digi teoriler, ataerkil toplumdaki annelik kavrami ve buna yonelik psi-
kanalitik elestiri gibi konulara bu kitapta bir daha déntiyor Mulvey. Ama
su sefer daha 6nce yazdiklarindan, yani erken dénem metinlerinde oldu-
gundan daha farkli baktigini da belirtiyor (s. 9). Afterimages i¢ bolimden
olusuyor. Mulvey, ilk bolime, “Kadin izleyici Uizerine son dislinceler”
bashgiyla giris yapiyor ve bu boliime bir gesit sonséz niteliginde “son bo-
lim" adini veriyor. Birinci bélimiin “son bolim” olarak adlandirilmasi bir
anlamda Hollywood filmlerine, ayni filmlere yeniden dénmeyecedinin ve

' Mulvey'in kitabinin tanitim etkinligi 2019 Aralik ayinda gergeklegmesi plan-
lanmisti. Peter Wollen'in kayb1 nedeniyle mayis ayina ertelenen etkinlik, bu
kez de pandemi nedeniyle ertelenerek son olarak ekim ayinda gevrimici olarak
gergeklesti. Michael Temple'in (Birkbeck) moderator oldugu etkinlikte Cat-
herine Grant, Mulvey'in diisiincelerinden esinlenerek gergeklestirdigi video
caligmasini paylagti. Etkinlik igin bkz. (https:/vimeo.com/465004220, erigim
tarihi: 16 Aralik 2020).
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bu filmlerden diisiinsel anlamda da bir kopusun isaretini veriyor. Ikinci
kismi onun devami olarak, son boliim ise ayr1 bir baglikla gagdas sanat ve
sinema iligkisine ayiriyor. Son bolimde Mulvey'in diisiince diinyasindaki
degisimi yoneldigi konularla artik iyice hissetmis oluyoruz. Bu anlamda
ve bu basliklar Mulvey'in diistincelerdeki degisime ragmen tutarliligini
ve konulara hakimiyetini agikga gosteriyor.

Vertigo ve Geg Uslup (Late style) Meselesi

Mulvey bir Hollywood yapimi ve 6ziinde klasik anlatiya sahip olan Alf-
red Hitchcock'un Vertigo (1958) filmine yillar sonra yeniden déniiyor. Bu
kez filmin kurgusunun bigimsel yapisina odaklaniyor. Mulvey gegmiste
psikanalitik teori ile elestirdigi filmi bu sefer T. Adorno ve E. Said'in “geg
uslup” tartismasiyla bakmay: deniyor.

Adorno Beethoven'in ge¢ donem eserleri izerinden miizikal bir
yapit: inceler ve onu anlamaya galisirken, “sanatin esas igeriginin sadece
goruntste bulunabilecegini” sdyler (2019, s.138). Adorno dogrudan sdyle-
mese de, psikolojik her tiirlii yoruma, seylerin gorintisiine degil salt gos-
tergesel icerigine indirgenen elestirinin "asir1 yoruma” kagabilecegini
ima eder bir bakima. Adorno, igten ice hermendétik elestirisi yaptig:
metninde psikolojik yorumla ge¢ donem eserlerine bakarak goriilen
"06lim"un 6znelligini nesnel bir yaklasimla sinirlandirir.

Boylece geg dénem eserlerin igeriginin kaynag: bir form yasasi-
na bagl olmakla birlikte en ¢ok 6lim temasiyla kendini gosterir ve 6li-
min gergekligi karsisinda sanat direnemiyorsa “[...] 8lim sanat eserinin
icine dogrudan konusu olarak giremez" der Adorno. Dogrudan olmadig:
gibi pargali bir gériiniirliikle alegoriktir (Adorno, 2019, s. 138). Oliim, ya-
pitin ya da igerigin timiine degil goriunise, forma eklenir ya da formu
kendinden yaratir bir anlamda. Somutlasir. Mulvey burada Said'in “geg
donem eserlerinde temalar ve islup bize siklikla 6limi hatirlatir” da-
slincesine doniiyor. Mulvey'e gére Hollywood geg stili/islubu ironik bir
bigimde geriye doniik ve kendi gegmisini yansitiyor (s.42). Béylece geg
Hollywood'un (6z)digtiiniimsel tavry;, Hitchcock'un ge¢ dénem filmlerin-
deki bigimsel miikemmelligini Vertigo'da ironik bir kavramsal agama ola-
rak -6lumi- kendi (6z)distinimselligine dontstirmesiyle ortaya gikiyor.
Mulvey artik ge¢gmiste kalmig Hollywood kiilt filmlerini sadece kisisel bir
gecikme olarak gérmiiyor, ayni zamanda Hollywood ustalarinin profes-
yonel diinyasinda kendi sonuyla ylzlesmesinin melankolik bir 6zgiirles-
me oldugunu da séylayor (s. 41).
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Gorsel 1: Madeleine / Judy (2020) 6

Video deneme yazari Catherine Grant'in gorsel kritigi Mulvey'in
diistinceleriyle Ortisen, ayni zamanda onu gelistiren bir galismadir. Vi-
deo, Afterimages'dan dogrudan alintilar igeriyor ve kadin karakterler ara-
sindaki fark: ve potansiyelleri anlamak igin Deleuze'tin virtiiel kavramim
kullaniyor. Madeleine'a virttiel bir imaj olarak vurgu yapiliyor, sadece ek-
randa degil, karakterin giindelik hayatinda dahi bu virtiielligi hissediyo-
ruz. Aktiel olarak yasanan gegmis zamanda bile, Madeleine olarak orta-
ya ¢tkmadan 6nce bile bu virtiielligi anlariz. Grant'in videoda alintiladidn
gibi, Madeleine yapay bir imaj olarak virtiiel olana yakindir ve hem per-
sonasinin simdiki zamanini hem de Carlottanin gegmis zamanini yasa-
maktadir. Gegmis ve simdi arasinda tiim belirsizlikleri tasir. Video agikga
anlatinin ve karakterin ikiliginde ilerler ve bu iki anlati kadinin ayrit edil-
mezliginde i¢ ige geger. Vertigo'dan film anlati normundan ortaya ¢ikan
gergek ve virtiiel alintilar denge ve uyumsuzluk olarak goriilir. Grant'in
bu video deneme galismasi Vertigo'daki aktiiel-virtiiel imajlarin sinirlarini
gorsel olarak siliklestirirken, ayn1 zamanda bu ayrimin kendisini sorgu-
luyor. Scott'un amimsadiklarina tanik olurken farkli zaman katmanlar:
bir araya geliyor. ki karakter arasindaki benzerliklerin bir zorbalikla?
ortistnin kaldirilmasi, hatirlamanin yarattigi siddet anlat: igerisinde
i¢ ige gegiyor. Grant'in videosu filmin kendisi yoluyla Mulvey'in metni-

* Video essay igin bkz.(https:/vimeo.com/463455966, erigim tarihi: 15 Aralik
2020).
3 Hatirlamaya galigmanin siddetini ve 1srarini gérebilecegimiz Vertigonun anla-

tis1 ile kismen benzerlik tasiyan, eril bakisin kadinin belirsizliginin agilmasina
yoneldigi ve bu bakisin bir hirsa ve kaybedilen egonun toparlanmasina donts-
tugu iki film Ornedi igin bkz. (Jowita, Janusz Morgenstern, 1967; Angel, Ernst
Lubisch, 1937).
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ni ozetleyip gorsellestirmiyor, malzemenin etkili bir politik kullanimiyla
birlikte filmin rengine, sesin tedirginligine vurgu yaparak yeni bir bakis:
gorsel-isitsel malzeme yoluyla yaratiyor.

Vertigo'da gordigiimiiz 6limiin kendi filmsel formunu yaratmasi,
onu tahrip etmesi anlamina gelmiyor. Bu yalnizca Adornonin ifade et-
tigi gibi 6limiin sanat eserini terk ederken ki “6fekli bir jest"in sonucu-
dur (2019, s.139). Son dénem eserler bu bitisi simgesel olarak kurarlar.
Adorno 6znel yoruma ve hatta 6rtik bir bigimde gostergesel psikolojik
yorumlara, ¢znellige indigenemeyecek bir "bigim yasasinin” oldugunu
soyleyerek, bu durumu yasal ve formel bigimlerle nesnellestirerek, Tho-
mas Mann'in bir besteciye soylettigi gibi “bir kuralin serinleticiligine” si-
ginarak esas olarak sanat eserinin kendisini ve igerigini yoruma ve “asir1
yoruma” karsi korur. Duyusal bir bakistan ziyade, zihinsel siirecin etkin
oldugu bir ge¢ donem eserlere bakigin niyetindedir Adorno. Vertigonun
finali klasik bir anlati formunu yakaliyormus gériinse de, bu simgesel ve
elestireldir. Mulvey'in bakisi agikga psikanalitik bir ¢éziimlemeden filmin
film yoluyla igerik ve bigim tartismasini beraber yapmaya yonelmistir.
Igerigi formda ariyor. Sinema imajlarimi algilama bigimimizdeki sézii
edilen dontislim, kronolojik zamani da dontistiriiyor. Geg islup meselesi
Mulvey'de benzer ve biraz da tuhaf bir bigimde kendi tslubundaki de-
gisiklikleri ve 6zdustuntimselligi yansitarak, son yillarda gelistirdigi tek-
nolojik baglamda yeniden konfigire ettigi teorilerine ve degisen bakis
agisina bu perspektiften bakmamiza da olanak taniyor.

Yeniden Dogan Zaman: Kadin Filmleri

Mulvey, bu bolimde Chantal Akerman, Julie Dash, Alina Marazzi, Clio
Barnard gibi kadin yénetmenlerin filmlerine odaklaniyor. Mulvey, kadin
yonetmenlerin estetik elestirisinin film dilinde bir tir yabancilagma ya-
ratmaya dogru evrilerek, feminist perspektifin annelige 6zgii kavramlar
fikrine dogru yeniden sekillendigini belirtiyor. Boylece Mulvey sosyal ve
kaltlrel baglamlarda gesitlilik gosteren ama hepsi de kadinlar tarafin-
dan yonetilmis filmlere odaklaniyor. Kitaptaki metinler Mulvey'in Peter
Wollen ile 1977 yilinda gektikleri Riddles of The Sphinx (Sfenks’in Bilmecesi)
filminden beri ilgilendigi Hollywood melodramlarinin annelik ikonog-
rafisine odaklaniyor. Nihayetinde filmler filmin kendi materyali yoluyla
tarif edilemez ve dile gelmez olan patriyarkal temsillere meydan okuyan,
gorsel ve kavramsal bir medyum olarak filmin potansiyelinden istifade
ediyor (s. 91). Mulvey bu boélimdeki distuncelerinin temelinin kadinin
sessizligi ve dil ile olan iligkisini sorguladigi radikal bir form gelistirerek
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sundugu Riddles of The Sphinx filmine dayandidini belirtiyor (s. 91). Ayrica
Mulvey bu film sayesinde anneligin rutin ganlik iglerinin déngtisi etra-
finda sekillenen plan-sekans dairesel pan hareketi ile anlattig: ve psika-
nalitik teori etkisinde gelistirdigi teorik bir film yapma imkéani buluyor.

Mulvey buboélumde Under The Skin of The City (Sehrin Derisi Altinda,
Rakhshan Banietemad, 2001) filmini incelerken sessiz metin (mute text)
kavramindan yararlanir. Peter Brooks'un bu kavramai 19. yiizyilda tiyatral
melodramin ve sessizligin dramatik 6nemini vurgulayan bir kavramdir.
Brooks'un kultiirel referanslar:1 Mulvey'den farkli olmasina ragmen Mul-
vey'in metnine giiglii bir sekilde baglanir. Sessiz jestler dile gelmeyen fa-
kat her seye karsin insan iligkilerinin etik alaninda gegerli olan anlamlari
ifade eder. Eger konusulmamig bir duyguya karsi cevapsa bu jestler si-
nematik “dil” bu anlami gergeveleme, ses, aydinlatma, renk veya kamera
hareketi gibi filmik araglar yoluyla gosterir (s. 93-94).

Mulvey, Chantal Akerman'in Jeanne Dielman, 23, quai du commer-
ce, 1080 Bruxelles (1975) filmini Edinburgh Film Festivalinde ilk kez izledi-
gini soyliyor. Screen dergisinin destegiyle gerceklesen festivalin Brecht
sempozyumunda, Straub&Hulliet ve Godard filmlerinin goésterildigini
bu etkinligin erken dénem avangard filmlerin radikal politik ve estetik
elestirisi ile gagdas avangard filmlerin arasindaki iligkinin tartigilmas:
agisindan sembolik oldugunu belirtiyor (s. 99). Mulvey ayrica Akerman'in
iyi filmler iretmeye devam etse de, bir daha Jeanne Dielman’'daki baga-
risini yakalayamadigini soyleyerek buradaki “tekrar edilemezlik” duru-
munu filmin ruhunun o dénemde oldukga aktif olan kadin hareketinden
etkilendigini ve kadin film yonetmenlerinin harekete verdigi destekten
kaynaklandi§indan bahsediyor (s. 99-100). Mulvey, 70lerdeki deneysel
filmlere olan ilginin bu siyasal politik konjonktire dayandigini ve esasin-
da politik hareketin enerjisinin ve cogskusunun bireysel talep ve yaratici
ilgiyi yonlendirdigini belirtiyor. Bu dénemde yapilan filmlerin hepsinin
16 mm senkronlu kameralarla ve kadinlar tarafindan ¢ekiliyor, ancak si-
nemanin tarihi igerisinde gérece 6mriiniin kisa stireli oldugu goériliyor.
Mulvey'e gore, 70'ler feminist sinemasini belirleyen radikal estetik ruh,
feminist tutku ve Gitopik bir giiven gibi kimi nitelikler teknoloji sayesinde
bagariya ulagiyor; ancak 80'li yillarda o kolektif ateg sonerek bireysellesip
etkisini yitiriyor (s. 101-102).

Mulvey ayrica bu bélimde Alina Marazzi'nin Un'ora Sola ti Vor-
rei (For One More Hour with You, 2002) isimli kaybettigi annesiyle ilgili
goruntd, ses ve gunliikleri merkeze alan arsiv galismasina dayanan bir
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derleme filmine (compilation film) yer verir. Film hazir gérinttleri yeni-
den sekillendirerek zamani katmanlarina ayirarak, gegmisi simdinin igi-
ne gekerek birlestirir. Bunun yarattidi gifte zamansallik, derleme formun
esas katkisi olarak gorulir. Mulvey, ikinci bélimiin devaminda Jay Ley-
da'nin derleme ve buluntu film (found footage) formlarini tartigtig: kitabi
Film Beget Film ve C. Blimlinger'in second hand film kavramindan bahse-
der. Bu konuda en 6nemli ve erken tarihli bir derleme film olan Joseph
Cornell'in Rose Hobartini (1936) 6rnek verir. Mulvey, zaten sinemanin
baslangicindan beri mevcut gorintiinin yeniden bir araya getirilerek
(reassemble) bu formun yapildigin: belirtir (s. 141-42). Bu tirden bir film
yapim gelenedinin erken dénemine ve belgesel film formuna yakinhigina
dikkat geker. Mulvey daha sonra buluntu gérinti ile olusan tamamlan-
mis hazir derleme filme dort mecaz anlami igeren kavramla bakar. Bu
kavramlardan ilki, palimpsest?, bir metin digerinin izerine yerlestirilir,
orijinal kismen silinebilir ancak yine de sonraki metne musallat olabil-
mesi digtincesinden gelisir. Mulvey benzer sekilde buluntu gorintiilerin
daha sonra yeniden yapilandirmasiyla ortiistigune, iki zaman seviyesi-
nin ayni anda var olduguna inanir (s. 144). Détournement, orijinal gérinti
ile film gorintiisi arasinda ideolojik mesafeye de karsilik gelen énceden
var olan bir metnin siyasal-politik elestiri i¢in ¢arpitilmasi veya karsit bir
okuma Uretmesidir (s. 144). Sitllasyonist pratikten alinan bir kavramdir.
Eserde politik bir elestiri i¢in muhalif anlami yaratmak mevcut olani boz-
mak olarak da agiklanir. Gleaning (toplamak), buluntu malzeme ile hazir
filmin arasinda olusan deger farki anlamina gelir. Bu terim ayrica bulun-

# Yapisalcilik sonrasi galigmalarin metinlerarasiigina vurgu yapan, yazarin
merkezi rolint sorgulayan ve zorunlu olarak anlamin sabitligini sorunsallas-
tiran bir kavram. Kavramin bu metinden bagimsiz temel referansi tarihin kur-
gusal ve yorumsal oldugu bakisinda gelismistir. Bu konuda ayrintili bilgi igin
bkz. (Eco, 2019, Yorum ve Agiri Yorum, s. 130-143). Ayrica Freud'un 1925 tarihli
“A Note upon the ‘Mystic-Writing-Pad" isimli makalesinde yer alan wunderblock
adli aygitini akla getirir. Freud bu ¢alismasinda bu aygitin katmanlarini anla-
tir. En Uistte tizerine yazi yazilan seliiloit tabaka ve onun altinda balmumundan
yapilmis yar1 gegirgen kagit, en altta ise yazinin izlerinin arsivini veya uzun
stire korunmasini saglamaya yardimeci olacak balmumu tabaka bulunuyor.
Ustteki seliiloit tabaka ve balmumu kagit kaldirildiginda yaz: siliniyor. Bu
ornekten yola ¢ikarak Freud zihnin dizeylerinde anilari nasil yeniden hatir-
ladigin1 ve unuttugunu agiklar. “Gizemli Yazi Tableti” yazi izlerini balmumu
tabakada yani en alttaki katmanda “anilar” olarak sonsuza kadar saklayabilir.
Nitekim Freud'u bir medya teorisyeni olarak ele alan Elsaesser onun arkeolojik
ilgisine dikkat gekerek Freud'un bedeni ve zihni, bir giris-gikis cihazi, depola-
ma ve kayit ortami olarak digtindiugunu belirtir (Elsaesser, 2009, s.101-2).
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tu malzemenin dogasindaki dedersizlige; film kiiltiirinde yeri olmayan,
tamimlanmamuis, ancak film yoluyla deger bigildiginde veya dontsttril-
diginde yeniden 6nem kazanmasi anlamina gelir. Haunting (musallat
olma) buluntu gérunti ile onun yeniden degistirilmisg bigimi, iki goériintia
Ust tste geldiginde hayali figrlerin def edilmeden filmin igerisinde mu-
hafaza edilmesiyle olur (s. 144). Bu kavramlar ayni zamanda arsiv ve bu-
luntu gorintilerle yapilan derleme galigmalar, video deneme galigmalar:
gibi kigiye mal edilen ve goriintilerin sahiplenildigi ¢alismalarin (appro-
pirate’) teorik terminolojisini olusturmakta ve bu tiir galigmalari anlama-
ya yardimci olmaktadar.

Son bolimde ise, hareketli imajin sergilenmesi ve degisen
izleyicilik kavramina, projeksiyon cihazi ile film arasindaki iligkiye degi-
niliyor. Mulvey sanat galerileri i¢in yapilan hareketli imaj ¢aligmalarini
ele aliyor ve sinemanin estetiginin bu ortamda devam ettigini savunu-
yor. Mulvey, bizi 1970'lerin film teorisinin entelektliel arka planina da-
yanan yeni bir ¢gok ekranli galismalara yonlendiriyor. Mulvey burada ele
aldig: sanatgilarin radikal estetiklerinin birbirinden farkli yaklagimlar:
olsa da 70'li yillarda hem kavramsal sanati hem de feminist teoriyi or-
tak zemininde bulustugunu séyliyor. Ancak zamanla dijital teknolojile-
rin gosterim kosgullarini dontistirmesiyle hareketli imaj sanat1 miize ve
galerilere tagimiyor, filme ve film teorisine ilgi ilk bakigta azalmig gora-
niyor. Bu ylizden yeni ortaminda yagamini siirdiiren radikal estetik hak-
kinda glinceli anlamak igin gegmisteki sorulari sorarak 6zellikle bu kon-
jonktiira kullanacagini soyleyerek ige bagliyor (s. 170). Mulvey'in yaptig:
gegmisteki sorular: sorarak cevaplari bugiinde bulmak degil, glinceli bu
sorular yoluyla sorgulamaya tabii tutmak bir bakima. Yine de Mulvey'in
metinlerine yansiyan 6znellik, onun entelektiiel birikiminin olustugu
pratik ve teorik diigsincenin daha ategli zamanlarina ait. Bunu 6zellikle
belirtiyor.

Afterimages'in sonunda yer verilen ek, 1975 yilinda Screen dergisi-
ne yazdigl metni Gérsel Haz ve Anlatt Sinemast hakkinda siklikla sorulan
sorulara ayrilmis. Metnin neden hala bu kadar ilgi gordigl sorusunda
donemin arka planina bakiyoruz. Mulvey, 1975 yilinda timiyle akade-
mi disinda ve akademik bir amaci olmadan {iretilmis, kanonik olmus bu
metninin buglin hala konusuluyor olmasina sasirdigini belirtiyor. 1975
yilinda basilan metin, akademik film galigmalari ve kadin galigsmalar: gev-

5 Bu konuda etik tartigmalar igin bkz. (T. Elsaesser, 2014, The Ethics of Appropri-
ation: Found Footage between Archive and Internet, s. 1-11).
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relerinde hizla benimseniyor. Mulvey'e gore radikal bir silah olarak fakat
cok fazla rasyonalize edilmeden de olsa psikanalitik teoriyi kullanmak
provakatif bir hareketti. Metnin manifesto stiline ragmen tartismanin
tamam dikkatli bir bigimde yapilandirilmis ve birbirine simetrik kalip-
larin igerisine yerlestirilmisti. Mulvey'in, Hollywood'a kars: geligkili tu-
tumu, esasinda 16 mm avangard film pratiginin ortaya ¢ikmasina kars:
duydugu heyecani ve dedisen elestirel perspektifi yansittan gizli egilimi
ifade ediyordu. 1990lardaki yeni teknolojilerin izleyici deneyimlerinde
yarattigi degisimler s6z konusu metnin gegerliligini yitirdigini soyliiyor
tipk: feminist film teorisi gibi. Teknolojik gelismeler Hollywood filmleri-
ne yeni bir gozle bakma sansi vererek beklenmedik yeni bir iligki dogu-
racakti. Nitekim Mulvey daha sonra “goérsel hazzin” arkaik oldugu cin-
siyet temelli izleyici tiplerini arastirdig: Saniyede 24 Kare Oliim'ii yazdu.
Mulvey, tim bunlara ragmen soéz konusu metnin durmadan yasamaya
devam ettigini belirtiyor. 2015 yilinda kanonik metninin kirkine: yilinda
diizenlenen etkinlikte, hala iyi bir tartisma ortami yaratabildigini de ek-
liyor (s. 249-250).

Mulvey, Afterimages'da Derrida, Kristeva, Adorno, Benjamin, Said
gibi disuntrlerin kavramlarindan yararlaniyor ve genel olarak kadin-
larin tarihini ve imajlar: zaman baglaminda inceliyor. Bu anlamda Mul-
vey'in yoneldigi isimler de bu dedisimi gdsteriyor. Mulvey dijitalin ya-
rattidi etkiyi yakindan anlamaya galigiyor. Sinemay: 6ldiirip sonunu ilan
eden tartigmalarindaki olumsuzluga yenilmeden sinemanin imajlarim
kendi kavramalari ile sorgulamamaiza elestirmemize izin veriyor. Bu tlr-
den tartigmalardaki séylemin giddetine ortak ¢ikmadan yeniden donii-
yor ayni filmlere. Sinemanin da bitimsiz, kendi sonunu yaratan 6zelligine
tanik oluyoruz. Kitabin 6ne gikan ve kapagd olan filmi Vertigo yeni bir goz-
le izleniyor. Mulvey'in erken dénem teorik galigmalari 70'lerdeki feminist
hareket riizgariyla bigimlenen cinsiyet rolleri bu kez bigimsel derinlige
yonelerek filmin kendi dispositifini anlamaya galigan ve pratik alandan
beslenen bir bakisgla sorgulaniyor. Mulvey'in bu gegmise déntik bakisy, ar-
tik hepsi birer tarih olmus teori, aygit ve kavramlara; zamanin yarattigi
sogukkanlhlikla, mesafeyle ama tam da o disiincelerin merkezinden ve
iginden bakiyor. Sahici bir elegtirel bakisin bakmasi gerektigi gibi.

Mulvey, bu kitapta -kendi geg eserinde- icten ige gostergesel ve
psikanalitik analizden bir kopus gosteriyor. Mulvey Afterimages’da, 70°li
yillarda feminist hareket etkisiyle Hollywood filmlerine kendi deyimiyle
"yeni bir gézle” bakmaya baglamas: gibi, ayni filmlere yeniden bu kez di-
jitalin déntstirdigt gorme bigciminin etkisinde déntyor.
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