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Oz

Oryantalizm, Bat1 toplumlarinin diisiince sistemini meydana getiren bir tiir 6tekilestirme bigimidir. Dogunun az gelismisligine vurgu yapar.
Sistematik bir diigiince tiretmekle birlikte kurumsallasmis yapilara da sahiptir. Batinin kendi varligini insa etmek i¢in, Bat1 dis1 toplumlari
tanimladig1 din, dil ve etnik temelli 6tekilestirici bir séylem kullanilir. Yedinci sanat dali olarak kabul edilen sinema, bu séylemin kullanildig:
araglardan biridir. Sinema, insanlarin diinyaya bakigii sekillendirmekte, izleyicilerin algilarini degistirmekte ve diisiince mekanizmalarini
etkilemektedir. Bu yoniiyle Dogu toplumlarina karsi oryantalizmin kullandig1 biz ve 6teki algisini olusturmada oldukga etkili bir sanat olarak
kullamImaktadir. Ozellikle Hollywood sinemasi, oryantalist temsillerin aktariminda énemli rol oynamaktadir.

Bu ¢alisma, Hollywood sinemasimnin Tiirkiye ve Tiirklere yonelik ortaya koydugu oryantalist bakis agisini inceleyerek, sosyoloji literatiiriine
katkida bulunmayi amaglamaktadir. Bu baglamda ¢alismada, Gece Yarist Ekspresi, Arabistanli Lawrence, Dehsete Yolculuk, Takip-2 ve
Hapishane Atesi filmleri ele alinmustir. Filmlerde sunulan oryantalist ideolojiler ortaya konulmaya ¢aligilmis ve Hollywood sinemasinda hayali
bir Dogu imgesi tizerinden sunulan Tiirkiye algisi incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Hollywood Sinemasi, Oryantalizm, ideoloji, Kurgu, imge

Abstract

Orientalism is a kind of alienation forms that the Western Society’s system of thought. It emphasizes the underdevelopment of Eastern. It also
has an institutionalized structure with a systematic thought. To build the West's own existence, it has an ethical-based, othering discourse that
defines religion, language, and ethnicity as outlying societies. The cinema, accepted as the seventh art, is one of the tools by which this discourse
is used. Cinema shapes people's view of the world, changing the perceptions of viewers and influencing their thinking mechanisms. It is also
used as an effective art to create the perception of us and other that orientalism uses against Eastern societies. Especially Hollywood cinema
plays an important role in the transfer of orientalist representations.

This study aims to contribute to the sociology literature by examining the orientalist perspective of Turkey and Turks in Hollywood films taken
in Turkey. In this context, the Taken-2 Istanbul, Midnight Express, Arabian Lawrence, Prison Heat and Passport to Terror that shot the films
of Hollywood cinema, were discussed in study. Orientalist ideologies presented in the films have been tried to be put forward and the perception
of Turkey presented through an imaginary image of the East in Hollywood cinema haz been examined.

Keywords: Hollywood Cinema, Orientalism, Ideology, Fiction, Image

Giris

Sinema, giintimiizde hem goze/gormeye hem kulaga/isitsel olana hitap eden, iginde hareket, 151k, renk,
miizik gibi algilara/duyulara yonelik enstriimanlart barindiran kurgusal bir sanat dalidir. Bu agidan
sinema diger sanat dallarindan farkli olarak gorsel olani ve isitsel olan1 ayni anda kurgusal bir anlatimla
vermektedir. Sinemanin kendisine has bu 0zelligi biiyiik etki yaratmis ve Kkitleleri pesinden
stiriiklemistir. Bu etkilesim tek tarafli degildir. Sinema toplumdan etkilendigi gibi toplum da sinemadan
etkilenmektedir. Bir sinema karakterinin ekrana yansittig1 imajin genis kitleler tarafindan begenilmesi
ve moda haline doniismesi tiiketim kiltiiriinii belirleyebilmektedir. Bunun yanisira makro diizlemde -
ideolojik sinemada- devletlerin kendisini mesrulagtirma, haklilastirma amaci giitmesi siklikla
gozlemlenmektedir.

Sinema, Bati’da ortaya ¢ikmis ve diinyanin geneline yayilmistir. Ancak ozellikle Amerikan sinemast -
Hollywood- markalasarak diinya sinemasini yonlendiren bir giice kavugmustur. Bu baglamda

* Bu ¢alisma, Kiitahya Dumlupmar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sosyoloji Anabilim Dali’nda Dr. Ogr. Uyesi Gékhan Goktiirk’iin
danigmanliginda Siimeyye Soylemez’in hazirlamis oldugu ayni isimli yiiksek lisans tezinin gézden gegirilmis ve gelistirilmis halidir.
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Hollywood uluslararasi alanda bir¢ok iilkeye ve topluma sanatsal bir aktarimin yaninda kendi
ideolojisini, siyasetini ve kiiltiiriinii aktarmada da araci olarak rol oynamaktadir. Ozellikle Bati-dist
toplumlarin ele alindigi filmlerde Hollywood sinemasinin oryantalist temali yaklagimlari dikkat
cekicidir. Bu filmlerdeki temel tema, Dogu’nun &tekilestirildigi, Miislimanlarin ¢ogunlukla terdrist,
iskenceci, sorgulamayan, acimasiz Qibi sifatlar iizerinden yansitildigi 6n kabullerinden hareket
etmektedir. Hollywood sinemasi bu 6tekilestirme tutumunu Dogu toplumu olarak kabul ettikleri Tiirkler
tizerinde de sergilemis ve ¢ogu filmde Batinin tahayyiil ettigi oryantalist anlayis1 islemistir. Tiirkiye’yi
elaalan oryantalist yaklasimli filmlerde Tiirkler, akil ve mantiktan uzak, sehvet ve riigvet diigkiinii, kaba,
irrasyonel bireyler olarak gosterilmistir. Ozellikle Osmanl’daki gibi fes giyiminin devam ettigi,
kadinlarin ikinci plana itildigi, 18. yiizyildan kalma bir toplum olarak ele alinmistir. Bati, rasyonel ve
gelismis iken Dogu, irrasyonel ve geriligin simgesi haline doniistiirilmistiir.

Ele alinan bu ¢alismada Tiirk/Tiirkiye’yi konu edinen 2012 yapimi Taken Il (Takip 2 Istanbul), 1978
yapimi Midnight Express (Gece Yarist Ekspresi), 1962 yapimi Lawrence of Arabian (Arabistanli
Lawrence), 1993 yapimi Prison Heat (Hapishane Atesi) ve 1989 yapimi Passport to Terror (Dehsete
Yolculuk) filmleri incelenerek Hollywood sinemasinda Tiirklere karsi olusturulan oryantalist tutum
ortaya konulmaya calisilmistir. Bu baglamda ele alinan ¢alismada oncelikle sinama bu gercekligi
tiretirken hangi enstriimanlara bas vurdugu bakilacaktir. Daha sonra oryantalizmin tarihsel ve
epistemolojik yapis1 géz 6niinde bulundurularak inceleme konusu olan Hollywood filmlerinde yer alan
Tirk/Tiirkiye imgeleri iizerinde yapilan oryantalist sdylem ve pratikler ele alinacak, bu séylem ve
pratiklerin neler oldugu, filmlerde nasil iglendigi, hangi imge ve imajlarin kullanildig1 belirlenerek
filmlerin sosyolojik analizi yapilmaya calisilacaktir.

Gercekligin Yeniden insasinda Sinema

Emile Reynaud’in, 1889 yilinda cam levhalar iizerine yaptigi ¢izimleri renklendirerek, bunlar1 bir
bobinin iizerinde ¢evirmenin yolunu bulmasi, canlandirmanin ilk 6rnegini ortaya koymus ve hareketli
gorseller dénemi baslamigtir.! Edward Mybridge ve Etienne-Jules Marey gibi bilimcilerin harekete
yonelik fotograf calismalari ise sinemamin gelisimine onciiliik etmistir.? Edison’un, Kinetograph
kamerasinin 1892 Ekim versiyonu formati ise temelde bugiin hala sinemada kullanilmaktadir.
Kinetoscope tanitildiktan sonra, Sinemaya gercek kimligini veren Fransiz Auguste ve Louis Lumiére
kardeslerin 1895°te ortaya koydugu ve sinematograf olarak adlandirilan ilk projektor kamera ile halka
agik bir izleti gergeklesmis, boylelikle kitlesel gosterim kesfedilmis olmustur.® Méliés, Lumiére
kardeslerin kamerasini satin alamamasi nedeniyle kendi yaptigi kamerasi ile 5 Nisan 1896 tarihinde
Robert-Houdin tiyatrosunda ilk filmlerini gostermeye baslamistir. Edison’un West Orange’daki “Black
Maria” yapimevi ve bagkalarinin yapimevleri her ne kadar Méliés’in yapimevinden 6nce kurulmus olsa
da, Méliés halka gostermek amaciyla yapilan filmlerin ¢ekimi igin ilk ticari yapimevini insa etmistir.*
Bu gelismeler 15181nda sinema ele alindiginda varligini, yeni fizyolojik gbzlemlere ve teknik ilerlemelere
imkan saglayan optik bilimlerde meydana gelen gelismelere bor¢ludur. Bu teknik alt yap1 gelisimi diger
yaniyla izleyici iligkiselligi i¢inde, kitlelere hem kendilerine ayricak vakit hem de refah saglamak gibi
bir etkiye sahiptir.> Bu anlamda sinema modern manzaranin, metropoliin kurulusuna paralel olarak
dogmus ve modern hayatin hayal diinyas1 olarak bu manzaraya derinden demir atmistir.® Ortaya ¢iktig1
ilk andan itibaren, kitleleri diger sanat dallarina gore ¢ok daha hizli bir selkilde etki altina almay1
bagarmasinda, sinemanin teknik/anlatim dilinin, toplumsal yapinin o giinkii ihtiyaglarla 6rtiismesi etkili
olmustur. Ornegin; Ssinemanin dogusundaki sessiz ddsnem ABD’nin gé¢ dalgasimin yogun oldugu yillara
tekabiil eder. Bu gocler on dokuzuncu yiizyillda Avrupa ile sinirli olmayip diinyanin pek ¢ok yerini
kapsamaktaydi. Bu anlamda sessiz sinema, ABD halki i¢in Ingilizce kadar ve hatta ondan daha fazla
tarihsel kosullarda ortak bir dil anlami tagimaktadir.” Sinemanin kendine has bu 6zelligi bireyler
iizerinde, 6zellikle de orta siniflar iizerinde biiylik etki yaratmis ve kitleleri kendi pesinden stiriiklemistir.
Ancak kitleleri burada edilgen olarak kabul etmek dogru degildir. Birlesik Devletler bir anlamda milleti

* Andrew 2018, 23.

2 Bordeni Duijesens vd. 2013, 14.
3 Curley 2010, 69-70.

4 Malthete-Méliés 1968, 7-8.

5 Borden, Duijsens vd. 2013,14.

6 Baker 2010, 235.

7 Balazs 2019, 16-17.
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kurmanin 6énemli araglarindan birisi olarak sinemayi kurumsallastirmistir. Bu kurumsallagsma iginde
sinema yapimcilari kadar sinema seyredenler de kolektif bigimde sinemayi sekillendirmislerdir.®
Sinemanin kitleler tizerinde etkili olmasindaki en 6nemli etkenlerden biri de sinemanin kurguya/montaja
dayal1 bir teknik iizerine kurulu olmasidir. Montaj, hareket-imgelerin, zamanin dolayli bir imgesini
olusturacaklar1 bigimde diizenlenmesi, kompozisyonudur. Zamanmn hareketle iliskili olarak
kavranabilmesinin pek ¢ok yolu olmustur. Bu da birbirinden farkli montaj yaklasimlarim beraberinde
getirmistir.’ Sinemada olaylarin hangi kosullarda gelistigini izleyiciye agiklayan pek ¢ok karkakter
vardir. O ylizden sinemada agiklamak gerekmez sadece izleyicinin duygularini etkilemek gerekir. Bunu
gergeklestirmek ise 6znenin mantig1 yerine duygulari, hayali, hafizay1 gdstemeyi miimkiin kilacak 6znel
mantig1 harekete gegirecek bir montaj ilkesi gelistirmekle miimkiin hale gelir.

Baslangigta sabit bir kamera araciligiyla belgesel film bigiminde gergekligi aktarma araci olan ekran,
teknik gelismelerin sagladigr imkanlarla gergekligin yeniden iiretildigi bir ara¢ haline doniigmiistiir.
Bazin’e gore gercekgilik diinyanin somut bir sekilde ifade edilmesi, sahte gerceklik ise sadece goz
aldanmasidir. Bu anlamda fotograf ve sinema gergekgilik diisiincesini saglayan icatlar olarak kagimiza
¢ikmaktadir.!* Buradaki temel tartisma hareketin kaydi ve gergekligin insasi arasindaki iliskiselligin
nasil olusturuldugudur. Kaydin bir ¢erceve/ekran igerisinde sunulmasi zorunlulugu gorselin biitiinciil
olandan pargalar igermesini zorunlu kilar. Gergeklige en yakin notr aktarimin dahi bir ¢ergeveye sahip
olmasi zorunlulugu nedeniyle gosterge ¢ekenin goziiniin sundugu imkanlar agisindan ancak goriilebilir.
Kamera sinemanin mihenk tasidir. Kameranin hareketli imgeleri kayit etme 6zelligi ona mekani ve
zaman: yeniden iiretme imKam verir. Diger yoniiyle de bu giicline karsin kamera edilgendir ve
yonetmenin/goriintii yonetmeninin miidahalelerine bagimlidir. Y6netmen bu anlamda bir yazar gibi bir
oykii ya da kendi kurdugu 6ykiiyii anlatir.!?> Dolayisiyla hareketin kaydi ve bunun nasil olacag: birden
¢ok dinamige baglidir. Hareket ve hareketin kaydi fotografin icadindan ¢ok 6nce eski Yunanda Zenon
paradoksundan bu tarafa tartigilan iizerine diisiiniilen bir konudur. Zenon’un hareketin imkansizligini
ortaya koymak i¢in savundugu Achille vd. paradokslarindan,'® Bergson’un sinematogarafiyi ele aldig
calismalarinda hareket, farkli yaklagimlarla ele alinmistir. 1907 tarihi gibi sinemanin erken bir
doneminde ele aldigi “Yaratict Evrim” ¢aligmasinda Bergson, sinematografik basligini kullanarak
hareketin, Zenon’un dedigi gibi hareketin bir imkansizlik hali olmadigin1 aksine bir olug/siire¢ hali
tizerine oldugunu 6n plana ¢ikartir. Ancak sinematografik, harekete yiikledigi olumlu anlamin aksine
onun i¢in, hareketsiz bir anin eseri olan enstantane fotografin bir serit iizerinde hareket kazandigi
anlayisindan ibarettir. Bergson, sinematografige duraganlagmis bir diigiince kalib1 gibi, anlarin pesi sira
bir makine aracilifiyla hareket kazandirildig1 bir yamlsama olarak yaklasir.’* Deleuze, Bergson’un
sinematografinin hareketsiz kesitler, soyut zaman formiilii ile agiklanmasini elestirir ve bu haliyle
sinemanin sahte bir hareketin tipik Ornegi sonucuna gétiirecegini belirtir. Deleuze, sinemada
yanilsamanin, imge kosullarinin disinda kalan bir seyirciye goriindiigii anda diizeltilecegini belirterek,
fenomenolijinin dogal algilanim ve sinematografik algilamim arasinda fark oldugu yaklagimini
olumlandirir. Boylelikle sinemanin izleyene sadece hareket eklenen bir imge degil hareket ile i¢ ice
giydirilmis bir imge verdigini belirtir.® Sadece anlarin art arda siralanmasinin yol agtigi hareketin
seriiveni degil, aym1 zamanda bu hareketlerin imgeler ile biitiinlesmesi, sinemanin duygulari/algilart
yonlendiren biitlinselliginin énemli bir pargasini olugturur. Bu biitiinsellik sinemada kadraj ad1 verilen,
imgenin i¢cinde mevcut bulunan herseyi, dekorlari, kisileri, aksesuarlari kapsayan gorece kapali bir
sistemin belirlenmesini saglayan unsur iizerinden yiiriitiiliir.'® Ancak kadraj, dis diinyadaki gergek
gorilintliniin sinirlanmasi anlamina gelip sinematik goz ile insan gozii arasindaki mesafeyi de olusturur.
Goriis alanimiz siirhdir. Goziimiizii belirli bir noktaya diktigimizde basin ve gozlerin hareketli
yapisindan 6tiirti bu sinirliligi kesintili/kopuk bir siireg olarak algilamayiz. Oysa sinemada 6zellikle sabit
bir kamera ile yapilan ¢ekimde goriintiilenen alana dair sinirlar hissedilir. Ancak bu bir hata degil tam

8 Balazs 2019, 17.

° Deleuze 2014, 48.

10 Bureau 2009, 12.

1 Bazin 2011, 17-18.

2 Giiloglu 2020, 212.

13 Copleston 1990, 64.

14 Bergson 1947, 391-401.
5> Deleuze 2014, 12-13.

16 Deleuze 2014, 25.
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aksine sinemaya sanat 6zelligini kazandiran da bir siirhiliktir.!” Kadrajm biitiin bu noksanliklart
kurgu/montaj ile sanata doniisiir. Kurgu filme 6zgii uzam ve zamani yaratmak, filmsel gergcegi ve evreni
kurmak dolayisiyla filme belirli bir anlatim kazandirarak filme akicilik vermeyi miimkiin kilar. Gergek
yasamda hi¢bir zaman bir araya gelmesi imkansiz uzam ve zamani sinematografik agidan yaratabilir.
Ornegin bireyin hem simdiki yas1 hem ¢ocuklugunu art arda sunma imkanina sahiptir.*®* Bu anlamda
kurgu filmsel ger¢egin temel yaratict giiciidiir ve doga ona yalnizca hammaddeyi verir. Hammaddenin
etkili bir metod ile islenmesi ise yonetmenin kurgu yardimiyla seyircilerini duygu ve diisiince yéniinden
harekete gecirebilmesini saglayan en énemli enstriimandir.'® Kurgunun son hali ister istemez, bilingli
ya da bilingsiz olarak, film diizenini yapanin toplumsal gériisleriyle belirlenir.?’ Gerek kadraj/gergeve
gerekse kurgu/montaj yonetmene istedigini alip 6ne ¢ikarma istedigini disarida birakma 6zgiirliigii verir.
Olaylar1 bir araya getiren, filmin ortaya ¢ikmasinda son noktayr koyan, kurgu olayidir.?! Sinema
kurgu/montaj ile yeniden tiretim gergeklestirme imkanina sahiptir. Bu sekilde alisik oldugumuz imge
algilanimlarindan bizi uzaklastirir ve onlar1 yeni bir baglam igersinde, yeni bir edimsellikte ve hatta
farkl1 edimselliklerde yani virtiielliginde gérme sans1 verir.?2 Kameranin bir arag olmas, bir imgeyi yeni
bir imgeye doniistiirenin elinde bulundurdugu niyetine baglidir. Lacan’in da belirtigi gibi imleyen kendi
yolunda giderken 6znelerin gidecegi patikay1 da belirler.?® Kitlelerin algilari/begenileri lizerinden ticari
bir faaliyet ile kar amac1 giiden sinema salt ekonomik sermaye hedefi tasimaz. Ayn1 zamanda kiiltiirel
bir sermaye olusturup bunun yeniden iiretimi iizerine pazar hacmini genisletmek amaci da tasir.
Hollywood sinemas: ise ticari bir sinema temelinde bunun en iyi sunumuna sahiptir. Hollywood
sinemasinda olup bitenlerin ¢ogu gercekten ideolojik olarak degerlendirilebilir ancak Holyywood’dan
¢ikan tiim iiriinleri 6zii itibariyle ideolojik olarak degerlendirmek yanmilgisina diismemek gerekir.?*
Burada amag Tiirkiye {izerine yapilan filmlerdeki zihinsel algilara yerlesen oryantalist kodlar1 anlama
ve ortaya koyma ¢abasidir.

Oryantalizme Dogu’dan Bakmak

Bati1, modernizm seriiveninde karsilastigi problemleri agsma, kendini tanimlama ¢abasi i¢erisinde daima
Bati-dist toplumlarin da neligi {izerine odaklanmistir. Bu ¢aba, Doguyu bilimsel kesifler yoluyla,
sosyolojik tasvirlerle, psikolojik analizlerle ve cografi konumuyla incelemeye dayanir. Bir anlamda
kendi gelisim siireglerini 6tekinin iizerinden anlamlandirma c¢abasidir. Batinin bu tutumu oryantalizm
kavramini ortaya g¢ikarmustir. Oryantalizm kavramimi ortaya koyan Said’in de belirledigi bu hat
tizerinden oryantalizm, Dogu bilim insanlari i¢in olumsuz referanslara sahiptir. Oryantalizmde Dogu-
Bat1 seklinde yapilan ayrim yiizyillar dncesine dayanmaktadir. Bu ayrimdaki gerekce higbir zaman
Dogu ve Batiy1 tiim gercekligi ile karsilastirmali olarak incelemek olmamistir. Bati, kendi goziiyle
Doguyu tasvir ederek anlatmistir. Aslinda oryantalizm Avrupa’nin Dogu hakkindaki uydurmasi
degildir. Batinin bilingle yaptigi ve yiizyillardir hatir1 sayilir sekilde nesilleri etkiledigi ve biiyiik
yatirimlarin yapildig1 bir teoridir.”® Bu anlayisin olugsmasinda 6n yargilardan/reflekslerden ziyade
kavramin Bati’da ele alinis bigimi etkilidir. Bati modernlesmesinin agmazlarina ¢6ziim iiretmek isteyen
Batili diisiiniirlerin Avrupa mucizesini yaratma c¢abalar1 bu siirekililigin bir ifadesidir.

Kelime anlami “Dogu Bilimi” anlamina gelen oryantalizm kavrami Latince “Orienes”, Bati dillerinde
ise “Orient” (giinesin dogusu) teriminden tiiremistir. Oryantalizm hem Uzakdoguyu hem Yakindoguyu
icine alan ve bu bolgelerde yasayan insanlarin dinlerinin, dillerinin, kiiltlirlerinin ve tarihlerinin Batinin
goziiyle incelendigi bir alandir.?® 19. yiizyilda bir bilim dali olarak gelismeye baslayan oryantalizme
giintimiizde pek ¢ok farkli anlamlar yiiklenmektedir. Bunun nedeni ise oryantalizmin tarihsel seriiveni
icerisinde farkli anlamlar kazanmasi, oryantalizme kargi farkli tutum ve davraniglar sergilenmesidir. Bu
farkliliklart “olumlu” ve “olumsuz” olmak tiizere iki temel kategoride ele almak miimkiindiir. Birinci
kategoride, oryantalizmin akademik bir merak duygusuyla olusturuldugunu savunan ve oryantalizme

17 Arnheim 2002, 21.

18 Oz6n 2008,158-163.

19 Puduvkin 1966, 19-205.

20 Ejsenstein 1985, 16.

2 Kiigiikerdogan 2014, 158.

22 Acar 2019, 362.

2 McGowan ve Kunkle 2014,13.
2 Kellner ve Ryan 2010, 18.

25 Said 1991, 16-21.

26 Ulug ve Soydan 2007, 37.
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olumlu bir anlam atfedenlerin tanimlar1 bulunmaktadir. Bu yaklagimi savunan diisiiniirler oryantalizmin
iki farkl kiiltiir diinyasi1 arasinda oynadigi olumlu rolden bahsetmeyi ve yabanci kiiltiirlerin taninmasi
konusunda yapilan ¢alismalari ortaya ¢ikarmayi tercih ederler. Bu goriise sahip oryantalistler, bilgiyi
objektif bilim onciiliigiinde tirettiklerini savunurlar. Fakat su var ki oryantalistler, bu bilgiyi iiretme
siirecinde, Batinin somiirgecilik faaliyetlerinde bulundugu gercegini degerlendirmeye almamaktadirlar.
Bu diisiiniirlerin yaptiklar1 tanimlar da bu tutumlar1 destekler niteliktedir.?’

Oryantalizme “olumsuz” anlam atfeden ikinci kategoride diisiiniirler, oryantalizmi toplumlar ve kiiltiiler
arasi iliskilerde ona yiiklenen anlam ve nitelikler acisindan ele almiglardir. Oryantalizme negatif
anlamlar yiikleyen diisiiniirlerden bir kism1 oryantalizmi, Islam diinyasini Hristiyanlastirmak isteyen
misyonerlik ¢aligmalariyla iliskilendirmektedirler. Alana dair &nermelerden birincisi; statik tarih,
Islamlastirilmis toplumlarin yapist ve Batili Hristiyan kiiltiiriin dinamik evrimsel &zelligi arasinda
celisen bir karsitlik kurmaktir. Bu karsitligin en 6nemli 6zelligi Hristiyanligin tiirdes, ayni tarzda ilerici
ve dinamik, Miisliimanligin ise Arap yarimadasinda statik oldugu fikridir. Bu da islamin gerilemesine
ve ardindan duraganlagmasina neden olmustur. Ikinci énerme; Dogu toplumlarinda &zel miilkiyetin
olmayisini, genel bir kdleligin varligini ve despotik bir yonetimin bulunmasini igerir. Bu ii¢ 6zelligini
kendinde barindiran Dogu toplumlarinda kitleler bir yoneticinin iradesine kole gibi baglidirlar. Tiim
toplumsal kurumlar despota aittir ve bu nedenle toplumsal kurumlar “yénetici kurumlar”dir. Toplumsal
giiciin tiimii yoneticiye ait oldugundan, Dogu toplumu 6zerk orgiitlere ve kurumlara sahip degildir. Bu
onermeye gore, Dogu toplumunun i¢inde bulundugu ekonomik ve toplumsal sartlar tamamiyla
giivenilmezdir. Son dnerme ise Miisliiman psikolojisi ile ilgilidir. islamin psikolojik etkisi boyun egme
tutumunu, kaderciligin kabuliinii beslemektedir. islam, askerilestirilmis sehirlerin boliinmiis gii¢lerini
birlestiren bir bagdir. Hristiyanligin tersine, islam adaletsiz yonetime kars1 koyma hakkini hukuki agidan
yeterli bir sekilde gelistirememistir.?® Burada goriilecegi iizere Bati modern bir hukuk sistemi ile
rasyonel bir biirokratik sistem iiretirken Dogu irrasyonel ve bireysel ydnetim, Islam dis1 bir sistem
tiretmektedir.

Oryantalizm, Batili ile Doguluyu bir iliskiye sokarken bile batilinin nispi tstiinliigiinii her zaman 6n
planda tutmustur.?® Kendinde olan iyi seylerin Doguda olmadigini, kendinde olmayan kétii seylerin
tamaminin Doguda oldugunu savunmustur. Bat1 bu fikrini Dogu’nun her yeri i¢in ayn1 gérmiistiir. Tunus
ile Iran, Cezayir ile Endonezya arasinda bir fark yoktur. Batili igin Dogu mantiksizdir, konusamaz,
kendisini ifade edemez. Dogu diisiincelerini ortaya koyabilmek i¢in bile Batilinin diigiincelerine ihtiyag
duyar. Dogu kendisini ydnetemez, kendisini temsil edecek sey Bati'mmn varhi@idir.*® Bati Dogu
karsisindaki tistiinliigiinii koruyabilmek i¢in hemen hemen her firsati degerlendirmis ve bunu yaparken
Doguyu ikinci planda tutmaktan geri kalmamistir.

Said® bu baglamda oryantalizm adli eserinde Dogu-Bati1 ayrimini ele alirken Balfour ve Cromer’in
fikirlerine oldukga fazla yer vermistir. 1910 senesinin 13 Haziran giinii Avam Kamarasinda “Misirda
Cikan Sorunlar” baglig1 altinda bir konferans veren Balfour, Dogu hakkinda genis bir igerik sunmustur.
Ona gore Batili uluslar kendi kendini yonetebilme giicline sahiptir fakat Dogulu toplumlarin gegmisine
baktigimizda higbirinde kendi kendini ydnetebilme konusunda bir ize rastlanmamistir. Ingiliz sémiiriisii
altinda olmanin onlar igin bir avantaj oldugunu savunmustur. 1882-1907 yillar1 arasinda Misir’in
temsilciligini yapan Cromer’in Dogu hakkindaki goriisleri ise Balfour’un fikirlerinden ¢ok da farkh
degildir. Cromer’e gore Dogulu iilkelerin kesintisiz olarak Batili iilkelerin vesayeti altinda tutulmasi
gerekmektedir. Ona gére Dogulu ve Batili arasindaki fark gayet agik ve nettir. Batililar her zaman
hilkkmedendir. Dogulular ise her zaman hiikiim altinda olandir. Dogulu saftir, inisiyatiften yoksundur,
entrikaya, yagciliga ¢ok meraklidir ve hayvanlara karsi acimasizdirlar. Dogulular ne yolda yiirlimeyi
becerebilirler ne de kaldirimda. Dogulularin yiiriittiigi mantik lagkadir. Ciimlelerinde sebep sonug
iligskisi kuramayacak kadar mantiktan yoksundurlar. Sorgulamadan uzaktirlar. Dogulular her zaman
Batililardan zit diigiiniirler ve hakaret ederler. Cromer, Dogu hakkindaki bu goriiglerini agiklarken
Dogulu halkin bu fikirleri onaylayacagindan da emindir. Ciinkii karsisinda sorgulamayan oldugu gibi

27 Bulut 2004, 4-5.

28 Turner 2002, 17-18.
2% Said 1991, 23.

30 Bulut 2004, 13.

31 Said 1991.
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kabul eden bir toplum vardir.®? Bati daima hem teknolojik yonden hem de toplumsal gelismislik
yoniinden 6nde gitmektedir. Dogu bu nedenle Batiy1 6rnek almak zorundadir.

Bati, Doguyu tasvir ederken cinsellik kavramini sik¢a kullanmis ve Doguyu disi olarak tasvir etmistir.
Dogulu kadinlar zengin fakat ¢irkin erkeklerle birlikte sunulmustur. Buradaki amag esitsizlik algisim
olusturmaktir. Cirkin, kaba, miskin, ahlaksiz Dogulu erkeklerin haremlerinde zorla alikonulan kadinlar
resmedilmistir. Avrupa, Dogu hakkindaki barbarca fikirlerin lizerine Doguyu degistirebilecegi, Doguyu
refaha kavusturabilecegi giiciin kendinde oldugunu savunmustur. Boylece Bat1 somiirgeciligin oniinii
agmis ve mesrulastirmistir.®® Bati ve Dogu arasinda yapilan bu ayrimlara on sekizinci yiizyil Bati
filozoflar1 da katki saglamistir. Doguyu oryantalist bir yaklasimla ele almiglar ve Batinin kiiltiirel,
siyasal, ekonomik, toplumsal alanlarda tistiin oldugunu belirtmiglerdir.

Oryantalist diisiiniirlerin yaklasimlariin ¢ogunda ortaya ¢ikan sonu¢ sudur: Batili Dogu’yu anlatirken
kendini bulmustur. Ciinkii Dogu gergekte olan Dogu degil, Bati’nin kendi zihninde iirettigi hayali
Dogu’dur. Batilinin Doguluyu anlattig1 eserlerde, Doguluyu Batilidan ayiran 6zellikleri kasith olarak
bir daha diizeltilmez hale doniistiirmiisler ve Doguluyu otekilestirmiglerdir. Bati1 kendini anlatirken
Dogu’yu kullanir. Ciinkii Dogu Bati’ya gore hem geri ve tutarsiz hem de mantiksizdir. Dogu, Bati igin
bir seydir ya da degildir. Bati, Dogu’da meydana gelen kiiltiirel gelismeleri ve politik olaylar1 hi¢bir
zaman kendine bir alternatif olarak gérmemistir.* Dogu’yu kendine alternatif olarak gérmeyen Bati
Dogu’yu otekilestirerek, Dogu’ya bilingli ve zorunlu olarak olumsuz anlamlar yiikleyip kendi
Ustlinliigiinii saglamaya ¢aligmigtir.

Sinemada Oryantalist Yansimalar

Sinema toplumsal analiz i¢in 6nemli bir kaynak olusturmaktadir. Sinema 6zdeslesmeyi ve toplumsal
kontrolii miimkiin kilan bir ayna tutarak toplumsal bilingdisim ortaya ¢ikarmaktadir.*® Sinemanin biiyiik
kitleleri etkileyebilmesi ideolojik giiciiniin ne kadar kapsamli oldugunu gostermektedir. Hakim ve tistiin
smiflar sinemanin bu giiciinii kendi fikir ve ideolojilerini toplumlara benimsetmek i¢in kullanir.
Sinemada oryantalist sdylemlerin artig gostermesi liberallesme akiminin ortaya ¢iktigi 1950°1i yillardan
sonra meydana gelmistir. Bu donemde sinema "mesrulastirict ve oOrgiitlii bir tiretim arac1”" olarak
goriilmeye baslanmigtir.*

Sinema hem gorseli hem de isitseli en iyi sekilde kullanan bir sanat dalidir. Bu nedenle oryantalizmin
en onemli sOylem araclarindan biri olmasinda etkin rol oynamaktadir. Boylece sinema oryantalist
sOylemlerin gliniimiize aktarilmasini kolaylagtirmakta ve bu sdylemlerin genis kitlelere yayilmasim
saglamaktadir. Oryantalist temsiller, filmlerde genelde yan karakterler ve kullanilan ana mekanlar
cergevesinde ortaya konulmustur. Bu nedenle filmlerde oryantalist temsiller aranirken, filmdeki
hikayenin ve karakterlerin diizenlenisi, mekanlarin kullanigi dikkatli bir sekilde incelenip kiiltiirel
olgular tespit edilmeye calisilmalidir. Genel olarak baktigimizda oryantalist filmlerde yan karakterler
Doguludur ve mekansal olarak verilen mesaj Dogunun egzotikligidir. Bu olguyu filmlerinde oldukca
fazla kullanan ise Hollywood sinemasi1 olmustur. Hollywood sinemasinda oryantalist temsiller hemen
hemen her filmde ayn1 mesajlar altinda verilmistir.%’

Oryantalist sdylemler sinemasal imge, imaj ve simgeler yoluyla ger¢eklesmektedir. Oryantalist soylemi
olusturan imgelerin "Gteki" olarak algilanabilmesi igin ayni siyah/beyaz, efendi/kodle ayrimi gibi once
egemen sOylemden yani Ozneden ayirmak gerekmektedir. Bu sayede Dogulu/Batili algisi
olusturulabilmektedir ve Dogu ile Bat1 arasinda bir sinir ¢izilebilmektedir.*® Sinema kullanmis oldugu
imgelerle Oteki algisini asirt uglarda kavramlar ve simgelerle vermektedir. Boylece seyircide oteki
algisinin olugsmasini kolaylastirmakta ve genis ¢capli kitlelere oryantalist diisiinceyi aktararak Dogu-Bati
aymrminda yapilan Stekilestirmeyi benimsetmeyi kolayca basarabilmektedir.

Oryantalist resimler ve fotograflar hayali Dogu imgesi lizerinde sekillenmektedir. Sinema da ayni resim
ve fotografta oldugu gibi hayali Dogu algisi iizerinden kurgusunu yapmaktadir. Ornegin 1911-1962

32 Said 1991, 68-70.
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yillar1 arasinda Amerika’dakiler haricinde Kuzey Afrika’da 210 tane film g¢ekimi yapilmistir. Bu
filmlerin bir kisminda (The Garden of Allah, Arizona Collerinde, Yasmina, Le Desir vb.) harem konusu
ele almarak iglenmistir. Padisahin ¢ok esli olmas1 ve haremin iggal edilen topraklardaki halkin giizel
kizlarinin zorla alikonulmasiyla doldurulmasi gibi algilar verilerek Dogu, Batinin goéziinde zorla
alikoyan, cinsellige 6nem veren barbar bir toplum olarak kendi yerini bulmaktadir. Bu durum
oryantalizmin hayali Dogulu imajimin filmlerde de devam ettiginin gostergesidir.*® Oryantalist sinemada
Dogu cahil, hi¢bir isten anlamayan, gozetilmeye mahkum, medeniyetten uzak olarak gosterilirken; Bati
gelisimini tamamlamis, rasyonel bir yapiya sahip, sorgulayan ve bilen bir toplum olarak
yansitilmaktadir. Filmlerde her zaman Dogu tehlikeli ve tekin olmayan bir yer olarak gosterilmektedir.
Oradan kurtulmak isteyen ve kagmak igin ¢abalayan kisiler de "iyi karakter" olarak yansitilmaktadir.*’
Son Imparator (1987), Célde Cay (1990), Kiiciik Buda (1993) filmleri Bertolucci’nin oryantal iiclemesi
olarak ifade edilmektedir. Ornegin; Son imparator filminde 3 yasindaki Puyi’nin Cin Hanedanligi’nin
varisi olarak ilan edilmesi anlatilmaktadir. Dis diinyaya uzak bir hayat siiren Cin Hanedani, Puyi’yi
egitmek i¢in Batili bir 6gretmen getirtir. Batili 6gretmen modern, dis diinyaya acik, 6zgiivenli bir
kimlige sahiptir. Cin Hanedanlig1 ise geleneksel, yenilige kapali bir kimlikle sunulmustur. Bu durum
filmde modern, egitici Batili imajinin karsisina geleneksel, egitilmeye ihtiyact olan Dogulu imajinin
verildigini gdstermektedir.** Dogunun egzotikligi, ¢olleri, ugan halilari, erkeklerin ¢irkin, kaba ve
diisiince yoksunu olmasi gibi Dogu’yu temsil eden kavram ve tutumlar hemen hemen her oryantalist
filmde yer almustir. 11 Eyliil saldirilariyla birlikte ise Dogu temsiline terorizm de eklenerek tehlikeli
cografya algis1 da olusturulmustur.

Hollywood Sinemasi

Hollywood sinemasi, gerek film sektorii agisindan gerekse film pazari agisindan diinya sinemasinda séz
sahibidir. 1910’larda bircok film sirketi Los Angeles’in batisinda bulunan Hollywood banliydsii ve
civaria yerleserek olusturduklari sistem sayesinde tiim diinyada adlarim1 duyurmaya baglamislardir.
Yapimciligi fabrika benzeri stiidyolara yogunlastirarak ve yapimindan dagitimina, tanitimina,
gosterimine kadar birgok isi birleserek yapmalar: diger iilkeleri rekabet edebilmeleri i¢cin bu stiidyo
sistemini 6rnek almak durumunda birakmistir. 1925’1ere gelindiginde ise Hollywood diinya sinema
pazarinin ¢oguna egemen olmaya baslamistir. Bunun yaninda Charlie Chaplin ve Mary Pickford gibi
yildizlar1 da diinyanin en iinlii kiiltiirel ikonlar1 haline getirmistir.*?

Hollywood un sinema sekt6rii merkezi haline gelmesinde bir¢ok faktor etkili olmustur. Teknolojinin
gelismemis oldugu 1910’1u yillarda film ¢ekimi igin gerekli olan aydinlatma ve 15181n yetersiz olmasi
sinema sektoriinii bir arayisa itmis ve Kaliforniya’nin iklimi ile bu soruna gegici de olsa bir ¢oziim
bulunmustur. Yine bu dénemde Kaliforniya’nin sahiller, ormanlar, daglar, ¢oller, nehirlerden olusan
cografik yapisi ve kosullar1 da sinema sektorii igin bir set gorevi gormiistiir. 1920’lere gelindiginde
Hollywood’un gérkemli imajimin toplumsal etkisi biiyiik bir giice erismistir.*® 1923-1929 yillar1 arasinda
ise sinemaya sesin de eklenmesiyle birlikte sesli sinema dénemi baglamistir.*

Ikinci Diinya savasindan sonra Hollywood film endiistrisi biiyiik bir doniisiim yasamistir. Ciinkii bu
savagtan sonra insanlarin savas sirasinda biriktirdikleri paralarla banliy6lerde evler satin almalariyla
Amerika’daki kentli toplumda kiiltiirel ve demografik bir degisim yasanmaya baslamistir. Bu durum
film izleyicisinin demografik yapisini da degistirmistir. Clinkii banliyolesme film izlme maliyetini
artirmis, kent merkezinde olan filmlere gitmek pahalilasmistir. Ancak 1960’larda ¢ok arabali sinema
salonlarinin insasiyla birlikte sinemaya gitmenin odagi kalic1 olarak degismistir. 1970’lerde macera,
gerilim, bilim kurgu gibi filmlerin gelismis gorsellerle sahneye sunulmasi ve 1980’lerde video
sisteminin gelismesi biiyiik kitleleri sinemaya ¢ekmeyi basarmistir. Hollywood sinemasi 20. ylizyilin
sonlarma gelindiginde en gli¢lii endiistriler arasina girmeyi basarmistir. Diinya ¢apinda biitiin sinemalar1
etkilemeyi bagaran bir konuma yiikselmistir. Hollywood yeni ideolojileri yayma, kiiltiirel anlam tiretme
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ve toplumun yapisini etkilemesinin yaninda sanal diinya yoluyla ¢ok uluslu sirketlerin en biiyiik endiistri
kapilarindan birisi haline gelmistir.*

1970’lara gelindiginde Hollywood film enstitiisii diilnyada yayilimini devam ettirirken 1970 sonrasinda
onemli yapisal degisikliklere ugramistir. "Yeni Hollywood" olarak adlandirilan bu déonemde televizyon
icin yapilan filmlerde artig, uydu kanallarina dahasi videoya gegis, 1970-1980°1li yillarda film izleme
aligkanliklarinda degisiklige neden olmustur. Bu degisimde yeni izleme kanallarinin ve yeni iletisim
teknolojilerinin ortaya ¢ikmasi etkin rol oynamistir. Sinema enddistrisi ise biitin bu yenilikleri
kullanarak televizyonla kurdugu ortakliklari devam ettirmis ve bir yandan da yeni bir gelisme olan
videoyu kullanarak kendine farkli kazang alanlar1 olusturmay1 basarmistir. Televizyonla kurulan iligkide
doniim noktas1 ise Home Box Office’in 1972 yilinda kablolu televizyondan film yayinini baslatmasiyla
olmustur. Boylece film seyircileri artik vizyondan ¢ikan filmleri evinde izleme imkanini bulmustur.
Videonun kesfi ve yayginlasmasiyla birlikte 1989’a gelindiginde Amerika’da halkin tcte ikisi kayit
yapabilecek video cihazlarina sahip olacak konuma gelmistir. Bu durum baslangi¢ta Hollywood’un gise
gelirlerini 6nemli Ol¢iide diisiirdiigiinden dolay1 Hollywood un tepkisine neden olsa da sonrasinda
filmlerin kopyalarinin satigin1 yapmustir. Ancak dis girisimciler 6nceden kaydi yapilmis filmlerin ¢cok
sayida kopyasini alip halka satmasi sonucunda her yerde video diikkanlar1 agilmig ve halkin talebini ise
Hollywood karsilamistir. Bu sayede Hollywood firmalari vizyondan kalkan filmlerine yeni gelir kapisi
bulmustur.*6

Hollywood sinemas: ticari kaygilar {izerine kurulu bir sistemdir. Kiiresel medya endiistrisinde medya
devlerinin sahip oldugu sirketler ¢apraz satis ve ¢apraz desteklemeye dayali politika izlemektedirler. Bu
sayede filmler ile ilgili yan iiriinler piyasaya siiriilerek tanitiminda medya devlerinin etkinlik gosterdigi
her tiirlii olay kullanilmaktadir. Bu sayede medya devlerinin yapmis oldugu reklam kampanyalariyla
seyirciler filme 6neden hazirlanmakta ve boylece Hollywood filmlerinin basarisiz olma olasilig1 ortadan
kalkmaktadir.

Hollywood Sinemasinda Oryantalizm ve Tiirk Algisi

Bati tarihinin insasinda Tiirkler nemli bir yere sahiptir. Bati tarihini ele alan ¢calismalarda Tiirklere yer
verilmesi neredeyse bir zorunluluktur. Hacli seferlerinin énemli tarihsel figiirii olmaktan, istanbul’un
fethine ve 18. yiizyilin Avrupa’sina kadar gecen siirecte siyasal tarihi yonlendirici bir aktor olarak
Tiirkler, Batinin kendisini insa etmesinde belirliyici rollere sahiptir. Batida gerek seyyahlarin hikayeleri
ile baslayip, gezi edebiyati ile devam eden ve resim sanatindan giiniimiizde sinemaya aktarilan bu
dizgede Tirkiye {izerine olusturulmus ciddi bir belgeye sahipiz. Bu siirecte Tiirklere yonelik
otekilestirme algis1 da onceleri sadece mektuplar, denemeler, dergiler, kitaplar, gezi yazilari iizerinden
yapilmaktaydi. Ancak teknolojik gelismeler sonucunda sinemanin ortaya ¢ikmasiyla birlikte filmlerde
de olusturulmaya baglanmistir.

Hollywood sinemas: kiiresel boyutta tiim diinyay1 etkiledigi gibi diger lilkelerin sinemasinin da
sekillenmesinde etkin rol oynamistir. Bu nedenle Hollywood sinemasini sadece bir film sektorii olarak
degerlendirmek yanlistir. Hollywood’un, popiiler kiiltiiriin olugsmasinda ve biiyiik kitlelerin meydana
gelmesinde O6nemi biyliktiir. Ayrica ulusal ve uluslararasit boyutta ait oldugu ulusun temsilcilerini
aktarmakta da biiyiik bir giice sahiptir.¥’ Hollywood’un uluslararasi etkisini goz Oniinde
bulundurdugumuzda, oryantalist temali filmlerde Gtekinin ingas1 kiiresel boyutta bir algi ile kars karsiya
kalir. Dolayisiyla etki alanin1 sadece sinemanin kendi igerisinde degerlendirmemiz mimkiin degildir.
Bu sebeple Tiirkler {lizerine yapilan oryantalist temal1 filmler, uluslararasi diizeyde Tiirkiye ile cografi
anlamda bir sinir, kiiltiirel etki alan1 olmayan milletler tizerinde dahi uluslararasi anlamda Tiirk imaj1
etkisi olusturmak gibi genis bir etkiye sahiptir. Clinkii sinemanin kurgusal diizleminde gerceklik ve
kurgu birbirine girmis sekilde islev gérmektedir.

Hollywood sinemasi oryantalist icerikli filmlerinde de otekilestirmeyi yaparken kendini ‘biz’ olarak
tanimlamig ve oOteki ilizerinden kendini insa etmistir. Bu baglamda Tiirkleri de 6teki olarak gdren
Hollywood sinemasi Tiirklere irrasyonel bir kimlik yiikleyerek, diinya iizerinde geri kalmis, akil ve
bilimden yoksun, hukukun igslemedigi, barbar, acimasiz, duragan, yonetilmeye mahkum bir Tiirk toplum
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algis1 olusturmaya calismistir. Dracula filminde Osmanli’nin barbar ve zalim bir devlet olarak
gosterilmesi; Altin Yumruk Istanbul’da filminde kara carsafli insanlarin cokca gdsterilmesi; Lawrence
of Arabia filminde Tiirklerin yalanci, zalim ve kirli insanlar olarak gosterilmis olmasi bu duruma en iyi
ornektir. Bu drneklemler {izerinden hareketle Tiirklerin iginde yasanilan ¢agdan ¢ok ¢ok dncesine ait
ifadeler bugiine aitmiscesine ortaya konulmakta, zaman ve mekan baglaminda geri kalmislik vurgusu
on plana ¢ikartilmaktadir. Hatta yamyamlik gibi Tiirk tarihinde olmayan imaj dahi sunulmaktadir.
Dolayisiyla Batinin modernlesmis ve rasyonel gelismisligi kargisinda irrasyonel bir toplumsal model
vurgusu yapilmaktadir.

Hollywood sinemasinda hakim olan Tiirk/Tiirkiye imajinin olugsmasinin arka planinda Emeviler’in
Batiya dogru ilerlemesi, Hagli Seferleri ve Osmanli imparatorlugu’nun Viyana iglerine kadar girmesi
gibi tarihi olaylar yer almaktadir. Bu olaylarin yaninda Avrupa’da Osmanliya yapilan seyahatlerde
yazilan giinceler, mektuplar, anilar, oryantalist ressamlarin tablolar1 da oryantalist filmlere kaynaklik
etmistir. Bu anlamda oryantalist igerikli filmlerin ¢ogu sanki oryantalist ressamlarin tablolarindan
cikmis gibidir. Oryantalizmin mektuplardan giincelere, resimden sinemaya ortak bir dili kullandig
goriilmektedir.

Hollywood sinemasindaki oryantalist filmlerde, Dogu ve Dogulu imaji genelde Araplar ve Arap
cografyasi {izerinden yapilmaktadir. Fakat genel bir Miisliiman cografyasi ad1 altinda Tiirkleri de Arap
kimligi igine koyarak i¢ ige gegmis, ortak bir dteki ingasi dili gelistirilmistir.*® Hollywood sinemasinda
kullanilan Arap/Arabistan cografyasi lizerindeki temsiller Tiirk/Tiirkiye imaji i¢inde benzerlik
gostermektedir. Hollywood Tiirk/Tiirkiye’yi kendi gérmek istedigi Dogu/Dogulu imaji igerisinde
filmlerde isleyerek oteki algisini olusturmak istemistir. Bu imajlar tarihi eserler, kapali ¢arsi, nargile
icen insanlar, ¢arsafli kadinlar, dar sokaklar, kahveler, fes giyen erkekler, camiler, ezan sesleri gibi
imgelerle birlestirilerek filmlerde yerini bulmustur.*® Kameramanlar énceki donemlerdeki oryantalist
Batili ressamlar ve fotograf¢ilardan farksiz cekimler yapmislardir. Bu kameramanlarin dikkatini egzotik
goriintiiler ¢ekmistir. Istanbul’a gelen kameramanlarm cektigi mekanlara baktigimizda Tiirk-
Miisliiman-Dogulu ayrimi yapmadan olusturulan oryantalist temalar (gébek dansi, sulukule dansi,
Galata Kopriisii, Harbiye Nezareti, Beyazit Camii, Ayasofya, Bogazi¢i, Rumeli Hisari, Halig,
Mahmutpasa, hamallar, ayakkabi boyacilart) goriilmektedir®® Bu durum Batimin kollektif bilingaltinda
yatan Tiirklere ait yilizyillardir degismeyen imgelerin devam ettigini gostermektedir.

Hollywood un Tiirkiye’yi Batinin gérmek istedigi bir Dogu {tilkesi gibi filmlerinde ele almasi, bir
gerceklik degistirmesidir. Tirkiye bu yapimlarda hem tehlikeyi barindirir hem de egzotiktir.
Tiirk/Tiirkiye’yi konu edinen oryantalist filmlerde tipler, mekanlar ve imgeler kliselesmistir. Bati, kendi
cografyasi adina rasyonellesmis, akilcilasmis, insanlarin daha huzurlu, giivenli yasadig bir cografyay1
temsil ederken, Dogu ise tehlikelerle, gizemliliklerle ve kétiiliiklerle sunularak tehlikenin iginde oldugu
bir diinya tasarimina sahiptir.

Film incelemeleri

Calismanin bu kisminda Geceyarisi Ekspresi, Takip Istanbul, Arabistanli Lawrence, Hapishane Atesi ve
Dehsete Yolculuk filmleri ele alinacaktir. Bu filmler oryantalist temali icerikleri barindirmaktadir.
Ozellikle Arabistanli Lawrence bu alanda yapilmus kiilt filmlerden biridir. Batimin kendini 6teki
tizerinden insa siirecinde Osmanlinin ve Arap cografyasinin teki olan gelismemis, medeniyetten akil
ve bilimden uzak, halkin acimasiz, vahsi, diisiinmeyen, sorgulamayan Dogu/Dogulu imgesiyle
yansitildig1 6rnek filmlerden birisidir. Yine Midnight Exspress filmi irrasyonel Tiirkiye imajinin yogun
bir sekilde islendigi 6rnek filmlerden birisini olusturmaktadir. Bahsi gegen filmlerin kiinyesi ve konusu
hakkinda bilgi verilecek olup filmlerin olay orgiisiine kisaca deginilecektir. Daha sonra filmlerin teknik
analizine gecilerek, filmlerde goriilen oryantalist temalar Dogu-Bati ayrimi, zamansal ve mekansal
farkliliklar, kiiltirel imajlar gergevesinde, ulusal semboller ve karakter tipolojileri dikkate alinarak
incelenecektir.

48 Kiintigen ve Giingor 2008, 108.
4 Coban 2016, 22.
0 Scognamillo 1996, 14.
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Filmlerdeki Oryantalist Temalarin Sosyolojik Analizi

Calismanin bu kisminda Geceyarisi Ekspresi, Takip Istanbul, Arabistanl1 Lawrence, Hapishane Atesi ve
Dehsete Yolculuk filmlerinde gegen Tiirk/Tiirkiye’ye yonelik kullanilan oryantalist temalar sosyolojik
acidan incelenmistir.

Mekan ve Zaman

Filmlerin anlatis1 icerisinde Tiirkiye’nin zamansal ve mekansal anlamda temsilinde, Hollywood
sinemasinda kaliplasmis ve kliselesmis klasik Dogu iilkesi imgeleri yer almaktadir. ilk olarak filmlerde
tarihi ve egzotik sehir imajlar1 veren mekanlar yer almaktadir. Midnight Express filminde Hayes’in
Istanbul Havaalanindan hapishaneye girene kadar olan kisimdaki mekan tasvirleri, kullanilan Tiirk
insan1 imajlari, kadinlarin ve erkeklerin giyimleri, miizikler, kahvehaneler, sokaklarin dar ve diizensiz
olusu, pazar yerlerinin hijyenden uzak gorintiileri tizerine kurulu oryantalist mekanlar dikkat ¢ekicidir.
Passport to Terror filminin ilk baglama sahnesinde Istanbul ve ezan sesinin ayn1 anda verilmesi, izmir’in
gosterim sahnelerinde Ortadogu’yu andiran agag tiirlerinin olusu, insanlarin giyimi, kullanilan otelin
egzotik gorilintiisii yer almaktadir.

Taken Il filmi de 2012 yilinda gosterime girmesine ragmen Midnight Express filminde goriilen Istanbul
sahneleriyle birebir benzerlik gdstermektedir. Filmin bogazin gdsterimi ve ezan sesiyle baslamasi,
Tiirklerin kilik kiyafeti, kahvehanelerin bigimi, insanlarin duyarsizligi gibi oryantalist ozellikler
Midnight Express filmindeki sahnelerin benzeridir. Bu filmlerde ne izmir’in ne de Istanbul’un modern
goriiniimiinden izlere rastlanmamaktadir. Midnight Express filminde sahne olarak Istanbul’un eski ve
dar sokaklarmin oldugu mekanlar kullanilmistir. Taken Il filmi de yakin tarihli olmasina ragmen
Istanbul’'un modern yapilanmalarma yer vermemektedir. Film genel olarak, Istanbul’un ¢ok eski
semtlerinde ve dar sokaklarinda c¢ekilmistir. Arabistanli Lawrence ve Prison Heat filminde ise
Tiirkiye’ye ait bir mekan yer almamaktadir. Arabistanli Lawrence filminin bir boliimii Fas ve Urdiin’de
bir boliimii ise ABD’nin California eyaletindeki biiyiik kumullarda ¢ekilmistir. Prison Heat filminde ise
Yunanistan’dan goriintiiler verilmekte ve Tirkiye sinirindan hemen sonra dogrudan Edirne Kesan
Hapishanesi gosterilmektedir. Bir iilkeye dair en 6nemli gorsel hafiza o iilkenin kentsel imgeleridir.
Kentsel imgeler sehrin ve genel anlamda iilkelerin biitiinciil kavranisinda algisal alt yapilar olusturur.
Filmlerde sec¢ilen mekanlar, tipolojiler, giyim kusam bigimleri ayn1 zamanda o iilkeye dair toplumsal
hafiza tiretilmesi noktasinda da 6nemlidir. Bahsi gegen filmlerdeki segimler zaman ve mekanda realite
ile uyumdan ziyade oryantalist sanatin gorsel bi¢imlerinin iist tste giydirilmis bicimde sunulmasini
igermektedir.

Mekansal temsil baglaminda dikkat ¢eken ikinci bir sahnede cami gosterimidir. Prison Heat ve
Arabistanli Lawrence filminde cami gosterimi yer almazken; Midnight Express ve Taken Il filmlerinde
sik sik camiye ve ezan sesine yer verilmektedir. Midnight Express ve Taken Il filmlerinde sik stk camiye
ve ezan sesine, Midnight Express, Taken 1l ve Passport to Terror filmlerinde ise Istanbul Bogazi ve
yine camilere yer verilmektedir. Midnight Express filminde otelin karsisinda ve hapishanenin hemen
yaninda cami yer alirken Taken Il filminde otelin penceresinden bakildiginda cami goriiliir. Prison Heat
ve Passport to Terror filminde de hapishanenin hemen yaninda cami bulunmaktadir. Dikkat ¢eken bsr
durum ise dort filmde de herhangi bir kotii olay olacagi sirada veya hemen Oncesinde ezan sesi
duyulmaktadir ve bu ezan seslerinin higbiri Tiirk makamiyla okunmamaktadir. Ornegin Midnight
Express filminde Hamdi karakteri kediyi bogarak 6ldiiriir. Max karakterinin bu ac1 olay1 gérme sahnesi
ezan sesiyle ayni karede gosterilir. Taken Il filminde de teréristlerin saldirt aninin yer aldigi sahnede
arkadan ezan sesi verilmektedir. Sesin insan hafizasi tizerindeki etkileri géz éniinde bulunduruldugunda
Islam toplumu igin kutsal olan ezan imgesinin gerilimli bir gérsel ile aym anda sunulmas: giiniimiizdeki
Islamofobi tartismalari acisindan dnem arz etmektedir.

Mekansal tanitim agisindan {igiincii 6nemli bir husus ise kahvehanelerin ve hamamlarin gosterimidir.
Filmlerde gosterilen kahvehane ve hamam sahneleri Tiirk kahvehane ve hamam kiiltiiriinden uzaktir. Bu
mekanlarla Batinin gormek istedigi oryantalist bir imaj olusturulmustur. Midnight Express filminde
kahvehaneler, masalarda sarmas dolas oturan takkeli erkeklerin ve kadinlarin oldugu, ickilerin ve
nargilelerin i¢ildigi, pislikten ve dumandan insanlarin zorlukla goriildiigti pavyonvari bir mekan olarak
resmedilmistir. Glinlimiizde kahvehaneler gegmisteki kullanim amacindan uzak olsa da gosterildigi
bicimden farkli bir tarihsellige ve isleve sahiptir. Kanuni Sultan Siileyman zamaninda temelleri atilmig
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olan kahvehanelerin 2. Selim zamanina gelindiginde sayilar1 sadece Istanbul’da 600’e ulasmustir. Hizla
sayilar1 artan bu mekanlarda, tavla, dama ve satrang gibi oyunlarin oynanmasinin yani sira buralari, kitap
ve giizel yazilarin okundugu, siir ve edebiyattan s6z edildigi yerler haline gelmistir. Ozellikle ydnetici
smiftan olan biirokratlar yani Kalemiyye bdliimiinden kisiler ve okur-yazar olanlar kahvehaneleri sik¢a
tercih etmisler ve buralarda 6nemli konularda toplanti yapabilme ve tartisma imkanlar1 bulmuslardir.®
Kahvehaneler bu baglamda sosyolojik agidan bakildiginda sosyal hayati akiskan kilmis, bir¢ok sosyal,
kiiltiirel, siyasal paylasimlarin yasandigr mekanlar oldugu goriilmiistiir. Ancak 4. Murat zamaninda
kahvehanelere gitmeye idama kadar varan yasaklamalar getirilmis ve bu durum sonraki padisahlar
tarafindan da siirdiiriilmiis olsa da kahvehane kiiltiirii giiniimiize kadar gelmis bir kiiltiirel miras
olmustur. Giiniimiiz kahvehane kiiltiiri formati her ne kadar kitap okumalarinin ¢ok fazla yapilmadigi,
bos vaktin degerlendirildigi, oyunlarin ve eglencelerin yapildigi mekanlar olsa da filmdeki gibi
pavyonvari kiiltiiriiniin yasandigi dans eden ve erkeklerle sarmas dolas olan kadinlarin ve miizigin
oldugu mekanlar degildir.

Oryantalizmin Dogu simgesi olan hamama da filmde yer verilmistir. Hamam, Batinin goéziinde
bakildiginda, Dogu toplumunda sehveti, cinselligi merkeze alan bir mekan olarak kabul edilmektedir.
Filmde Mills’in eski esini ¢ete iiyeleri karanlik ve kirli bir hamama saklamaya ¢aligmistir. Prison Heat
filminde de Midnight Express filminde de hamam cinselligi ve erotizmi ¢agristiran mekan olarak
yansitilmigtir. Filmde yikananlar ayni alanda c¢iplak vaziyette sahnelenmekte ve erkek gardiyanlar
istedigi zaman bu mekana girebilmektedir. Tiirk toplumunda temizlenmenin bir mekani olan hamam
filmde kirli islerin ¢evrildigi mekan ile anlam karsitlig1 yapilarak sunulmaktadir.

Mekansal temsil baglaminda bir diger husus ise sokaklarin ve Tiirk mimarisinin filmlerde gosterim
seklidir. Midnight Express, Passport to Terror ve Taken Il filmlerinde binalar ¢ok eski ve adeta
Ortadogu mimarisinden ¢ikmig gibidir. Passport to Terror filminde hapishane binasinin dis1 Misir duvar
siislemeleriyle birebir aymdir. Yine Passport to Terror filmindeki ve Midnight Express filmindeki
adliyenin mimari yapisi tipki Ortadogu mimari 6zelligindedir. Taken Il filminde kullanilan mekanlarda
da ¢ok eski ve i¢ ice gecmis binalardan olusmaktadir. Midnight Express ve Taken II filmlerinde de dar
sokaklara, seyyar saticilara hamam ve camilere sik¢a yer verilmistir. Bu iki filmde de sokaklar oldukca
pistir. Midnight Express ve Passport to Terror filmlerinde kullanilan adliye binasi ve hapishane
binasinin i¢ mekanlar1 da Tiirkiye’dekilerle hi¢bir sekilde benzerlik gdstermemektedir. Bunun nedeni
bu sahnelerin Malta gibi iilkelerde ¢ekilmis olmasidir.>?> Hapishane konusu igeren Midnight Express,
Passport to Terror ve Prison Heat filmlerinde hapishanenin hemen yaninda cami ve siirekli duyulan
ezan sesi yer almaktadir. Bu filmlerde mekan olarak kullanilan hapishaneler birbirine ¢ok
benzemektedir. Hapishanenin mimari yapisi, binanin asir1 eski olusu, her kogusun ayni alana agiliyor
olmasi nedeniyle hapishane oldukga korkutucu ve iirkiitiictidiir.

Zamansal temsil baglaminda en ¢ok goze ¢arpan film Taken II filmidir. Film 2012 yilinda gdsterime
girmis olmasina ragmen kullanilan mekanlar, araglar, semboller adeta Tiirkiye’nin 80’li yillarini
andirmaktadir. Film 2012 yilinda ¢ekilmis olmasina ragmen kullanilan polis arabalar1 90’11 yillarin
arabast olan Murat 124’tiir. Yine taksilerin modelleri de 1990-2000°li yillarin basinda kullanilan
modellerdir. Taksi modeli olarak Mercedeslere Tiirkiye’de neredeyse hic rastlanilmaz. Ciinkii Tiirkiye
de mercedes taksi az kullanilan bir markadir. Mercedes taksiler genelde Arabistan iilkelerinde kullanilan
bir markadir ve Arabistan da mercedes taksilere sik¢a rastlanir. Ancak Mills’in bindigi taksi mercedestir.
Tipkt Arabistan sehirlerinde geziyormus havasi vermektedir. Bu ayrintiyr bile Hollywood, filmde
kullanmay1 ihmal etmemistir.

Mills’in kagma-kovalamaca sahnelerinin ¢ekildigi sokaklardaki diikkanlar, satilan esyalar adeta
1980’lerin manzarasiyla aynidir. Kapali Carsida sadece baharatlarin gosterilmesi, kahvehanelerde
nargilelerin ¢oklugu, yollardan sik¢a motosikletli kigilerin gegmesi Tiirkiye’yi tipki bir Ortadogu iilkesi
gibi yansitmis, Tiirkiye’nin gelisime ayak uyduramadigi ve hep bdyle kalacagi imajin1 vermistir. Yine
bu filmde zamansal baglamda baktigimizda fes giyilmiyor olmasina ragmen giyenlere rastlanmaktadir.
Midnight Express, Passport to Terror ve Taken Il filminde ¢ekim yapmak igin 6zellikle eski yapilarin
oldugu semtlerin secilmesi tehlikeli, tekin omayan bir bolge imaj1 verilmesini boylece Batili aktoriin her
tiirlii tehlikenin Gstesinden gelecek bilgi-gii¢ ve donanima sahip oldugu imajin1 yaratmaktadir. Dogunun

51 Saraggil 1999, 33.
52 Coban 2016, 27.
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ilkel ve iptidai sartlarina kars1 Batinin rasyonelligi 6ne ¢ikarilmakta, bu durum Batili sosyal bilimcilerin
de ¢izdigi Bati modernlesmesi/Dogu despotizimi fikri ile uyum gostemektedir.

Bati diisiince sistemi aydinlanma déneminden itibaren ilerlemeci bir tarihsel ¢izgi lizerine oturmaktadir.
Dolayisiyla zaman denilen kavram Batinin toplumsal bilimleri i¢in evrimsel bir ¢izgide gelisme
yoniinde kendini gostermektedir. Weber’in deyimiyle rasyonel bir ifade g¢ercevesinde tiim toplumsal
kurumlar {izerinde odaklidir.®® Bu baglamda biitiin 6rneklemelerde karsimiza cikan sonuglarda
gozlemleyecegimiz lizere Tiirkiye’deki zaman ve mekan, tarihin bir yerinde dondurulmus, duragan ve
statik bir imaj algisiyla kaldig1 imaj1 verilmektedir. Boylece Aydinlanma felsefesinden buyana kurmus
oldugu evrimsel modernlesme ¢izgisine tam bir karsitlik olarak sunuldugu goriilmektedir.

Kullanilan Semboller

Ele alinan filmlerde Tiirkiye’ye 6zgii ulusal sembollere sik¢a yer verilmektedir. Buradaki dikkat ¢eken
unsur Tiirk/Tiirkiye algisin1 olumsuz imajlarla birlikte veren sembollerin kullanilmasidir. imajlardaki
temel yonlendirmelerin Tiirk adaletinin yetersizligi, kanunsuzlugun hat safhada oldugu, ahlaki
degerlerin yoksunlugu iizerine oldugu goriilmektedir.

Arabistanli Lawrence filminde en ¢ok kullanilan sembol Tiirk bayragi olmustur. Tren vagonlarinin
hemen hemen hepsinde, ugaklarda, Tiirk karakollarinda sik sik Tiirk bayragina yer verilmistir. Filmin
iddias1 i¢inde, Araplarin bagimsizligi karsisinda Tiirk imgesi isgalci ve 6zgiirliiglin onilindeki engel
olarak bayrak gibi sembolik degerle sik sik izleyicinin algisina islenmistir. Midnight Express filminde
ise Tirk bayragi yaninda Atatiirk posteri de sik¢a kullanilan sembol olmustur. Devlet dairelerindeki
vurgunun yaninda tuvalet duvarlarinda Atatiirk resimli bayraklara, Fatih Sultan Mehmet’in resminin
oldugu takvime yer verildigi goriilmektdir. Atatiirk’iin ve Fatih Sultan Mehmed’in resimlerinin oldupu
bayraklarin namiisait yerlerde kullanilmasi, Tiirklerin Milli kutsallarina deger vermiyormus imajini
olusturmustur.

Passport to Terror filminde de cezaevinin miidiir odasinda, adliye binasinda bayrak ve Atatiirk resmine
yer verilmistir. Prison Heat filminde miidiir odasinda, miidiiriin mahkumlardan birine tecaviiz ederken
ayn1 zamanda duvarda asili Atatiirk resmini ve Tirk bayragina yer verilmesi Tirkiye’de tacizin,
ahlaksizhgin biirokratik ortamlarda dahi olabilecegi imajim vermektedir.* Sinemanm kurgusal
mekanda vermek istedigi mesaj bu sahnelerde ortaya ¢ikmaktadir. Tecaviiz olayiyla Atatiirk resminin
ayni sahnede verilmesi, subliminal bir mesaj niteligi tasimaktadir. Taken Il filminde gbze garpan bir
sahnede sembol ise terdristlerin elinin iizerinde bulunan ay ve yildiz dovmesidir. Bu semboller ile
Tiirklere yonelik olumsuz bir alginin olusturlma gabasi s6z konusudur.

Tiirk/Tiirkiye’ye yonelik olarak kullanilan ulusal sembollerin yani sira devlet imajin1  zedeleyen
imgelere de Hollywood filmlerinde yer verilmektedir. Arabistanli Lawrence filminde sik sik Tiirk
adaletinin olmadig1 ve Tiirklerin iskenceci oldugu vurgulanmistir. Cenevre antlagmasina gore Tirklerin
yarali esirlere iskence yaparak 6ldiirdiigii anlatilmaktadir. Filmde Lawrence, Turk askerleri tarafindan
yakalanir. Tiirk komutan onun teninden dolayr Arap olmadigini sOyler ve Lawrence’nin viicuduna
bakarak cinsel haz alir. Burada da Tiirklerin cinsellige ne kadar ¢ok diigskiin oldugu, ahlakin olmadigi
vurgusu yapilmaktadir. Lawrence’nin hi¢ sugu olmadigi halde Tiirk askerleri ona kirbagla iskence yapar
ve bir siire sonra baygin sekilde binanin disina atarlar. Tiirklerin acimasiz bir insan olarak anlatildigi
oryantalist filmlerin aksine, Mustafa Kemal’in Canakkale savaslarinda hayatim1 kaybeden Anzak
askerlerine yonelik olumlu tavir ve sdylemleri ayrica bir ¢ok savasta Tiirklerin esirlere yardimsever
yaklagimi tam tersi bir durumu gozler éniine sermektedir.*®

Midnight Express filminde adaletin ve hukukun olmadigina dair gorsel imajlarin yaninda agagidaki gibi
sOylemsel repliklere de sik sik yer verilmistir. Asagidaki 6rnekte goriilecegi lizere, Tiirkiye’de adaletin
ve hukukun olmadigi, rasyonel biirokratik bir orgiitlenmenin gergeklesmedigi imajin1 giliglendirici
sOylemlere dayanmaktadir.

Jimmy: “Burast Amerika degil, burasi Tiirkiye. ESer masumsan sanlisindir. Burada hi¢ kimse masun
degil.”

53 Sunar 2012, 28-32.
54 Coban 2016, 29.
55 Dogan 2004, 139.
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Max: “Tiirkiye de diiriist avukat yoktur. Hepsi kivirgandir. Dansoz gibi kivirirlar. Mesleki bir gereklilik.
Gece okullarinda riisvetle ilgili 6zel ders alyyorlar. Eger diiriist olursan barodan atilirsin. Bunlarin
lanet kanunlar: yamlir. Burada kanun yoktur. Buda ne simdi? Tiirkler... Tanrim Tiirkiye de hersey hep
tersten yapuliyor. Tiirkiye ¢ilginca bir yer.”

Bu soylemler Hegel’in Dogu tasvirinde adaletin ve hukukun olmadigi yer imgesini destekler
niteliktedir.®® Yine ayni filmde Billy’nin avukati1 Necdet Yesil’in hapishane goriismesinde Hayes’e “Sen
merak etme, ben dogru mahkeme ve yargict ayarlayacagim'”demesi riigvetin hukuktan tistiin oldugu bir
tilke imajin1 vermektedir.>” Prison Heat filminde, 4 Amerikali kadin hapse atilir. Fakat bu kadinlarin
hapse giris asamasinda ne savci, ne hakim ne de yargilama siireci vardir. Sorgusuz sualsiz dordii birden
hapse atilir. Ustelik Amerikan konsoloslugu ile irtibata gegmelerine dahi izin verilmez. Bu imaj
Tiirkiye’de adaletin tamamen bastan savma oldugu algis1 olusturmaktadir.

Incelenen bes filmde de dikkat ceken ortak dzellik giivenilir iilkelerin Bat iilkeleri oldugu sdylemidir.
Amerikan ideolojisi en giivenilir, yaganabilir, 6zgiirliigiin oldugu yer algisini olustutrmak i¢in en giiglii
ideolojik aygit olan sinemay1 arag olarak kullanmakta ve bu ideoloji ele alinan bes filmde de kendini
gostermektedir. Lawrence filminde ingilizlerin giivenilir oldugu, Midnight Express filminde ABD’nin
adaleti ve yine ilk kurtulus yerinin Bati iilkesi olan Yunanistan oldugu, Prison Heat filminde de ilk
kurtulus yerinin ve giivenli alanin Yunanistan oldugu imaj1 verilmektedir. Son olarak, Taken II filminde
Mills ve ailesinin giivenlik icin Istanbul’da yiiksek duvarlarla ¢evrili halde bulunan Amerikan
konsolosluguna (gercekte konsolosluk Ankara’da bulunmaktadir) siginmasi Amerika’nin siginilacak tek
tilke oldugu algisini olusturmaktadir. Ayni sekilde Passport to Terror filminde de kagis yerinin Amerika
olmas1 dikkat ¢ekici bir ayrintidir.

Sinemada uygulanan ¢ekim teknigi, kullanilan dil, imaj, simge, kullanilan resim, levhalar sinemanin
dilini ve verilmek istenen mesaji olugturmaktadir. Boylelikle verilmek istenen mesaj yan kurgularla
izleyiciye aktarilabilmektedir.%® Inceledigimiz filmlerde de ezan sesiyle birlikte kotii olaylarin
yasanmasl, taciz sahnesinde Atatiirk resminin gosterilmesi, Taken 2 filminde ¢ete elemaninin elinde ay
ve yildiz resminin gosterildigi sahneler ile Miisliman Tiirkler’in acimasiz ve tacizci oldugu imajini
olusturmaktadir.

Kiiltiirel Imaj

Ele alman bes filmin hepsinde oryantalist soylemin vurgulandigi kiiltiirel imajlara rastlamak
miimkiindiir. Filmlerde Tiirk ahlakini, dini yasayisini, dinledigi miizigi, mutfak kiiltliriind, orf ve
adetlerini konu edinen sahneler yer almaktadir.

Kiilttirel imaj baglaminda ilk dikkat ¢eken 6zellik temizlik anlayisidir. Midnight Express filminin birgok
sahnesinde de Tirklerin temizlik anlayigini olumsuz yonde gosteren sahnelerle karsilasilmaktadir.
Filmin ilk sahnelerinde havaalaninda bulunan lavabo ve tuvaletlerin olduk¢a kirli oldugu goze
carpmaktadir. Filmde gosterilen Istanbul sokaklar1 da oldukga pistir. Billy’nin uyusturucu aldig
kahvehane de pislik igindedir ve sigara dumanindan goz gozii gormemektedir. Billy, kahvehaneye
birlikte geldigi polislerden bir yolunu bulup kagmay1 basarir. Kagma-kovalamaca sahnesinde Billy
tavuk diikkanina benzer bir yere girer. Bu mekanda tavuklarin kiimesi ile kesim yeri aym yerdir.
Tavuklar tiiyleriyle birlikte kafas1 kopartilmis sekilde asilt durmaktadir ve her yer tiiy ve pislik icindedir.
Bu durum mevcut temizlik anlayisindan farkli bicimde senaryolastirilmistir. Midnight Express filminde
gbze ¢arpan diger husus ise hapishanenin temizlik anlayisidir. Bu hapishanede kullanilan battaniyeler
cok kirli ve yirtiktir. Dolaplar, yataklar kirden renk degistirmis haldedir. Hapishane bahgesinde
kullanilan su bidonlarinin agzi agik ve herkes bu suya elini daldirip yiiziinii ve ellerini yikamaktadir.
Hapishanede kullanilan tabaklar, bardaklar o kadar eskidir ki adeta tarih 6ncesinden kalma esyalar
gibidir. Deliler kogusunda ise Tiirkler temizlikten yoksundur anlayisi o kadar abartilmistir ki tuvalette
uyuyan mahkumlar bile bulunmaktadir. Passport to Terror filminde hapishane ortam1 Midnight Express
filmine gore biraz daha temiz olmasina ragmen tuvaletlerin ve lavabolarin pis olusu dikkat cekmektedir.
Filmde yikanilan yerle tuvalet yeri ayni alandadir ve pis sular lagim atiklari, {istii agik bir sekilde
banyonun ortasindan gegen kanaldan akmaktadir. Yine bu filmde de yemek kaplar1 eski ve ¢ok kirlidir.

56 Kula 2012, 125.
57 Coban 2016, 29.
8 Uluyager 2007, 217-219.
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Prison Heat filminde de diger iki filme benzer sahneler goriilmektedir. Hapishane yataklari, kullanilan
ranzalar, duvarlarin kirden renk degistirmesi, banyolarin kirli olusu aym sekilde gorsellestirilmistir.
Taken Il filminde de kirli alanlara sik¢a yer verilmistir. Filmde Tiirklerin temizlik anlayisindan yoksun
oldugu imaji verilmektedir. Filmde Istanbul’un sokaklari Hornby’in mektubunda da belirttigi gibi
sokaklar1 dar, kaldirimlar1 ve yollar1 bozuk, yollarin iki tarafi ¢oplerle doludur.>® Bu durum o kadar
abartilmistir ki ¢Opten kagit toplayicilarinin agzina kadar dolu araglari, i¢cindekiler tagsmig sekilde tiim
sokak sahnelerinde gosterilmektedir. Mills’in karisinin kagirilip saklandigi hamamda yine karanlik,
kasvetli ve asir1 kirlidir. Hamamin i¢ duvarlari kirden neredeyse simsiyah olmustur. Burada hamam ile
kirlilik ozdeslestirilerek Tiirklerin temizlikten son derece wuzak bir millet oldugu algisi
olusturulmaktadir.

Kiiltiirel imaj baglaminda dikkat ¢eken ikinci unsur ise yemek kiiltiiriidiir. Yemek kiiltiiriine sadece
Midnight Express ve Passport to Terror filminde deginilmistir. Iki filmde de Tiirklerin yemeklerinin iyi
olmadig1, yemek yapmaktan anlamadiklart imaj1 verilmistir. Midnight Express filminde Billy filmin ilk
sahnelerinde kiz arkadasina yedigi baklavalardan dolayr midesinin bozuldugunu soyler. Filmin
hapishane sahnelerinin anlatildig1 béliimde hapishaneye kendisini ziyarete gelen babasia Istanbul’u
nasil buldugunu sorar. Babasinin verdigi cevap 6teki dogu imgesini dogrular niteliktedir. “Ilging bir
yer. Dogruyu séylemek gerekirse yemekleri berbat. Kiigiik restorantta sattiklart igreng yemekler ...
Tuvalete kosmak zorunda kaldim. Gergi tuvaletin halini bir gormeliydin.” Hem hijyen hem de
yemeklerin kotii olusu climle icinde verilmistir. Boylece Bati uygarligi ile zit diisen bir Dogu medeniyeti
resmedilmektedir.®® Yine hapishanede gecen bir sahnede “tekrar hamburger yiyene kadar fasulye
yemegine devam edeceksin” konusmasi gegmektedir Hamburger Amerikan kiiltiiriine ait ¢abuk yemek
tarz1 bir yiyecektir. Filmde Tiirk kiiltiirline ait tiim yemekler degersizlestirilerek ¢abuk yemek tarzinda
olan hamburgerden dahi kotii olarak yansitilmaktadir. Passport to Terror filminde hapishane kogusuna
yemekler gelir. Herkes masaya oturur. Yemekler sirayla tabaga konulur. Yemek, corbaya benzer
oldukca siv1 bir 6giinden olusmaktadir. Le Paye yemekten bir kasik agzina alir ve midesi bulanir
yemekten yiyemez. Burada da Tiirk yemeklerinin ne kadar kotii oldugu gorsel bir sekilde izleyiciye
sunulmaktadir.

Kiiltiirel imaj baglaminda goze ¢arpan bir diger unsur ise manevi unsurlar ve ses efektleridir. Ses
efektlerinde en ¢ok kullanilan efekt ezan sesidir. Arabistanli Lawrence filmi Tiirkiye’de ¢ekilmemis
olmasina ragmen Miisliiman lilkede oldugunu yansitan ezan sesine filmde ara ara yer verilmistir.
Midnight Express filminde hapishane ile cami yan yanadir ve cami minareleri hapishaneden
goziikmektedir. Boylece hem gorsel hem isitsel imgeler ayni1 anda kullanilarak izleyici de kalici mesajlar
olusturulmaktadir. Bunun yaninda filmde ezan sesinden hemen sonra deliler kogusunda gdsterilen
namaz sahneleri de ¢ok manidardir. Kogusta toplu bir sekilde namaz kilan mahkumlar vardir. Bunlarin
bir kismi ¢iplaktir. Bir kismi Hint kiyafetli giyimli ve bir kismi da tapar vaziyette namaz kilmaktadir.
Ustelik namaz kilinan mekan tuvaletlerin hemen bitisigindedir. Yine insanlarm yiiksek¢e bir tasin
etrafinda (aynen Kabe’de tavaf yapiyor gibi) siirekli saga dogru yiiriiyerek donmeleri ve harekete
uymayanlar1 sebepsizce uyarlmalar1 da Islam dininin akla ve mantiga uymayan, gerici, bir din oldugu
algis1 olusturmaktadir. Filmdeki bu sahneler Voltaire’in Islam dininin insan dogasina aykir1 bir din
oldugu sdylemiyle birebir uyusmaktadir.5? Passport to Terror filminde de cami ve hapishane yan
yanadir ve ezan sesi duyulmaktadir.

Taken Il filminde de ezan sesine ara ara yer verilmektedir. Bu filmi diger filmlerden ayiran temel 6zellik
Miisliimanlar terdristtir algisinin veriliyor olmasidir. Amerika, soguk savag doneminin sona ermesiyle
otekilestirdigi Miisliimanlara terorist kimligini de yiiklemistir. Ozellikle 2001 yilinda ikiz kulelere
Misliiman bir devlet olan Afganistan’in saldirmasiyla Miisliman teréristtir algist Amerika’da
giiclenmistir. Bu nedenle Hollywood filmlerinde ikiz kuleler saldirisindan sonra Miisliiman terdristtir
imaj1 sik¢a kullanilmaya baslanmustir. Tirklerin Miisliman olmasi da Hollywood’da Tirkler de
mislimandir ve teror vardir algisinin olusmasinda etkilidir. 2012 yili yapimh Taken Il filminde de
Miisliiman terdristtir imaji yogun bir sekilde goriilmektedir. Film, dlen g¢ete elemanlarimin defin
islemleriyle baslamaktadir. Cenaze téreninde imam mezarlikta Kuran okuyup dua etmektedir. Filmde

9 Bulut 2016, 84-85.
60 Coban 2016, 28.
61 Kula 2012, 38.
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ezan sesi ile gete elemanlar1 ayn1 anda gosterilmektedir ve ¢ete elemanlar1 birbiriyle selamlasirken
"Selamiin Aleykiim", "Aleykiim Selam" ifadelerini kullanmaktadir. Yapilan selamlagsma ifadeleri
Miisliman selamlagsmasidir ancak g¢ete vurgusu ile filmde yer almasi olduk¢a manidar goriilmektedir.
Yine filmde sik sik ¢ete elemanlarinin bagparmag ile isaret parmag arasinda bulunan hilal ve hilalin
arkasinda yer alan kiiclik yildiz sembolii gosterilmektedir. Boylece Miisliiman terdristtir imaji hem
gorsel hem de isitsel anlamda biitiinlestirilerek kalici bir imaj olusturulmaya calisilmaktadir.

Filmlerde ezan sesinin disinda farkli sahnelerde kullanilan Tiirk miizigi ve Arap miizigine de yer
verilmigtir. Midnight Express, Passport to Terror ve Prison Heat filmlerinde hapishane ve sokak
sahneleri arabesk miizigi esliginde verilmektedir. Prison Heat filminde ise 4 kadinin Yunanistan’dan
Tiirkiye’ye arabayla yaklasirken arabada oyun havasi ¢almaktadir. Kullanilan miizikler otantik bir hava
katmaktadir.% Taken Il filminde ger¢eklik tamamen goz ardi edilmistir. Mills’in karisinin konsolosluga
ulasmak icin kostugu sahnelerde Arap miizigi seslendirilmektedir. Ayni sahnede c¢arsafli kadinlar ve
fesli erkekler de yer almaktadir. Film Tiirkiye’de ¢ekilmis olmasina ragmen kullanilan miizik ve giyilen
kiyafetlerle Ortadogu iilkesi imaj1 verilmistir.

Karakterlerin Tipolojisi

Karakterlerin tanimlanmasinda yasadigimiz cografyanin, ait oldugumuz toplumun etkisi biiyiiktiir.
“Karakter, kendi arzularuvmiza diger insanlarla aramizdaki iliskilere yiikledigimiz etik degerdir.
Horatius bir insamn karakterinin, onun diinyayla olan baglantilariyla ilintili oldugunu yazar”
Oryantalist soylemde Dogulu ve Batili toplumlara yiiklenen kimlikler tamamen zit anlamlar igermekte
Dogulu insanlara olumsuz kimlik yiiklenirken Batili halka ise olumlu anlamlar yiiklenmektedir. Bu
baglamda incelenen bes filmde de Tiirkler hakkinda olumsuz imaj ¢izen bir¢ok sahne yer almaktadir.
Filmlerde yerli kadin ve erkek tipolojisi ile yabanci kadin ve erkek tipolojileri birbirine zit karakterler
olarak verilmektedir. Tiirk karakterler {izerinde yapilan otekilestirmeler abartili bir sekilde verilerek

Tiirklere kotii, zalim, is bilmez, terérist olduguna dair bir agi olusturulmustur.

Filmlerin anlatisi igerisinde Tiirk kadini 6teki olan Dogulu kadin olarak sahnelenmistir. Dogulu kadin
erkegin golgesinde var olan, duyarsiz, cinsel bir obje olarak goriilen, ¢arsaf giyen kisidir.** Bunun
yaninda Tiirk kadini pege takan, evde oturan, sehvete hizmet eden bir role de sahiptir.®®

Arabistanli Lawrence filminde direkt olarak Tiirk kadimina yer verilmemistir. Fakat Tiirklerin yasadigi
mekanlarda yar1 ¢iplak dansoéz kiyafetli kadin resimleri yer almaktadir. Midnight Express filminde
Istanbul sokaklarinda gésterilen kadinlarin ¢ogu carsaflidir. Carsafli olmayan kadimlarin da baslari
ortiiliidiir. Billy’nin polisten kagma sahnesinde caddeye yiiriiyen bir¢ok kadina ¢arpar ancak kadinlar
higbir sey yokmus gibi davranmaktadirlar. Taken Il filminde de ayn1 gorseller goze carpmaktadir. Film
2012°de gosterime girmis olmasina ragmen Istanbul’da sokakta yiiriiyen kadilarin neredeyse tamami
carsafli olarak gosterilmektedir. Mills’in karisi ¢eteden kacarken kapisi demirli olan yeri agip gegemez
ve orada bulunan kadinlardan yiiksek sesle yardim ister. Fakat hi¢biri de Mills’in yardim ¢1gligina doniip
bakmaz. Siradan bir olaymiscasina oradan ayrilirlar. Filmlerde Tiirk kadini olaylara kars1 duyarsiz kalan,
toplumdan kopuk, hi¢bir olaya miidahil olmayan, modernlesme tecriibesi yasamamig karakterler olarak
yansitilmaktadir. Dolayisiyla Osmanlinin son doneminden bu tarafa kadinin kamusal alanda yer aldigi
g6z ard1 edilmektedir. Oysa bireysel 6zerklige sahip Tiirk kadini, diinyadaki bir ¢ok iilkeye gore segme
ve secilme hakkina ¢ok daha erken kavusmus modern bir bireydir.

Filmlerdeki temsil edilen dikkat ¢ekici bir diger karakter Dogulu Tiirk erkegi tiplemesidir. Oryantalist
s0ylemde Dogulu erkek vahsi, kan doken, fes giyen, hayvanlara ve insanlara kars1 acimasiz, entrikaci,
yagcihiga merakli, cahil, ahlaki degerlerden yoksun, ¢irkin goriiniimlii bir imaja sahiptir.%® Arabistanli
Lawrence filminde, oryantalist filmlerde klasik olarak gosterilen fes giyen Tirk erkegi tiplemesi yer
almaktadir. Filmde Tiirk askerleri acimasiz, iskenceci, tacizci, kadin ve ¢ocuk dinlemeden yakip yikan
olarak gosterilmistir. Filmin ilk sahnelerinde Lawrence, Kral Faysal’in yanina gitmek i¢in Kudiis’ten
yola ¢ikar. Arabistan’a varir ve Kral Faysal’1 bulur. Bu sirada Kral Faysal’in bulundugu bolgedeki Arap
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kabilelerinin tizerine Tiirk askerleri tarafindan sivil halka ucaklardan bomba atilir. Filmde Tiirklerin
cocuk, geng, yasli, kadin, erkek demeden Arap halkini 6ldiirdiigii sahneler {izerinden oryantalist
soylemde yer alan, Tiirk askerlerinin ne kadar acimasiz oldupu vurgusu yapilmaktadir. Filmin ilerleyen
sahnelerinde Lawrence ve Arap arkadas1 Tiirk birliginin oldugu bolgede yiirliyilis yapmaktadir. Tiirk
askeri Lawrence’nin Arap olmadigini anlar ve onu yakalayarak Tiirk komutana gdtiiriir. Komutan,
Lawrence’in beline kadar soyunmasini ister. Ten renginin Araplara benzemedigini géren komutan
Lawrence’nin viicuduna cinsel arzuyla dokunmaya ¢aliginca Lawrence komutana saldirir. Fakat askerler
onu yakalayarak kirbacla iskence yapar. iskence sirasinda iki kisi Lawrence’yi tutar ve bir kisi yiiz iistii
yatan Lawrence’yi sirtindan kirbaglar. Onun ¢ektigi aciyr goren Tiirk askeri ise bu durumdan zevk
almaktadir. Filmin sonlarina dogru Lawrence ve arkadaglan Tiirk askerlerinin yakip yagmaladig bir
Arap kabilesinin bulundugu mekéana gelirler. Tiirkler tas {istiinde tag birakmamislardir. Orada bulunan
kadinlara acimasizca tecaviiz edip, odldirmiislerdir. Filmde goriilen bu sahneler oryantalizmin konu
edindigi Dogulu erkek tiplemesiyle birebir ortiismektedir. Bu sahneler medeniyet gotiiren Bati ve
medenilesmemis, ilkel kalmis Dogu tiplemesi, oryantalist temelli diisiince yaklagimlarinin filmde viicut
bulmus hali gibidir.

Midnight Express filminde erkek karakterler isinden anlamayan, ¢ikarci, riisvetperest, cinsel arzularina
diiskiin, aptal, iskenceci, paray1 seven, ispiyoncu, akilsiz gibi imajlarla sahnelenmektedir. Hapishanede
cay yapan ve gizlice uyusturucu satan Tiirk karakter Rifki parayi ¢ok seven, olup biteni gardiyana
ispiyonlayan, yirtik ve pis giyinimli, acimasiz bir kisidir. Acimasizdir ¢iinkii Max’a kizdig1 i¢in onu
lambanin kablosuyla bogarak oldiirmiistiir. Yine hapishaneden kagmaya ¢aligan Max, Billy ve Jimmy’i
ispiyonlamis, bu nedenle Jimmy’e ¢ok agir iskenceler yapilmistir. Filmde Tirklerin sergiledigi bu
davranislar oryantalist yaklagima gore Dogunun irrasyonelligini akil, mantik ve bilimden uzak
oldugunu, bireylerin diirtiileriyle hareket ettigini vurgulamaktadir.

Filmde erkeklerin sehvetine ve cinselligine ne kadar diiskiin olduklari, homoseksiiel olduklar1 sik¢a
gecmektedir. Hapishaneye girmeden once Billy’i tamamen soyarak bekletmeleri ve onu bu sekilde
izlemekten haz alan polislerin varligi, kahvehanede kadinlara sarkintilik yapan erkeklerin varligi, basg
gardiyanin mahkumlara tecaviiz etmek isterken kafasini ¢arpip 6lmesi, tacizci ¢ocuklarin hapishanedeki
coklugu, deliler kogusundaki mahkumlarin bir ¢ogunun ¢iplak dolasmasi ve bu sekilde uyumasi, tuvalet
kapilarinin olmamasi bu duruma gosterilebilecek 6rnek sahnelerdir. Biitiin bu sahneler adeta diinyaca
iinlii Fransiz oryantalist ressam Jean-Leon Gerome’nin tablolarindan ¢ikmis gibidir.

Filmde Tirkler akli ve bilimi kullanamayan, rasyonellikten uzak, yaptig isi beceremeyen, teknolojiden
yoksun, kisiler olarak canlandirilmistir. Polisler hava alaninda uyusturucuyu bomba sanarak panik
yapmis ve durum anlasilinca alayci bir sekilde giilmiiglerdir. Sadece bir uyusturucu igin polis ve
askerlerden olusan yaklagik 50-60 kisilik ekiple havaalanina gelmeleri, Billy’nin karakolda kaydini
yapan polisin Billy’nin ismini anlamakta zorlanmas, isinin ehli olmayan polislerin arama sirasinda tim
esyalar1 yere atmalar1 ve her seyi yirtip dokmeleri sogukkanli davranamadiklarini gostermektedir. O
kadar aramaya ragmen Billy’nin arama sonunda gorabindan uyusturucu ¢ikarmasi, bunun sonucunda
polislerin birbirlerini komik bir sekilde tokatlamalar1 da polislerin ne kadar beceriksiz ve isinden
anlamayan insanlar olarak vurgulandigi kareler olmustur.

Yine Prison Heat filminde ise hapishane miidiirii Seladin (isim Tiirk¢ede Selahattin olarak kullanilir)
seks diskiinii ve acimasiz bir karakter olarak canlandirilmistir. Kesan cezaevi miidiri Seladin, Tirk-
Yunan sinirindaki Tiirk askerlerle isbirligi icindedir. Bu ortaklik sayesinde Batidan gelen geng ve giizel
turistlerin bir sekilde ceza almasini saglayarak (arabalarma gizlice Tiirk askerleri uyusturucu koymustur)
Beyrut merkezli beyaz kadin ticareti yapan sug sebekesine bu turistleri satmaktadir. Seladin, kadin erkek
dinlemeden istedigine eziyet edip doven bir kisilik imajina sahiptir. Ayn1 zamanda kadin mahkumlarin
dus aldig1 mekana istedigi gibi girip onlar izlemekten zevk almaktadir. Seladin tecaviiz olayim oyle
abartmustir ki istedigi kadin mahkumlar1 odasina ¢agirip onlara tecaviiz etmekte yine kendisini ziyarete
gelen arkadaslarina kadin mahkum getirip tecaviiz etmesine izin vermektedir.

Taken 1l filmindeki erkek karakterler Midnight Express filmindeki erkek karakterlere oldukca
benzemektedir. Filmin ilk sahnelerinde Mills ve karisin1 kagirmak i¢in yakalayan gete tiyeleri Mills ve
karisinin basina siyah bir ¢uval gecirmislerdir. Cete tiyeleri Mills’i baglh sekilde tutarak karsisina karisini
getirip, onu 6ldiirmekle tehdit ederek ne kadar acimasiz olduklar1 imajin1 vermektedir. Yine ilerleyen
bolimlerde Tiirk polisinin kendi arkadasini yanlighkla oldiirmesi, ¢ete elemanlarimin silahi bile
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tutamayacak kadar beceriksiz ve ahmak olusu gibi sahneler yer almaktadir. Yine bu filmde fesli
erkeklere de yer verilmistir.

Filmlerde goriilen {iglincii karakter tiplemesi ise Batili kadin tiplemesidir. Arabistanli Lawrence
filminde kadin tiplemesi ile karsilasilmamaktadir. Fakat diger dort filmde Batili kadin1 modern, giizel
ve temiz giyinimli, mantikli diigiinen, ailesine bagli kisiler olarak vermektedir. Midnight Express
filminde Billy’nin sevgilisi Tiirk kadinlarma gore daha gilizel bir kadindir. Aym1 zamanda giizel
giyinimli, merhametli, modern ve bilgili bir havas1 vardir. Tren yolculugunda bile elinde gazete
okumaktadir. Yine filmde Amerikan yolcu ugagina binecek olan kadin yolcular modern ve temiz
giyinimli bayanlardir.

Passport to Terror filminde de Le Peye gayet modern goriiniimlii bir kadindir. Hapishanedeki diger
Tirk mahkumlarina kiyafetlerine fark atan giizel ve temiz giyinimli ayn1 zamanda merhametli bir
kadindir. Kadin mahkumlar arasinda c¢ikan bir kavganin sergilendigi sahnede Le Peye diger
mahkumlarin kavga sirasinda umursamadigi ¢cocuklari ranzalarin arkasina saklayarak onlar1 korumaya
calismistir. Bu durum Batili kadinin ne kadar merhametli oldugu imajim vermektedir. Prison Heat
filminde dort Amerikan kadinin usulsiizliiklere aliskin olmayan, merhametli, adaletsizlige kars1 direnen,
modern goriiniimlii kisiler oldugu goriilmektedir. Son olarak Taken Il filminde de Batili kadin imajini
canlandiran Mills’in karis1 ve ¢ocugu ailesine diigkiin, ailesi i¢in savagan, modern giyinimli tipler olarak
aktarilmaktadir.

Filmlerde goriilen dordiincii karakter tiplemesi ise Batili erkek tipolojisidir. Batili erkekler zeki,
Ozgilivenli, merhametli, adil, ailesine bagli kisiler olarak gosterilmektedir. Arabistanli Lawrence
filminde Lawrence’nin bilim insani olmas1 ve zeki bir karakter olmasi dikkat ¢gekmektedir. Filmde sik
sik Lawrence’nin bilim insani oldugu vurgusu yapilmaktadir. Lawrence, ayn1 zamanda ¢ok merhametli
bir kisilige sahiptir. Filmde ilerleyen sahnelerde Lawrence’nin Akabe’ye gitmek igin yanina aldigi
askerlerden birisi bir kigiyi oldiirlir. Arap kanunlarmma gore kan davasindan dolayir kisasa kisas
uygulamasi yapilmaktadir. Eger vuran askeri, karsi taraf 6ldiiriirse olay sarmal sekilde basa saracaktir.
Lawrence, bu olayin olmasini istemedigi icin ates eden askeri kendi 6ldiirmek ister ve 6ldiirtir. O asker
ise Sahra Coliinilin en 6limciil yerinde kaybolmus, hi¢ kimse bulmak i¢in cesaret edememis, Lawrence
tiim zorluklara ragmen onu bulup getirdigi kisidir. Oldiirdiigii kisiyi tantyor olmas1 onda biiyiik bir ac1
olusturur ve glinlerce bu olayin etkisinden kurtulamaz. Lawrence, ilerleyen sahnelerde Kudiis’e donmesi
gerekir. Yanina iki 6ksiiz Arap ¢ocuk alir. Cocuklardan biri Kudiis yolculugu sirasinda dliir. Bu olaydan
da Lawrence asir1 derecede etkilenmistir. Kudiis’e vardiginda ingiliz komutana yasadigi bu iki olay1
anlatir ve sirf merhametinden dolay1 gizli gérevinden bile vazge¢mek ister. Lawrence filmin son
sahnelerinde Kudiis’te bulunan Tiirk hastanesine gider. Orada “su su” diye dolasan yaslh ve yarali bir
Tirkle karsilagir. Lawrence, Tirkleri hi¢ sevmiyor olmasina ragmen hasta Tiirk’e su bulmak i¢in yogun
bir caba gosterir. Bu sahneler, Tiirklerin acimasizligi yaninda Batilinin merhametli insanlar oldugu
imajini vererek Tiirkler iizerinde olumsuz algilar olusturmaktadir.

Midnight Express filminde de Batili erkek tiplemesi ahlakli, modern, rasyonel diisiinebilen, merhametli
tiplerdir. Filmde Billy’nin babasi Batili erkegin merhametini ve ailesine diiskiinliigiinii simgeleyen en
giizel tiplemedir. Billy’in hapishane ziyaretinde Billy’i karsisinda mahkum olarak goriince duygulanir
ve aglamaya baslar. Ona bir baba olarak tavsiyeler verir ve Billy’i hapishaneden kurtaracagina dair s6z
verir. Oglundan ayrilirken gardiyana arkasindan seslenir ve ona “Ogluma iyi bak tamam mi? Yoksa
senin kafani koparwrim pis Tiirk.” diyerek ailesine diiskiinligii gozler oniine serilmis ve bdylece Batili
erkegin merhameti ve ailesine bagliliginin ne kadar gii¢lii oldugu imaji verilmistir.

Karakter, i¢inde yasanilan zamanin ve mekéanin toplumsal kosullar igerisinde insa edilir. Toplumsal
yapinin olusmasinda ve toplumsala ait olan kiiltiirel 6zelliklerin diinya capinda iyi bir imajla
aktarilmasinda karakterlerin 6nemi biiytiktiir. Bu baglamda Tiirk karakterlere yiiklenen, olumsuz anlam
ifade eden imajlar ile Tiirkiye’nin toplumsal yapisimt ne kadar irrasyonel, Bati dis1 oldugu algis
olusturulmak istenmektedir.

Dogu-Bati Tasviri

Dogu ve Bat1 arasinda yapilan ayrim oryantalizmin ana ¢ergevesini olusturmaktadir. Bu ayrim cografi
anlamda ve mekénsal baglamda herhangi bir yeri tarif etmemektedir. Cografi anlamda bugiin Bat1 olarak
adlandirdigimiz yeri Avrupa olarak tanimlasak bile Batiyr olusturan cografi mekan sadece Avrupa
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degildir. Ayn1 zamanda Dogu olarak bilinen cografya da sadece Dogu degildir. Dogu ve Bati tarihsel ve
sOylemsel bir kurgudan olusmaktadir. Dogu ve Bati denilince hayatlari, zihniyetleri, kiiltiirel yapis1 ve
kimlikleri farkli olan iki diinya anlasiimaktadir.” Bu baglamda inceleme konusu olan bes filmde de
Dogu egzotik ve otantik goriiniimlii, eski binalarin oldugu, dar sokaklarinda seyyar saticilarin gezdigi,
nargilelerin i¢ildigi, baharat ¢arsilarinin oldugu mekan olarak tasvir edilirken, Bat1 genis yollarla, biiytik
ve modern goriinlimli sehir yapilanmalariyla, yesil ve temiz bahgelerle, giiven ortaminda mutlu ve
huzurlu halkiyla tasvir edilmektedir.

Arabistanli Lawrence filminin ilk sahnesi Bati sehrinde Lawrence’nin kim oldugu konusmalariyla
baglamaktadir. Filmde genis, diizgiin ve temiz yoldan motosikletli kisi gitmektedir. Bu yolun etrafi
yesilliklerle doludur ve bu esnada ¢alan miizik insana huzur verici tonlardadir. Filmde kiliseye de yer
verilmistir. Binalar biiyiik, kullanigh ve genis yapilardir. Batili insanlarin giyimi ise modern ve siktir.
Film boyunca Arabistan ve Kudiis’te develerle yolculuga yer verilirken, filmin baslangi¢ sahnesinde
Batili gehirlerin higbirinde hayvanla ulagim aracina yer verilmemektedir. Filmde kullanilan 1giklandirma
da ¢ok manidardir. Batinin gosterildigi film sahnelerinde 1s1klandirma canli tonlarda iken, Dogunun
konu edinildigi sahnelerde sarimtirak tonlar ve sisli hava kullanilmistir. Bdylece Doguya egzotik ve
otantik hava verilmistir. Filmde kullanilan renk tonlamalar1 Midnight Express, Taken Il, Passport to
Terror ve Prison Heat filmlerinde de aymi sekilde kullanilmistir. Passport to Terror filminde Le
Peye’nin Tirkiye’den doniisii sahnesinde Amerika yiiksek binalarla, temiz mekanlarla ve modern
giyinimli, daima giilen insanlarla gosterilmistir. Boylece Dogunun geriliminin aksine Amerika’nin
huzur veren bir iilke oldugu imaji yansitilmaya ¢aligilmigtir.

Prison Heat filminde Yunanistan, gelismis bir Bat1 iilkesi imajiyla yansitilmistir. Filmin baslangi¢
sahnesinde dort turist kadin Yunanistan’da diledigi gibi huzur ve giiven i¢inde eglenmektedir. Turist
kadin burada higbir sorunla karsilasmamaktadir. Hapisten ilk kagtiklarinda giivenlik amagli sigindiklar
ilk yer Yunanistan olmustur. Midnight Express filminde de Billy’in giivenli bir yer olarak kacacagr ilk
tilkenin Yunanistan oldugu vurgusu yapilmaktadir. Taken Il filminin de ilk sahnesinde Mills’in karisinin
ve kizinin yasadigr Los Angeles sehri gosterilmektedir. Filmde Los Angeles yiiksek gokdelenlerin,
modern yapilarin diizgiin ve genis yollarin, biliyiik aligveris merkezlerinin oldugu bir sehir olarak
gosterilmistir. Filmin sonunda Mills, karis1 ve kiz1t Amerika’da bir sahil kenarinda huzur ve giiven icinde
mutlu bir hayat siirmekte oldugu gosterilmektedir. Bu sahnelerin gésterimi sirasinda ¢alan miizik ise
insana huzur vericidir.

Bir Dogu iilkesi olarak gosterilen Tiirkiye ise bahsi gecen filmlerde tamamen olumsuz bir imaj {izerine
sahnelenmistir. Midnight Express filminde her tiirlii kagak¢iligin yapildigi, uyusturucu satisinin gegis
tilkesi oldugu, her giin patlamalarin oldugu ve insanlarm bu duruma duyarsizlagtigi imaj1 verilmektedir.
Taken Il filminde Tiirkiye, terdr olaylarinin siradanlagtigi bir iilke olarak yansitilmistir. Midnight
Express, Passport to Terror ve Taken Il filminde Tirkiye sahnelerinde 6zellikle eski binalar, dar
sokaklar, baharat satis1, kapal carsi, kahvehaneler gosterilerek otantik goriiniimler 6n plana ¢ikarilmig
ve modern goriintimden uzak bir iilke imaj1 olusturulmustur. Bu durumu Billy’nin deliler kogusunda
Oxford’ta felsefe okumus, ¢ocuk tacizinden hapse atilmis bir Tiirk mahkumla yaptigi konugsma manidar
kilmaktadir. Bu mahkumun adi1 Ahmet’tir. Ahmet, Billly’e laf atar ve ona “insanlar makinadan ¢ikmistir
ve bazen makine bozuk iiretebilir, ancak bozuk olanlar kendinin bozuk oldugunun farkinda degildir.”
der. Billy’nin bu konugmaya verdigi cevapta Batinin uygarligi ve yoneten iilke oldugu mesaj1 yogun bir
sekilde aktarilmaktadir. Billy, “makine biziz, iireten biziz” cevabiyla Dogu halkinin ve Tirklerin her
zaman yonetilmeye mahkum olduklarini, Batimin ise akli ve bilimi kullanan, teknolojik gelismelere
sahip ve her zaman y6neten oldugu vurgulanmaktadir.

Dogu, Batinin bilimsel, siyasi, sanatsal ve ticari gelisimlerinin uzaginda, Batinin sahip oldugu degerlere
ulagamamis bir konumdadir. Dogunun Bati ile esitligi s6z konusu bile degildir. Bu nedenle Dogu,
Batinin ingasma ve ihyasina muhtag¢ bir bolgedir.®® Bat1 kendini diinyada meydana gelen hadiselerin
aktorii olarak gormektedir. Bu nedenle Bati kendi stratejisini, bu dogrultuda olusturmaktadir®® Aslinda
Dogu hakkinda yapilmis biitiin tahviller tamamen Batinin iirettigi diisiincelerin {irtiintidiir. Ciinkii Dogu

57 Dikici 2014, 49.
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hakkinda ve Dogulu olan Tiirkler hakkinda konusulurken sadece Batinin diisiinceleri, gormek istedigi
Dogulu oryantalist imgeleri yer almaktadir.

Sonug¢

Kiiltiir endistrisinin giintimiizdeki en 6nemli aktorlerinden biri olan Hollywood sinemasi, modern
diinyanin algilari, begenileri iizerinde belirleyici bir rol tistlenmekte ve iirettigi imgelerle gergekligi
yeniden insa etmektedir. Iyi-kotii, giizel-girkin, dogru-yanhs, hakli-haksiz gibi soyut gergeklikler
iizerine bicimlendirici aktorliigi, kiiresel diinyanin zihin kategorilerinin insasinda 6nemlidir. Sinemanin
ulusal ¢ikarlara sahip propaganda araci gorevi tistlendigi donemlerde, Bati merkezci bir apoloji iiretimi,
politik bir amaca yonelir ve ben-6teki karsitliginda kimlik kazanimlari/tanimlamalarinda basat bir rol
oynar. Bat1 disi-toplumlar ile igili filmlerin basat ¢ikis noktasinin ise oryantalist bir tavra odaklandigi
gozlenmektedir. Burada, Dogu iizerinden Batiy1 ingsa etmeye dayanan bir apoloji s6z konusudur.
Defoe’nin Robinson Cruose eseri nasil somiirgeciligin bir yansimasi ise Arabistanli Lawrence, Taken Il
gibi filmler de, Bat1 diisiince bigimini temel alan oryantalist diisiincenin bir yansimasidir.” Batinin
rasyonelligi karsisinda Bati-disinin irrasyonelli§ine dayanmaktadir. Batinin gelismisligine karsin
Dogunun geri kalmishig 6n plana ¢ikartilir. Bu insa Batinin rasyonel bir kurumsallasma temelinde
olusturdugu modern toplum yapisina karsin, Dogunun paternalist iliskiler iizerine kurulu olmasina
dayanmaktadir. Batili tipolojinin kaynagini amaca yonelik rasyonel eylemlerden aldigi, iiretken,
kanunlara saygili medeni unsurlarina karsilik, Dogunun eylemlerinde geleneksel eyleme yaslanan hazci
bireylerden olusan bir apoloji s6z konusudur. Hollywood’un oryantalist filmlerine bakildiginda;
dilenciler, esir pazarlari, haremler, hamamlar, yilan oynaticilari, sirnagik saticilar, yalanci rehberler, fes
giyen erkekler, ¢arsafli kadinlar, sehvetine diiskiin aptal erkekler, despot yoneticiler, kendi kendini
yonetmekten aciz, kisiligi gelismemis, zayiflar ezen karakterler, kisacasi 6tekiyi-Doguyu yansitacak
tiim materyaller yer almigtir. Bu durum soguk savas doneminin bitmesine kadar devam etmistir. Soguk
savas sonrast donemde ise Amerika’nin Dogu toplumlarina miidahalesi filmlerde hakli gosterilip
mesrulastirilmaya calisilmustir. Islam uygarlig1 kiiresel dsnemde bu temanin baslica enstriimani olarak
kullanilmis olup islam ve ter6rizmi birlestiren filmler/diziler iiretilmistir. Bu oryantalist yaklagim 11
Eyliil saldirilartyla birlikte hiz kazanmis ve bu konuyu isleyen filmlerin sayisinda biiyiik bir artig
olmustur. Hollywood’in sergilemis oldugu yaklasimin Tiirk/Tiirkiye iizerinde de ayni sekilde
uygulandig1 goriilmektedir.

Ele alinan bu ¢alismanin 6rneklemi, Hollywood yapimi Arabistanli Lawrence, Passport to Terror,
Taken I1, Prison Heat ve Midnight Express filmlerinden olusmaktadir. Bu filmlerde gegen Tiirk/Tiirkiye
imaj1, uluslararasi baglamda olumsuz yonde etkileyecek oryantalist sdylem ve imgelerle doludur. Bu
cercevede Tirk/Tirkiye’yi konu edinen bu filmler, gecmiste yer alan oryantalist ressam, yazar ve
seyyahlarin eserlerindeki iceriklerle biiyiik oranda benzerlikler tasimaktadir. Osmanli déneminden bu
yana ge¢en modernlesme seriiveninin aksine filmlerde goriilen egzotik atmosfer, vahsi, acimasiz,
giyimden anlamayan, akilsiz, is bilmez olarak sunulan karakterler, gecmis oryantalist eserlerdeki
imajlarla benzerlik gostermektedir. Bu anlamda Bati tarihsel siireklilige sadik olarak insa ettigi
apolojisini benzer argiimanlarla farkli mekanlarda, kimliklerde ancak ayni dille insa etmektedir.
Oryantalist soylemde ifade edilen kiiltiirel imajlarla filmlerde gecen, Tiirklere ait sunulan kiiltiirel
imajlar benzerlik gostermektedir. Tiirk/Tiirkiye imajini olumsuz yonde etkileyen oryantalist sGylemlerin
ozellikle soguk savas doneminde Batinin, mistik ve egzotik Dogu imgesine acimasiz, yakip yikan,
iskenceci, her tilirli hukuksuzlugun yasandigi yer kimligini de ekledigi goriilmektedir. Filmlerde
Tirkiye, hukuksuzlugun, yolsuzlugun yasandigi, adaletin olmadigi, gelisimini tamamlayamamis, akil
ve bilimden uzak, modern ¢aga ayak uyduramamus, her tiirlii illegal olaylarin yasandig: tehlikelerle dolu
bir iilke imaj1 verilmistir. Boylece zamansal ve mekéansal baglamda duragan, irrasyonel yapida olan,
rasyonel diinyadan uzak bir iilke algis1 olusturulmaya ¢alisilmistir. Bu filmlerde Tiirk/Tiirkiye olgusu
olumsuz imajlarla islenirken, Bat1 lizerinde olusturulan algi ise dikkat ¢ekici niteliktedir. Bati rasyonel
diizlemde gelisimini tamamlamis, modern ¢aga ayak uydurmus, her tiirlii teknolojiye sahip, hukukun ve
adaletin tam oldugu, giiven ortaminin saglandigi, higbir illegal olayin goriilmedigi, insanlarinin
merhametli, adaletli, ahlaki deger ve tutumlarina bagli oldugu bir cografya algis1 olusturulmustur.

70 Coskun 2003.
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Deginilmesi gereken bir diger konu ise Hollywood ideolojisinin zamanin sosyal, ekonomik ve siyasal
sartlarina gore kendini bi¢imlendirdigi olgusudur. Bu olgu 6zellikle Midnight Express filminde 6n plana
¢ikmaktadir. Filmin ¢ekildigi yillarda Tiirkiye ve Birlesik Devletler, Kibris meselesinden dolay1 siyasi
sorunlar yagsamaktadir. Birlesik Devletler Tiirkiye’ye kibris sorunundan dolay1 ambargo uygulamaktdir.
Tam bu sorunlarin yasandig1 yillarda Midnight Express filminin ¢ekilmesi sinema propaganda iligkisini
aortaya koymaktadir. Hollywood sinemasi o donemde Midnight Express filmini yayinlayarak Tiirkiye
tizerinde diinya ¢apinda olumsuz bir algi olusturmak istemistir.

Hollywood sinemasinin biiyiik oranda kitlelerin algisini etkileyen giicii goz 6niine alindiginda, bahsi
gecen filmler Tiirkler tizerindeki tanimlamayi bi¢imlendirerek, diinya ¢apinda oryantalist bir algi
olusturmaktadir.

Sinema, kamera, kadraj-cergeve, plan, sahne, dekor, oyuncu, miizik gibi ¢oklu enstriimanlara sahip bir
sanat dalidir. Bu anlamda kurgusal bir geceklik tiretimi ile kitlelerin begenisine yonelik sanatsal kaygilar
tastyabildigi gibi algisal yonlendirmelere de sahip giiclii bir silaha doniisebilmektedir. Hollywood ise
bunu diinyada en iyi yapan sektorlerin basinda gelmektedir. Her devlet kendi mitsel uzamlari dahilinde
kendi hikayesini sinemada konu edinmektedir. Bu ¢alismada ele alman filmlerde ise, Tirkiye’ye
yonelik, bazen dénemsel kosullar igeren, pragmatik gerekgelerle tiretilen ancak realiteden ziyade daha
cok tarihsel siireklilige sahip kabullerin 6n plana ¢ikartildigi, oryantalist bir tavir gézlenmektedir.
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