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Pierre Bourdieu sanat alaninin doksas! kargisinda durur ve sorar: “Peki
ama yaraticilan kim yaratti?” Bu soru sosyal bilimler alaninda Bourdieu
sosyolojisini ayricalikli bir konuma tagir. Bu bildiri, “yaraticilarin yaratil-
ma” sdrecinde egitim kurumlarinin roline odaklanmakta, Tirkiye'de sanat
alani baglaminda, giizel sanatlar fakiltelerinin isleyisini, Bourdieu’nin
kavramlari ve yontemleriyle ile ele almayr denemektedir. Habitus, alan,
sermaye gibi temel kavramsal araclarin yani sira, yeniden Gretim (rep-
roduction) ve aynim (distinction) kavramlari da calismanin omurgasini
olugturmaktadir.

Bu bildirinin amaci, sanat alaninin eyleyicilerini, pargasi olduklari, yeni-
den rettikleri ve degistirme potansiyeli tagidiklar “oyun alanini” nesne-
lestirmeye davet etmek; “sanat okulda Ggrenilir mi?”, “sanatgi kimdir?”,
“neden hig biyuk kadin sanatgi yok?” gibi bir takim temel sorulara, sosyal
bilimler alanindan cevaplar retebilmek ve nihayet sanat egitiminin de-
mokratiklestiriimesine katki saglayacak yontemleri tartismaya agmaktir.
Anahtar Kelimeler: Sanat, egitim, kiilttrel sermaye

Abstract:

Pierre Bourdieu challenge the doxa of the field of art and asks: “But who
created the creators?” The sociology of Bourdieu embraces a privileged
position in the social sciences through this question. This work focuses on
the role of educational institutions in the process of “the creators of crea-
tion” and tries to understand the function of schools of fine art in Turkey,
by using Bourdieu’s concepts and methods. Habitus, field and capital,
as well as the basic conceptual tools, reproduction and distinction is the
backbone of the concepts in the study.

The aim of this work is to invite the actors of the field of art to objectify the
“playing field” that they are a part of, that they reproduce and they carry
the potential to change. This work aims also to produce answers to some
basic questions in the field of social sciences, such as “art can be learned
in school?”, “who is the artist?”, “why does no great women artists?”,
and finally to contribute to the discussions of the democratization of art
education methods.
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Bu bildiri, gérevi kultiirel sermayenin Gretimini ve nesilden nesile akta-
rimini saglamak olan egitim kurumlari igerisinde, ytiksek ogrenim dize-
yinde glzel sanatlar egitimi veren okullarin toplumsal islevini anlamaya

dair bir gabanin drinadur. Béylesi bir gaba 6ncelikle sanat alani ve egitim
alaninin kesistigi toplumsal evreni sosyolojik olarak inga edecek detayli
bir saha aragtirmasina gerek duyar. Tirkiye'de sanat egitimi alanina dair
tarihsel bakis agisiyla yapiimis pek ¢ok aragtirma mevcut olmakla birlik-
te, ne yazik ki sosyoloji alaninda bu kapsamda bir ¢alisma yapilmamistir.
Bu bildiri, Tiirkiye’de guzel sanatlar egitimi alanini, galigmalarinin hemen
hepsinde kilttrel sermayenin tretilme bigimine hakim olan mekanizmala-
r ¢ozmeye calisan Pierre Bourdieu'ntn yontem ve araclariyla nesnelles-
tirme yolunda bir ilk adim olarak kabul edilebilir (1). Bir arastirma tasarisi
olan bu bildiri, detayli bir saha galismasindan bir 6nceki agama olarak
degerlendirilmelidir.

Bildirinin birinci bélimunde Pierre Bourdieu’niin metodolojisi ve temel
kavramlari agiklanacak, ikinci boliminde “habitus”, “alan”, “sermaye”,
“yeniden Cretim” (reproduction) ve “aynm” (distinction) gibi kavramlar
kullanilarak egitim kurumlarinin ve 6zellikle sanat egitimi veren kurumlarin
toplumsal islevine odaklanilacaktir. Ugtinct bélimde ise Tarkiye'de egi-
tim alanina dair ampirik veriler 1s1§inda guzel sanatlar fakultelerinin, kisile-
rin toplumsal uzamda konumlanmasi sirecinde oynadidi rol “yeniden tire-
tim” kavrami araciligiyla tartismaya agilacaktir. Bildirinin son béluminde,
sanat egitimi alaninda toplumsal esitligin saglanmasi igin uygulanmasi
mamkiin olan bazi 6neriler sunulacaktir.

Pierre Bourdieu’nin “kultarel eserler toplumbilimini” yontem olarak
kullanmay! sectigimiz bu bildiride amacimiz; glizel sanatlar fakiltesi 64-
rencileri ve 6gretim gérevlilerini pargasi olduklari, yeniden Urettikleri ve
degistirme potansiyeli tagidiklar “oyun alamini” nesnelestirmeye davet
etmek; “sanat okulda ogrenilir mi?”, “sanatcl kimdir?”, “neden hig blyuk
kadin sanatg yok?” gibi bir takim temel sorulara, sosyal bilimler alanindan
cevaplar dretebilmek ve nihayet sanat egitiminin demokratiklestirilmesine
katki sadlayacak yontemleri tartismaya agmaktir.

Sosyolojik Nesneyi Ele Gegirmek- Bilimsel Olgunun insasi
Pierre Bourdieu sosyolojinin gtindelik bilgiden “epistemolojik bir kopug-
la” basladigini séyler. En yakinimizda duran, en acik segik oldugunu du-
sinddgumiiz yani aslinda bizi en gok biyileyen konulara dontip bir daha
bakmamizi 6nerir. 1968'de yayimlanan ve sosyolojik epistemo—Iloji hak-
kinda bir basyapit olarak kabul edilen, “Sosyoloji Zanaat” adli kitabinda
Bourdieu, herhangi bilimsel bir nesne gibi sosyolojik olgularin da sosyal
gerceklik icinde 6nceden hazir, verili seyler olmadigini; sosyal gergekligin
ele gegirilmesi (2), inga edilmesi ve betimlenmesi (dogrulanmasi-ispatr)
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gerektigini vurgular (3) Bu strecin her agamasinda sosyal bilimei éncelik-
le “doksalar” ile mucadele edecektir.

Doksa, itiraz kabul etmedigimiz, olasi bir itirazdan énce gelen, hissedilen
gercekliktir. Doksa toplumsal olarak Gretilen bir anlayistir, killtiire ve alana
gore degisir. Toplumsal hayatta var olabilmemiz igin, doksanin sagladigi
eylem ve farkindalik yénelimine sahip olmamiz gerekir. Ornegin din alani
igin tanrinin varligi doksadir. Tanrinin varhi§ina inanmayan birisi din alani
igerisinde eyleyemez. Bununla birlikte dinyanin diz oldugu distncesi
ylzyillarca Avrupalilar igin bir doksaydi. Bagka tiirli diisinmek bilimsel
akilcihigin degil deliligin kanitiydi. Doksa bu yuzden yanlig-tanimayi, kismi
ve garpitilmis bir anlayigi ima eder. Fakat hemen akla gelecegi gibi dok-
sa ‘ideoloji’ kavramina es anlamli degildir. ideolojinin yaygin kullanimi
dogru bilincin olabilecedi, ideolojinin olmama ihtimalini de igerir. Oysa
Bourdieu’ye gore Gzel ideolojilerin etkileri sarsilabilir ancak kimse doksa
olmadan toplumsal oyunlara katilamaz, oynamay! siirdiiremez (4).

Sanat alaninin doksasi, sanatginin agiklanamaz, nedensiz, dolaysiz yarati-
cihgidir. Mustafa Kemal Atatirk’an Gnld s6zd, modern sanat alanini kurgu-
lar ve onu siyaset alanindan ayirirken, alanin doksasini da net bigimde or-
taya koyar: “Efendiler; hepiniz milletvekili olabilirsiniz; bakan olabilirsiniz;
dahasi, Cumhurbagkani olabilirsiniz. Ama sanatgl olamazsiniz.” (11 Nisan
1930) Sanatginin diger insanlardan farkli yaratici giice sahip olduguna
dair inang ortadan kalkarsa modern anlamiyla sanat alaninin 6zerkligi sar-
silir. Sanat ile gundelik islevsel ugraslar 6rnegin zanaat arasindaki ayrim
ortadan kalkar. Tam da bu nedenle sanat alaninda doksadan epistemolojik
kopus, sanatgida bedensellesen dogustan getirilmis yaraticihgin, 6grenil-
memis yetenegin nesnelestiriimesi, gizeminden arindirnimasiyla baglaya-
caktir. Bu amagla sanat egitimi alanina bakmay distindigimuzde ise ok
daha cetrefilli bir alana girmig oluruz. Gunkd iki alanin doksasl birbiriyle
catisir. Sanat alaninin aktorleri, ortiik de olsa, gizel sanatlar fakultelerinde
okuyan her 6grencinin sanatgi olmayacagina dair ortak bir inanci paylagir-
lar. Modern sanat alaninda “sanatgi olmak ogretilebilen bir sey degildir.”
Diger yandan egitim alani bilginin aktarilabilir oldugu doksas tzerine ku-
ruludur. Modern okul, herkesin esit bicimde egitilebilir oldugu inancini
savunmazsa toplumsal mesruiyetlerini ve islevini kaybeder. Yine Mustafa
Kemal'in degisiyle “kitleyi millet yapan™ ulus devletin her vatandasinin
esit bigimde yararlandigi var sayilan egitimdir. Bizim galismamiz iste bu
paradoks (zerine kurulacaktir. “Sanatgr okulda dretiliyorsa, neden her
mezun sanatcl olamamaktadir?” ve “sanatcl okulda Uretilmiyorsa, sanat
okulunun iglevi nedir?” sorularindan yola ikacagiz.

Bu asamadan sonra sira, sosyolojik nesnenin ele gegirilmesinde ikinci
asama olan ampirik ve teorik ¢alismanin es zamanli ydrataldGigi sosyo-
lojik insaya gelir. inga, arastirmaya, ampirik bilgi sadlayan nesnelestirme
surecidir. Bu asama, kaynaklarin derlenmesi ve soru formlarinin hazir-
lanmasindan, nifuslar, orneklemler ve degigkenlerin tanimlanmasina,
talimatlarin kodlanmasi, gériismeler, gozlemler ve kayitlarin gergeklesti-
rilmesine kadar, battin islemleri kapsar. Ornegin giizel sanatlar fakiiltele-
rine giris igin bagvuran adaylar, okula girmeyi basaranlarin ve basarama-
yanlarin cinsiyeti, simifi, milliyeti, etnik yapisi, dogum yeri, orta okul lise
mezuniyetlerinin aragtinimasi, okulda giren 6grencilerin gtizergahlarinin
izlenmesi, not gizelgeleri, katildiklarr etkinlikler, aldiklari 6duller, sectikleri
dersler, diploma projeleri igin sectikleri konular derlenmelidir. Yetenek
sinavlarinda ve atolyelerde, model galismalarinda ve kantinde katimei
gdzlem yapilmalidir. Sonugta guzel sanatlar fakiltesinden mezun olan 8-

rencilerin toplumsal uzamda aldiklari konumlar, hangi 6grencilerin sanat
alaninda, hangi konumlari aldigi tespit edilmelidir.

Bourdieu sosyolojisinde nesnenin ele gegirilmesinin Ggtnct adimi ku-
ramsal onermelerin ampirik verilerle dogrulanmas, yani ispat agamasidir
(5). “Ispatlar sisteminin gegerliligi, sadece icinde islemekte olan ilkelerin
basitligi ve tutarlihgr degil, hesaba katilan olgularin kapsayiciligi ve gesit-
liligi ve sistemin vardi§l, beklenmeyen sonuglarin ¢ogullugu tarafindan
da olgaldr.” (6). Sosyologun isi dogrulama siirecinin tamamlanmasiyla
bitmez. Bu streg arastirmayi bir gesit dongii igine sokacaktir. Arastirma-
nin sonuglari, arastirmanin iginde mevcut bulunan kuramsal 6nermelerin
sistematik bitiinine yerlestirip yorumlanmali, tim olgularin tutarli iligkisi
bdylece saglanmalidir (7).

Bilimsel olgunun ingasi surecini bagindan sonuna kat eden temel ilke
“metodolojik dusinimsellik”tir. “Nesnenin ingasi strecinde strekli far-
kinda olunmasi gereken ilk ve en agik faktdr arastirmacinin kimligidir: Cin-
siyeti, sinifi, milliyeti, etnik yapisidir. ikinci faktor sosyologun entelektiel
alan igindeki yeri, kuramlara, sorunsallara ve akademik yargi kategorilerine
sinmis olan kolektif bilimsel vicdandir” (8). Ornegin sanat egitimi gali-
sacak bir arastirmaci, sanat alaninda egitimci olabilir fakat bu durumda
kendisini de galismanin bir parcasi olarak nesnellestirmeyi goze almalidir.

Alan, Sermaye ve Habitus

Sureci ve siire¢ boyunca gozetmemiz gereken ilkeleri kisaca belirledikten
sonra kullanacagimiz kavramsal arag setini kisaca tanimlamamiz gerekir.
ilk kavram, Bourdieu sosyolojisinde toplumsal uzayi olusturan temel bi-
rim olan “alan”dir. Bourdieu'ye gore gelismis toplumlarda insanlar sanat,
bilim, ekonomi, siyaset gibi farkli hayat alanlari, kendilerine ait kurallar,
diizenlilikler ve otorite bigimlering sahip farkli mikro-evrenler yani alan-
lar olugturma egili—mindedirler. Bir alan, yapilagmig bir konumlar uzayi,
kendi ozel belirlenimlerini igine girenlere dayatan bir gic alani, odalleri
ve cezalari olan bir oyun alanidir. Bir alan sadece 6lii bir yapi, bir bog
yerler sistemi degildir. icine giren, sundugu 6dllere inanan etkin olarak
bunlarin pesinden kosan oyuncular var oldugu 6lgiide var olan bir oyun
mekanidir (9).

Alanlar zaman iginde ortaya ¢ikan, geligen, degi—gen, bigimlenen ve
bazen ortadan kaybolan tarihsel yapilardir. Bu bakimdan, bir alanin kritik
0zelligi, onun “ozerklik derecesi”, yani gelisimi sirasinda kendini dis etki-
lerden yalitma ve komsu ve—ya davetsiz alanlar dzerinde ve onlara karg
kendi kriterlerini gelistirme kapasitesidir (10). Ornegin modern sanat alani
19.yy’da Avrupa’da din, bilim, ekonomi ve siyaset alanlarindan gérece
Ozerkleserek kurulmustur.

Bugin gorece 6zerkligini saglamig olan sanat alanina girmek isteyen bi-
rinin, sanata inanmasi, gerek—li asgari sanatsal bilgiyi edinmesi ve ilgili
donem ve yer—deki sanat gevresinin adetlerine ve kurallarina baglanma-
sI, oyuna kendini kaptirmasi sarttir. “Kendini oyuna kaptirmayi” aciklamak
icin Bourdieu “illusio” kavramini kullanir. Boylece eyleyicilerin eylemleri-
ni, bilingli ¢ikarlar pesinde kogmakla agiklayan bir bakisin Gtesine gegmis
olur (11).

Bourdieu gikar yerine sermeye kelimesini tercih eder. Her alan bir mi-
cadele alanidir ve igerisindeki bireyler ve kurumlar alanin geger akgesi



olan “sermaye” igin miicadele verirler. Bourdieu’ci anlamiyla sermaye,
sadece ekonomik kaynaklari degil belirli bir alana 6zgu simgesel kaynak-
larr da isaret eder. Toplumsal konumlar isgal edenlerin bu kaynaklara
erisim derecesi ve bunlar stratejik olarak kullanima sokmaktaki beceri-
leri, onlarin alandaki toplumsal giizergahlarini, basari ve basarisizliklarini,
elde ettikleri “karlar”, iktidar mticadelelerinde aldiklari konumlari belirler.
Bourdieu’ntin tanimladi§ anlamda, alandaki toplumsal konumlarin yapi-
Sl ayni zamanda “sermaye” tlrlerinin egitsiz bollisimiiniin de yapisidir.
Eyleyen baslangigta ekonomik ve toplumsal sermaye agisindan zayif ko-
numda olmasina kargin, kiltirel sermayesinin yiksek olmasi nedeniyle
toplumsal uzamda gérece iyi bir yerde konumlanabilir (12).

Bourdieu temel olarak dért sermaye tiiri tanimlar: “Ekonomik (iktisadi)
Sermaye” (Maddi ve Parasal Degerler) “Kiiltirel Sermaye” (kit sembo-
lik mallar, beceriler ve unvanlar) “Sosyal Sermaye” (bir gruba yelikten
kazanilan gic) ve (hepsinin bilesiminden olugan) “Sembolik Sermaye”.
Kultarel sermayenin 6zelligi inga edilen toplumsal uzayin yapisina gore
“sanatsal sermaye”, “biirokratik sermaye”, “politik sermaye”, “egitimsel
sermaye” gibi farkli bicimlerde ortaya gikabilmesidir. Alanlara gore degi-
sen ve kultiirel donanim, bilgi, mesrulastirma, adlandirma, gorevlendirme
veya otorite kaynaklarina ulasim gucd anlamina gelebilecek kultarel ser-
maye Bourdieu'ye gore (¢ halde varolur: Bedensellesmis, nesnelesmis,
kurumsallasmis halde kiltarel sermaye.

Bedensellesmig kulttirel sermaye gocukluktan baslayarak ailenin sosyal
konumuna gére dgrenilen davranig bigimleri, dil aligkanliklar, yazma stili,
vicudunu farkli baglamlarda kullanma tarzlan gibi 6zelliklerle kazanilan
sermayedir. Bu tir sermaye egitsizlik etkisini en siddetli bigimde egi-
tim alaninda gosterir. Sinifsal ayricaliklar sayesinde miras alinan, okul-
sal olmayan “serbest kiiltiir” bedensellestirildiginde yetenek, yaraticilik,
duyarhilik gibi “kdltdrlenis yatkinhiklara” dondisar. Bu kiiltiirel sermayeyi
bedensellestirmemis, daha diisik sermaye yogunluguna sahip ogrenciler
hocalar tarafindan “kendini ifade edemeyen”, “tutuk”, “yaraticiliktan yok-
sun” olarak tanimlanir (13). Sanat egitimi alanindan bakarsak, ailesinin
bireyleri sanat alani iginde olan bir dgrenci, alanin dilini, davranis kalipla-
rini, hatta giyim tarzlarini “kaltarlenis yatkinlik” olarak bedensellestirdigi
icin “yetenekli bir sanatc aday!” olarak algilanacaktir.

Kiltirel sermaye ikinci olarak, kitaplar, resimler, sanat ve bilim eserleri
gibi, tretimi igin 6zellesmig kltiirel hiinerler gereken nesnelerin formun-
da varolabilir. Evinde kitiphane, sanat eserleri ya da resim malzemeleri
olan bir 6grenci yine bu kiltiirel sermayenin miras¢isi olacaktir. Kurum-
sallasmis haliyle kaltarel sermaye ise kaltrel soyluluk unvanlari, 6rnegin
diplomalardir.

Egitim sermayesi de kiltirel sermeyenin bir bigimidir. iki faktoriin; aile
tarafindan saglanan kiiltiirel aktanim ve okul tarafindan saglanan kiltarel
aktanimin birikmis etkilerinin Griinddadr. Tam bu noktada, Bourdieu calig-
mamiz igin temel Gnemde olan bir olguya isaret eder:

“Okul tarafindan saglanan kiiltirel aktanimin etkinligi, dogrudan aileden
miras alinan kulttirel sermayenin hacmine baghdir.” (14)

Bir diger sermaye tiri “sosyal sermeyedir.” Bourdieu sosyal sermayeyi

“bir bireyin ya da bir grubun, kalici bir iligkiler agina, az ¢ok kurumsal-
lagmig kargilikli tanima ve taninmalara sahip olmasi sayesinde elde ettigi
gercek ya da potansiyel kaynaklarin toplami” olarak tanimlar. Sosyal ser-
maye dahil oldugunuz toplumsal iligkiler agidir. Yine sanat egitimi alanina
donecek olursak, ailesinin sanat alanindaki sosyal sermayesi ylksek mik-
tarda olan bir 6grenci igin sanat alanina girmek, egitim sermeyesi ytiksek
biri igin oldugundan daha kolay olacaktir. Bu diger pek gok alan igin de
gecerlidir.

Son olarak simgesel sermaye, diger sermaye tirlerinden herhangi birinin
ya da hepsinin bilesiminin, algi kategorileriyle kavrandiginda burinddgu
bigimdir. Simgesel sermaye bir gesit sihirli gig gibi isler, karizma, geki-
cilik, yetenek gibi degerleri olusturur. Bu gtcin gizeminin kaynagi onu
olusturan ekonomik, kultdrel, sosyal sermayelerin miktar ve bilesimine
dair fikir edinmenin zorlugudur.

Bourdieu sosyolojisinin burada deginecegimiz son araci “habitus” kavra-
midir. Bourdieu’ye gore toplumsal oyunlara katilim salt bilingli bir etkinlik
degildir. Oyuncularin Uzerine ok da dustinmeden uyguladiklari oyunun
stilleri vardir. Habitus bedensellestirilmig bir gesit “oyun stili” olarak acik-
lanabilir. Habitus oyun alani ile etkilesim stirecinde ve oncelikle aile igin-
de olugur. Belirli bir zaman diliminde alan igindeki mtcadelelerin etkisi,
cesitli sermaye tirlerine olan erigim sonucu ortaya gikan algilar, inanglar
ve degerler, eyleyicinin habitusunu olugturur. Habitus bir anlamda bireyin
karakteristik eylem egilimleri setidir, yapilagmis dogaglamayr mumkin ki-
lan somut duyarlilik anlamina gelir (15). Habitus son derece ¢znel, duyu-
sal, bedensel diger yandan tamamen nesnel, insa edilmis ve toplumsaldir.
Dolayisiyla habitus kurumlar ve bedenler arasindaki bulusma noktasidir,
bireyi sosyo-kilttrel diizene baglar. Bir cesit sermayedir, ama katilag-
tinlmig bir sermaye olarak kendini gosterir. Ornegin egitim kurumunun
kurallarina harfiyen uymak bir habitus olabilir. Bu itaatkarliktir ve toplum-
sal tahakkdm iligkilerinin icsellestirilmis halidir. Bir 6grencinin habitusu,
toplumsal tahakkim iligkilerindeki konumuna, ailesinden getirdigi kiiltdirel
sermaye birikimine dair fikir verebilir.

Toplumsal yagam surekli dedisimlere gebedir. Alanlar, sermeyeler, ha-
bituslarin gesitliligi ve aralarindaki uyusmazlik ve geligkiler oyunun ku-
rallarinda degisimler ve dénustimler yaratabilir (16). Oyunu degistirenler
genellikle icine girmeyi basardiklarr alanla, habitus ve sermeye birikimleri
tam olarak orttismeyen kigilerdir. Onlar alana uyum saglamakta zorlan-
diklarindan ya da kendilerini oyuna kaptiramadiklarindan farkli stratejiler
geligtirir, oyunun kurallarini esnetir ya da degistirirler. Tarihte isimleri
olimstzlesmis kisiler bu yaratici stratejileri gelistirenlerdir. Goralduga
gibi yapilasmig bir uzay olarak “alan” habitusu yapilandirirken, farkli bir
habitus da alani yapilandirma egilimindedir. Bourdieu sosyolojisi yapisal-
ciliktan boyle ayrilir.

Epistemolojik Kopus ve Sanat Alanini in§a Etmek

Bourdieu sosyolojisinde sanat alanin ayricalikli yeri vardir. Ginki s6zinu
ettigimiz farkl sermaye tarlerini gelistirme imkanini, sermayelerin birbir-
lerine donisimund gozlemleme imkanini ve alan teorisi igin kritik evre
olan alanin 6zerklesme evresini inceleme olanagini ona bu alan saglamis-
tir. Sanat Kurallari adh kitabinda Bourdieu, 19.yy’da Fransa’da edebiyat
alaninin 6zerklesmesi sirecine odaklanir. Edebiyatgilarin ve sanatgilarin
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oncelikle etkinliklerinin anlami ve iglevi dzerinde kosulsuz hakimiyet ka-
zanmalari, etik ve politik zorunluluklarinin bulunmadi§ini topluma kabul
ettirmeleri gerekmistir. Edebiyat ve sanat yapitini ticari degerle 6lgmenin
mumkin olmadigl, metalarin, karin, kazancin ve sermayenin simgesel ol-
dugu bir dinya, bir gesit “tersine ekonomik” dinya kurmalarini gerekmis-
tir. O dénem igin sanatginin sembolik alanda kazanmas! (en azindan uzun
vadede) ancak ekonomik alanda kaybetmesiyle (en azindan kisa vadede)
mamkindua (17).

Ressam Vincent ve sanat tiiccarl kardesi Teo’nun sevgi ve nefret dolu
mektuplarini, sanat alaninin, ekonomik alandan gorece dzerkligini kazan-
ma micadelesinin guncesi olarak okuyabiliriz. Cézanne’in bankaciligl,
Gauguin’in borsaciligr, Van Gogh’un sanat tiiccarh@ini birakarak sanatg
olmayi se¢meleri, bunun igin bedel ddedikleri kurucu eylemlerdir. Sanat
alani modern sanatgi ve elestirmen, egitimci, koleksiyoner gibi eyleyicileri
ve miize, akademi, galeri gibi kurumlari Uretene ve karsilikli olarak onlar
tarafindan Gretilene kadar “cilekeslik” sanatgl yasaminin ayrilmaz pargasi
olmustur. Sanat alaninin 6zerklesmesi, “sanatcinin icadi” (18) ile tamam-
lanmistir. Modern sanatginin mesihgi gizemciliginin, dehasinin, nedensiz,
dolaysiz yaraticih@ginin safagi bu donemdir.

Tarihin bir doneminde, toplumsal olarak inga edilmis, “yaratici deha”
miti, sanatg! habitusu olarak kurumlar araciligi ile nesilden nesile aktarilir.
Bu mit, sanatginin sanat alani igindeki konumunu ve onu oraya ulagtiran
toplumsal gtizergahi gizler (19). Sanatcinin belli bir miktar sermeyenin
sanat alani iginde edinilmesiyle kazandigi pozisyonu, tarihsiz, dogustan
edinilmis bir mevkii haline getirir. S6z konusu “karizma ideolojisi” sa-
natsal yetenegin toplumsal siniflar arasinda esitsiz dagihimini anlamamizi
imkansiz kilar. Sanat alaninin derinlerinde gomiilii toplumsal yapilari, bu
yapilarin yeniden dretimini ya da dondsimini saglama egilimi gosteren
mekanizmalari gun 1g1gina ¢ikartmak igin “sanatginin Gretimi” strecini
nesnelestirmek gerektir. Sanat egitimi bu strecin nemli bir pargasidir.

“Peki ama yaraticilari kim yaratti?”

“Peki ama yaraticilari kim yaratti?” sorusu sosyal bilimler alaninda Bo-
urdieu sosyolojisini ayricalikli bir konuma tasir. Gunki sanat ve edebiyat
s0z konusu oldugunda sosyoloji bazi temel 6n yargilarla kisitlanmigtir.
Bunlardan biri sanat tiketiminin sosyoloji araciligiyla anlagilabilecegi fa-
kat sanat Gretiminin bilim insanlari igin aslinda sanatcilar diginda herkes
icin anlasilamaz oldugu dustncesidir. Bir diger 6n yarg toplumbilimin
istatistik gibi araglarinin sanat yapitlari ve sanatgilar s6z konusu oldugun-
da kullanilamaz oldugu, boylesi araglarin sanati degersizlestirecegi du-
stncesidir. Biyuk sanatgilarin kisiliklerini ve yagamlarini temel alan “6z-
nelci yaklagimlar” sanat alaninin ve toplumsal uzamin yapilandiriimis ve
tarihsel oldugunu gz ardr ederler. Diger yandan Lukacs, Goldmann, Eco,
Foucault gibi isimler ise tersine kiiltirel yasalari gdzmenin sanati anlamak
igin yeterli olduguna inanan nesnelci yaklasima yakindirlar. Bu “nesnelci
yaklasimlar” yapiyr 6n plana gikarirken, sanatsal dretim uzaminin kendine
0zgl mantigini ortadan kaldirirlar.

Bourdieu “noktalar birlestirir” sanatsal ve entelekttel Granleri ve Ureticile-
ri, toplumsal varolus kosullanyla iliskilendirerek, sanatsal Cretim evreninin
0zerkligi icinde bilimin nesnesi haline getirir. Kutsal yasamoykdleri gele-
neginin sanat eserini “yaratim” olarak ve sanatcly| da “yaraticisiz yaratici”
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olarak kabul eden ideoloji adina dogal kabul ettigi sanatin ve sanatginin
ozerkligi, Bourdieu igin alan olarak adlandirdi§i bir oyun uzaminin (gore-
ce) ozerkliginden, tarih akigi igerisinde ve belirli kogullarda yavas yavas
kurumlasan 6zerklikten baska bir sey degildir. Bourdieu’ye gdre sanat alani
nesnel olarak yonelmig ve biriken bir stirecin yeridir; bu strecin sonunda
aritila antila, inceltile inceltile boylesi bir tarihin drind olmayan sanatsal
ifade bicimlerinden kesin bir bicimde ayrilan tamamlanmiglik dizeylerine
ulasan eserler ortaya ¢ikar (20). Bu yizden Bourdieu’ntin “kiiltrel eserler
toplumbilimi”nin nesnesi ne tekil sanatgilardir (veya tekil sanatgilarin ta-
mamen istatistiki batinadar) ne sadece yapitlar, ne de sanatgi (veya sanat
ekolu) ile su ve ya bu toplumsal sinif arasindaki iligkidir. “Kaltarel eserler
toplumbilimi” konu olarak sanatg ile diger sanatcilar arasindaki iligkiler
bittindnd ve eserin Gretimine veya eserin toplumsal degerinin belirlen-
mesine katkisi olan eyleyicileri (galericiler, koleksiyonerler, hamiler, eleg-
tirmenler, egitimciler) dolayisiyla dreticiler uzamini ve Grtnler uzamini bir
biittin olarak ele almak zorundadir (21). Sanat eseri nedir? Sanatgi kimdir?
sorularina sosyoloji bu sekilde cevap verir.

Sanatin Kurallar'nda Bourdieu, dehanin estetik yaratici hayal guicii kadar,
bir alani tanimlayan oyunu oynama yeteneginde yattigini gosterir (22).
Tutkulu bir satrang oyuncusu olan Marcel Duchamp bu dustinceyi yasami
ve sanatl ile kanitlamistir. “Hayat oyundur, hayat sanattir” diyen Duchamp
oyunun igine dogmustur. Sanatg bir aileden gelir, alti kardesinde dord(
taninmig sanatgilardir. Fakat Kibizm’le birlikte heyecanini yitirmig, resim
artik onu baytilememekte ve yaklasmakta olan savas toplumsal uzlagim-
lari koklerinden sarsmaktadir. Ecole des Beaux-Arts’in onu kabul etme-
mig olmasi kendini oyuna biitiintiyle kaptirmasini engellemig olmalidir.
Duchamp sanatginin Gretiminin, yani sanatginin yetisme ve segilmesinin
toplumsal kosullarini kesfetmistir. Yapitini da bu bilgi Gzerine kurar. O
kadar ki, resmi birakir ve sanatgi olur. Sanatginin sahip olmasi gereken
sermayenin ve habitusun niteligini dondstdrdr, oyunun kurallarini bozar.
Fakat diger yandan doksay! korur. O hala olagantistd guglerle donanmis
sanatgidir. Ustelik Duchamp “yaratici sanatgi” mitini bir adim 6teye tagir.
“Distince olarak sanat” sanatgisina daha derin, gizemli, 6zcu bir gug ka-
zandinir. Zeka da, karizma ideolojisinin hizmetine girmeye hazir bir nitelik-
tir. “Hayatimda higbir zaman ¢aligmak zorunda kalmadim” der Duchamp
“yaratma sikintisi benim igin ok yabanci.”

Karizma ideolojisi aileden aktarilan kltirel sermayeyi reddettigi gibi sa-
nat okullarindan bahsetmeyi de hi¢ sevmez. Marcel Duchamp her firsatta
Akademi'deki ilk yillarini at6lyeden cok kafelerde, desen gizmek yerine
bilardo oynayarak degerlendigini soyler. Oysa sanat egitimi giderek ku-
rumsallagmaktadir.

Sanat Egitimi

1960 sonrasinda artik bir Gniversite disiplini olan sanat egitimi, sanat
alanina girigin gizli kosulu haline gelmistir. Konu tizerine galisan Howard
Singerman sanat alaninin 6zerkligi tartismasini sanat egitimi diizlemin-
de sirdirdr. Universiteler profesyonel sanatgilari hobi dizeyinde resim
yapanlardan ayirmaya yarar. Kuramsal ve ¢zel bir dilde, farkli ve belge-
lenebilir bir bilgi dretmek ve boylece sanat mesleginin sadece belli bir
azinliga acik olmasini ve statisni garantilemek zorundadirlar. Universi-
teli sanatginin yapiti satilabilir ama ayni zamanda ticari alandan bagimsiz
olur (23). Universiteli sanatgilarin sergiledikleri her ne olursa olsun, pop



Sekil 2: Egitim Duzeyinin Bir Kusaktan Digerine Degismedigi Ailelerdeki Egitim Durumu®,
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*ISCED (International Standard Classification of Education) seviyesi 0-2 ortadgrenimi
bitirmemis, ISCED seviyesi 3-4 ortaégrenimi bitirmig, ISCED 4-6 ise yUksekdgrenimi bitirmis

bireyleri temsil etmektedir.

Bu O¢ kategori sirasiyla, distk egitim dizeyi, orta egitim

dUzeyi ve yUksek egitim dUzeyi olarak adlandiniabilir.

ikonlari, seri retim malzemeler, ¢op ya da atiklar, giderek kurumsallagan
sanat egitimi tarafindan 6zerk sanat alani iginde kabul edilir.

Gengler sanat okullarinda yalnizca mifredati 6grenmekle kalmazlar. Oku-
lun kiiltdirel atmosferinde, atolyelerde yasarlar, toplumsallasirlar, “sanatg!
yasamini” ggrenirler. Sanatg! yatkinliklarini, algi ve degerlendirme kalip-
lanini kasitl olmayan 6grenmenin sonucunda edinirler. Mesru yatkinliklar
boylece geligir, sanatci habitusu boyle olusur.

Ogrenciler kurum biinyesinde nesnellesmis kiltirel sermayeyi paylagir-
larken habituslarini inga ederler. Boylece kurumlar pratik olarak igselles-
tirir, kurumlari var eder, canlanmasini ve yasamasini saglarlar. Genel bir
0drenci habitusundan (davranig kaliplari setinden) soz edilebilecegi gibi
glizel sanatlar ogrencilerinin paylastiklart bir habitustan da sz edilebilir.
Ancak ayni zamanda her 6grencinin okula girmeden 6nce gelistirdigi farkli
habituslar vardir. Ornegin taccar bir ailenin cocugu ddevleri yapmayarak
risk almaya, memur ailenin ¢ocuguna gére daha yatkin olacaktir. Ya da
akademisyen bir ailenin gocugunun, hocalarla kurdugu iliski farklr olacak-
tir. Sonug olarak 6grenciler farkli habituslarla sanat egitimi alanina girer,
farkli stratejiler Gretirler.

Okul mesru kiltdre iligkin, genel ve nakledilebilir yatkinliklar olusturmaya
ve elbette bunlari yeniden iretmeye katkida bulunur. Fakat okul, alana gi-
risin ve alanda basarinin garantisi degildir. Okul tarafindan saglanan kiiltdi-
rel aktarimin etkinligi, dogrudan aileden miras alinan kilttirel sermayenin
hacmine bagli olan birikmis etkilerinin Granadar (24). Ailenin toplumsal
konumu, okulun degerlendirme kategorilerine yani megru kiiltire yakinsa
0grenci basariya kolaylikla ulasir.

Okul ile aile arasindaki iliski Bourdieu igin hayati énem tasir. Bourdieu
6zellikle Yeniden Uretim (J.-C. Passeron’la birlikte, 1970) Mirasgilar
(1964) ve Aynim (1979) adh yapitlarinda, egitimsel onaylama ve kutsama
sisteminin eyleyicilerin esitsiz toplumsal konumlara dagitiimasi Uzerin-
deki kurumsal etkisi ve kulturel sermayenin kurumsallagmis formunun
analizine girisir. Bourdieu egitim kurumlarr arasindaki hiyerarsiden ¢ikan
insanlarin ayricalikli ya da dezavantajli mesleki konumlara yerlesmesinde
sinif hiyerarsilerinin yeniden dretilmesini ve bu értigmenin hangi meka-
nizmalarla miimkin oldugunu sorusturur. Bu, sanat alaninda ogrencilerin
guzergahlari ile onlara ailelerinden aktarilan ekonomik, kulttirel ve sos-
yal sermayenin dagilimi arasindaki iligkiye bakmak anlamina gelir. Simdi
Tarkiye’de sanat egitimini de igeren egitim alanina yakindan bakalim.

MiRASGILAR

Aragtirmaya oncelikle dniversite egitimine erisimden baslamak gerekir.
2009 Avrupa Isgiicti Anketi’nde yer alan asagjidaki grafik, egitim dizeyinin
bir kusaktan digerine degisimini gostermektedir. Grafige gore Turkiye’de
egitim duzeyi bir kusaktan digerine dedismeyen ailelerin % 91 gibi ezi-
ci bir cogunlugu ilkdgretim ve altindadir. Diger bir degisle Turkiye'de
ebeveynlerin egitim seviyesi distikse, ocuklarinin ki de oyledir. Grafik
esitsizligin “yeniden dretiminin™ Tirkiye'de diger OECD (lkelerine gore
daha giclii oldugunu da gosterir (25). Turkiye’de dniversiteye girig sinav-
larinda en basarili performansi gdsteren okul tirlerinden fen liselerinde-
ki ogrencilerin % 68’inin ailesinde en az bir dniversite mezunu ebeveyn
bulunurken, bu sayi sinavla dgrenci almayan genel liselerde % 11,8,
son yillarda ciddi itibar kaybi yasayan meslek liselerinde % 3,6’ya kadar
gerilemistir (26).
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Tiirkiye’nin de ye oldugu Ekonomik isbirligi ve Kalkinma Orgiitii OECD’nin
“Program for International Student Assessment” (Uluslararast Ogrenci
Degerlendirme Programi, PISA) adli arastirma programi Tarkiye'de egitim
alani Uzerimde caligmak igin essiz bir kaynak olusturuyor. Program dahi-
linde, 2000, 2003, 2006 ve 2009'da, OECD iilkelerinde ve eklenen diger
llkelerde, 15 yasindaki lise Ggrencilerine seviye degerlendirme testleri
yapiliyor. Milli Egitim Bakanhigi ydraticaliginde, Tirkiye de 2003'ten
beri testleri uygulayarak PISA ile veri paylasiyor.

Uluslararasi Ogrenci Degerlendirme Programi, PISA’da 6drenciler ara-
sindaki ekonomik, sosyal ve kiltirel ayrimin akademik performansa
etkisiyle ilgili analizler yapabilmek igin gelistirilmig bir endeks var. Bu
endeks “PISA ekonomik, sosyal ve kiiltirel statii endeksi” (ESCS) “sosyo-
ekonomik arka plan” 6lciiminde kullanihyor. ESCS endeksi dgrencilere
testler diginda verilen bilgi formlari ile su verilerle olusturulmus: (Hangisi
yliksekse) annenin veya babanin meslegi ve egitim dizeyi (okula gidilen
toplam yil); 6grencinin evinde kendi odas, editim yazilimlari, galigma ma-
sasl, Internet baglantisi, hesap makinesi olup olmadig; klasik edebiyata,
siir kitaplarina, resim gibi sanat eserlerine, galismasina yardimer kitapla-
ra, sozliige sahip olup olmadigi; hanesinde TV, DVD oynatici, otomobil
vb. teknoloji Grtinlerine bulunma durumu. Tim Ulkelerde ebeveynin gelir

OECD iilkelerinde sosyo-ekonomik profiller ve okuma performansi

diizeyi ile ilgili veri toplanmadigindan egitim, meslek ve miilkiyet profili
endeks igin kullaniimis.

Sonugta, PISA verileri Tiirkiyeli 15 yasindaki 6drencilerin okuma, mate-
matik ve fen alanlarinda biriktirebildikleri kulttrel sermayeyi ve bu serma-
yenin nasll esitsiz dagildigini ortaya koyuyor (27). PISA verileri okul 6nce-
si egitimde yuksek kiiltirel sermayeli (ESCS endeksi yiiksek) 6grencilerin
daha ytiksek basar seviyelerinde bulundugu agikca gosteriyor. Asagidaki
grafikte bu durum okuma becerisi seviyeleri 6rnek alinarak gosterilmistir.
Kiglk noktalar her 10 OECD 6grencisinden birini temsil ediyor. Bulutun
egimi, esitsiz kltarel sermaye hacminin egitimde esitsiz firsatlar yaratti-
ginin somut bir gdstergesi.

PISA verilerinde Turkiye'de sinifsal hiyerarsilerin yeniden dretilmesine
egitim sisteminin katkisini agikga gormek mumkin. Bolgesel esitsizlik ve
lise tarleri arasindaki hiyerarsi de hemen goze garpiyor. Pek ok gosterge-
de oldugu gibi burada da Batr illeri, agirhkla Marmara, daha yiksek beceri
seviyelerinde 6grenci barindinyor. Lise turleri arasinda da, beklenebile-
cegi tizere, Fen, Anadolu Liseleri ve Anadolu Ogretmen Liseleri ortalama
dsttinde basarili. Meslek Liseleri ise siralamanin sonunda geliyor. Bir kez
daha sanat alanina baktigimizda 2011-2012 egitim yilinda Giizel Sanatlar
Liseleri'nden mezun olan ve 0SYS'ye basvuran 4.379 adaydan sadece
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Not: Her mavi nokta 10 OECD 6grencisi arasindan tesad(ff secilmig bir OECD &grencisini temsil eder.
Kaynak- QECD PISA 2009 veritaban
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94’(intn lisans programlarina yerlestirildigini goriyoruz (28).

PISA verileri, Diinya Bankasi'nin Haziran 2011°de yayimladigi “Ttrkiye'de
Temel Egitimde Kalite ve Esitligin Gelistiriimesi: Zorluklar ve Secenekler”
baslikli raporla (29) birlikte diisunuldiiginde, Tarkiye'de tniversiteye gir-
mek kadar Universitede basari elde etmenin dogrudan sinifsal farklilikla
ilgili oldugu gordliyor. Ogretim gorevlilerinin, dgrencilerinin anlama, ifa-
de etme ve soyutlama yeteneklerinin distik olduguna dair sikdyetlerini,
toplumsal esitsizliklere agiklamak son derece onemli. OECD Ulkelerinde
sinifsal farkligin etkisi, devletin egitime yaptigi yatinmila bir miktar azali-
yor. Turkiye’de ise durum ne yazik ki boyle degil.

Eldeki en son verilere gore, Tirkiye egitime ortalama bir OECD lkesi ile
ayni seviyede (yiizde 5,7 GSYIH) yatinm yapmaktadir, ancak 6zel katkilarin
pay! ortalamanin ¢ok dstindedir: Tirkiye'de ailelerinin katkisl, ilk ve orta
ogrenime yapilan toplam kamu ve 6zel harcamalarin yaklasik %36°sini
olusturmaktadir (Diinya BankasI, 2005b). Egitim alaninda gésterilen bu
cabanin degisik gelir seviyelering dagilimi yuksek derecede esitsizlik
gostermektedir. Tarkiye'deki aileler cocuklarinin egitimi igin, ortalama bir
OECD ailesine gore, gelirleriyle kiyaslandi§inda, iki kat daha fazla para
harcamaktadirlar. En zengin %20 aile, en yoksul %40'tan, 14 kat daha fazla
e@itim harcamasi yapmaktadir (30). Ailelerin hatiri sayihir finansman kat-
kisinin temelinde 6zel dershanelerin basi gektigi “paralel egitim sistemi”
yatmaktadir. Dershanelerin baglica amaglari 6grencileri ortaokul ve (ini-
versite giris sinavlarina hazirlamaktir. Dolayisiyla sinavlar firsat esitsizligi
yaratmaktadir. Ogrenciler yaklagik 10 yasindan itibaren 6zel ders almaya
baglamaktadir. Giizel sanatlar fakiltelerine girerken de biytk 6nem tasi-
yan, ¢zel ders alma olanag! ailelerin gelirlerine bagh oldugu igin, en iyi
0dretim veren okullara kayit yaptirma orani ile ailenin gelir dizeyi yakin-
dan iligkilidir. Mevcut esitsizlik bireyler universiteye girdikten sonra da
devam eder (31). Gunimuzde esitsizligin yeniden Cretimi, egitim ve kltdr
kurumlarinin 6zellesmesi ile daha da vahim bir duruma gelmistir.

Hig Bitmeyen Ogrencilik

Egitim sisteminin gtniimize 6zgU ozelliklerinden biri sdrecin uzunlugu-
dur. Sanat egitimi s6z konusu oldugunda, mezun olur olmaz profesyonel
hayata katilmak mimkin olmadigindan siirec daha da uzamaktadir. Ustelik
Tiirkiye gibi alanin kurumsallagsmadigi dlkelerde “sanatgl hayatini” kurmak
mezunlar iginde bile ¢ok kigtik bir azinlik igin, genellikle uzun yillar so-
nunda mimkin olur. Bu durum toplumsal yasamda belirgin etkiler yaratir.
Ogrencilikten profesyonellige gecisin uzamasl, yeni neslin eski nesilden
kopmasinin, bir anlamda 6zgurlesmesinin gecikmesi anlamina gelir. Kul-
ttirel ve ekonomik bagimhlik sdreci uzar. Ekonomik bagimlilik, bir yandan
geng issizligini gizleyerek biyuk bir toplumsal sorunu otelerken, gliven-
cesiz, esnek, somriiye acik alisma kosullarina da uygun zemini hazirlar.
Ozellikle sanat alani gibi “maddi olmayan emegin” gecerli oldugu alan-
larda, emek somarusi sembolik sermayenin paylagimi vaatleriyle kolayca
mesrulastinimaktadir (32). Sonug, yeni bir gesit “cocukluk duygusu” (33)
ile gelecek planlarini yaparken, givencesiz kosullarda yaglanan bir nesil
olur. Tim bu sireg aslinda toplumsal “yeniden Uretim mekanizmasinin”
isleyisini guglendirir, ailenin toplumsal rolind arttinr. Sanatgl hayatini
kurma surecine katlanmak igin, egitimin diger alanlarindan daha gok aile-
nin ekonomik gucd gerekir.

Gordldigi gibi sosyal kokene bagh kiiltirel ve ekonomik miras, mirasgila-
rin egitim guzergahini belirler (34). Pek gok elemeyi gegerek 2011-2012
Ogretim yilinda Giizel Sanatlar Fakulteleri’ne yeni kayit yaptiran 2811 ve
mezun olan 1137 kisiden kag! sanatgi olabilecek? (35) En “yetenekli”
olanlar mi?

Yetenek Dedil “Kiiltiirlenmis Yatkinhk”

Okula giris sdrecindeki esitsizlik bir yana, diplomalarin edinilmesi de bazi
toplumsal stattlere ulasiimasinin araci degildir. Christian Baudelot ve Ro-
ger Establet’in 1989'da Fransa’da yaptiklari saha galismasina gore diplo-
malarin sayisi da toplumsal dizen iginde higbir sapma ya da degisiklige
neden olmamaktadir (36). Okuldaki egitim surecinin 6ncelikli toplumsal
islevi, zaten sahip olunan sosyal sermayenin yeniden dretilmesi ve ayri-
calikli toplumsal pozisyonlara aday olan genglerin konumlarinin mesru-
lagtinimasidir. Aragtirmalarin kanitladigr gergek, okul tarafindan saglanan
killtdrel sermeyenin etkinliginin, dogrudan aileden miras alinan kiltiirel
sermayenin hacmine bagli oldugudur.

Bu gergek, okullagsmig sanat egitimi alaninda gegerli olan kulttirel serma-
yesinin yapisinda daha da belirgindir. Bourdieu'nin Ayrim adli kitabinda
sayisal olarak kanitladigi gibi resim ya da miizik gibi alanlarda yetkinlik
diger bir degisle “kultarlenmig yatkinlik” ile egitim sermayesi arasin-
da yakin bag vardir. Fakat bu bag egitim sirasinda kazanilan bilgilerden
kaynaklanmaz, burjuva aile yapisi iginde gocuga aktarilir (37). Aynm'’da,
Bourdieu estetik yarginin sinifsal terbiye ve egitimden kaynaklanan baytik
olctide toplumsal bir yeti oldugunu gosterir. Belli bir tir sanata ilgi duy-
mak bile uygun tiirde kilttirel sermaye gerektiren uzmanlagmis sembolik
koda hakim olmay gerektirir. Bu hakimiyet ilk cocukluk doneminde, ailede
kazanilir. Bu egitimli kapasite bireysel yetenek, dogustan bir egilim olarak
yasanir. Kant felsefesinin evrensel bir ozellik olarak sundugu “saf estetik”
aslinda burjuvazinin ayricalikli toplumsal konumu ve durumuna borglu ol-
dugu bu 6zel “sanat aski” deneyiminin stilize edilmig ve gizemlilestirilmis
aciklamasindan bagka bir sey degildir. Aynm'in ikinci temel argtimani,
begenilerin, estetik yargilarin oncelikle bagkalarinin begenilerinden ve
yargilarindan ayriimak igin gelistirilmis olmasidir (38). Kiltdrel pratiklerin
toplumsal anlami, toplumsal farklilik ve mesafeyi isaret etmektir. Yani sinif
hiyerarsileri kilttrel pratikleri Gretmekle kalmaz, kiltirel pratikler de sinif-
lar arasindaki farki belirginlestirmek igin gelistirilir ve degistirilir.

Ogrenciler “serbest kiiltire” okul ve aile diginda da ulagabilirler el-
bette fakat “aynm” toplumsal yagamin tim birimlerinde iglemektedir.
Bourdieu'niin Darbel ve Shnaper ile birlikte gerceklestirdigi Sanat Aski
(1966) baslikli kapsamli aragtirmanin carpici sonug bolimande, girigin
serbest oldugu, kamusal mirasin sergilendigi mtzelerin bile aslinda kiil-
tirel mallar tzerinde hak sahibi olanlarla olmayanlari ayiran, toplumsal
esitsizlikleri yeniden-treten kurumlar oldugunu séyler (39). Sonugta sa-
natsal begeni ve sanat pratigi hala sinifsal aynmin gdstergesidir. Miizeye
ve sergiye gitmek, sanat yapitlaryla bolca karsilagmak da yeterli degildir.
Sanat yapitlar da sadece alanin ig iletisim formlarina vakif olanlarca an-
lagilabilir (40). Okul disinda-6ncesinde, aile diginda kiltirel sermeyenin
dretimindeki-paylasimindaki sinifsal hiyerarsiden kaynaklanan esitsiz-
likleri ortadan kaldirmadan sanat egitiminin kamusal ve esitlik¢i olmasi
mamkin degildir.
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Sinifin Galigkan Kizlan

Kadinlarin egitim alaninda, toplumsal cinsiyetten kaynakli esitsizligi ka-
patmak icin biytk adimlar attigi bir gercektir. Yine PISA 2009 veri so-
nuglari kizlarin 6zellikle okuma konusunda ortalama puanlarinin erkeklere
gore belirgin 6lgiide yiksek oldugunu gostermektedir. 15 yasinda kizlar
okumada erkeklere oranla bir tam okul yili ileridedir. Ozellikle tniversi-
te seviyesinde kadinlar erkeklerden daha yiksek basarilar elde ederler.
Tiirkiye’de 2013 YGS sinavina giren kadinlarin yizde 89.5'i, erkeklerin ise
ylzde 84.21'1 140 ve Uzeri puan aldi. Sinava giren kadinlarin ylizde 72.4
ile erkeklerin ylzde 65.3°0 ise 180 ve Gzeri puan gikarmigtir.

OECD 2013 raporuna gore kadinlarin yiksek 6gretime girig ve okulu dip-
loma ile bitirme oranlari artmakla ve erkeklerden yiksek olmakla birlikte,
doktora seviyesinde ve profesyonel hayatta erkeklerin belirgin bigimde
kadinlardan yiksek maag, taninma ve statlye sahip oldugu gorilmektedir
(41). TUIK istatistiklerine gore 2011 yili sonu itibariyle Tiirkiye'de kadin-
lanin isgticine katiima orani %28.8 ve 2004 ile 2011 yillar arasinda aktif
olmayan kadin sayisi 790,000 artarak 19,4 milyon seviyesine ulagmig du-
rumda. OECD tilkeleri ortalamasi % 61.8’dir (42).

Emegin cinsel dagilimi Gzerine calisan Lewis M. Terman (1877-1956)
kadinlarin kisisel yetenekleri, insan iligkileri ve duygusal yetileriyle yon-
lendirildigi editim sdreclerinin kadin erkek farkini dogallastiridigini ve bu
farkli bedenlere yazdigini séyler (43). Bourdieu’ye gore bu bedensellesti-
rilmis erkek egemenligi, cinsellesmis ve cinsellestiren bir tir habitustur.
Ailede dretilen bu aynm okulda yeniden Cretilir ve kadin erkek arasinda
dogal farklar olarak kabul edilir (44). Bilim, teknik matematik, mantik er-
kege, edebiyat ve sanat tutkusu, hayalglict, zarafet kadina atfedilir (45).
Kadinlarin gizel sanatlar fakiltelerini erkeklere gore daha fazla tercih et-
tigini ve daha yuksek akademik basari kazandigini gordrtiz. 2011-2012
Ogretim yilinda Tarkiye'de Giizel Sanatlar Fakulteleri'ne yeni kayit yaptiran
dgrencilerin 1609'u kadin, 1202’si erkektir. Mezun olanlardan 636’si ka-
din ve 5011 erkektir. Ustelik bu fark doktora seviyesinde de korunur. Yine
de kadin sanatcilarin sayisi erkeklere gore belirgin bigimde azdir.

Bu durum bize bir kez daha egitimin toplumsal esitsizlikleri yeniden Gret-
tigini gosterir. Modern sanat alaninda egitimle edinilemeyecek, dogustan
getirilen, karizma ideolojisi tarafindan beslenen yaraticilik miti ise karigir.
Modern kurumlar olan sanat okullarindan “ sanatgi” olarak gikmak, okulda
bagarili olmakla dogru orantili degildir. Kadin 8grenciler geg dahil olduk-
larr oyun alaninda tutunmak igin ne kadar cahgirlarsa caligsinlar, guzel
sanatlar fakulteleri modern anlamiyla sanatcly yeniden tretmeye devam
eder. Gahgilarak edinilmemis dogal yetenekleri, egemenligin bedensel-
lesmis hali olan 6zgiiveniyle orta sinif erkek, sanat alaninda “sanatg!” ko-
numu icin hala en gicli adaydir. Ozellikle 60’11 yillardan itibaren kadinlar
kendi habituslariyla girdikleri modern sanat alaninin doksasini sorgula-
miglar, cagdas sanatin “sanatgl 0zneyi” sorgulamasinda etkin olmusglar-
dir. Yine de sanat piyasasi modern erkek sanatglyr ddullendirmeye devam
etmektedir. Bu, bagka bir yazinin konusu olacak kadar kapsaml meseledir.

Sanat Piyasasinin Goriinmeyen Eli

Her ne kadar dig etkiler “alan” denen prizmada kirilmaya maruz kalsa da,
ekonomik gelismeler, siyasi hareketler, bilimsel devrimler gibi dig olaylar
kiltarel Granleri ve onlanin Greticilerini etkiler. Diinya Bankasi, IMF, DTO
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gibi ktiresel kural koyucularin hakimiyetinde gelisen ve neo-liberalizm
olarak adlandirilan kiresel kapitalizmin sanat alanindaki etkisi hem kur-
masal hem de ekonomik boyutta olmustur. Sermayenin kiresel diizlemde
engelsiz dolagiminin yarattigi kosullar, sanat alanina 1990’lar boyunca
uluslararasi biyiik btceli sanat etkinlikleri olarak yansir. Bienaller ve fu-
arlar giderek onemli hale gelir. Sanat pazari biytr. Artik “kiresel” olan
kentlere kimligini veren markalagmis 6zel sanat mizeleri kurulur. Marka-
lasmis 0zel koleksiyoncularin gtict, kamu kurumlarini gélgede birakir. Az
sayida kurum ve kisinin sanatin deger sistemini keyfi bigimde belirledigi,
spekiilasyona dayali bir sanat alani olusur.

Diger kamu hizmetleri gibi tniversite egitimi de zellestirilir. Sanat egitimi
veren kurumlarin hem de kultdr kurumlaninin ozel sirketlerin galisma mo-
dellerini devralmalari ile sanat alaninin habitusunun ekonomik alaninki ile
yaklasmasi kaginilamazdir. Parayr kigimseyen gilekes sanatginin yerini
toplumsal hiyerarside yikselen, marka sanatgi habitusu alirken, ekonomik
sermaye sanat alaninda 6nem kazanmigtir. Artik sanatginin zengin olmasi,
kiiltirel sermeyesi ile celigki yaratmamakta, para sembolik sermayelerini
guclendirmektedir.

Son yillarda agllan sanat yonetimi, sanat ve kiltdr yonetimi, sanat ve ta-
sarim yonetimi bolumleri alanin yeni ihtiyaglarina cevap vermekte, sanat
alani ve ekonomik alan arasinda aracilan yetigtirmektedir. Ozel tiniversite-
lerin sanat bolumleri, sektorden gelen egitmenler eliyle ekonomik alanin
habitusunu dgrencilere aktarmaktadir. Bu kurumlar, sponsorluk, projecilik,
yarigma kultard ile sanat 6grencilerini daha okuldayken piyasa kosulla-
rindaki rekabete hazirlamaktadir. Bu siire¢ hem egitimde hem de kultiirel
sermayenin paylagiminda kamu yararini piyasanin ¢ikarlarina degiserek,
sinifsal farklih@in etkisi daha da arttirmaktadir. Kamu kurumlarinin gici-
nin azalmasi sanat egitimine toplumsal esitsizligin giderek artmasiyla
ayni anlama gelir.

ONERILER

Sayisal veriler Tarkiye'nin, ailenin sosyal, ekonomik, kiltirel sermayesi-
nin 6grenci performansini buytik 6lcide etkiledigi Ulkelerden biri oldugu-
nu gosteriyor. Ozellikle sanat egitimi veren kurumlarda, okulun toplumsal
yasamda Uretici etkisi, yeniden Gretim rolunin gerilerinde kaliyor. Guna-
mizde mesru kultdriin ve esitsizligin yeniden tretimi, egitim ve kaltur ku-
rumlarinin 6zellesmesi ile daha da vahim bir duruma gelmis gibi gordint-
yor. Ozel Gniversiteler ve niversiteye giris sisteminde dershane ya da 6zel
dersin zorunlulugu toplumsal siniflar arasindaki “ayrimi” ikiye katliyor. Bu
durumun kargisinda durabilmek, sanat egitiminde kamu kaynaklarinin ge-
litirilmesi ve yeniden dagilimiyla mimkindar.

Yukarida anlatmaya calistigimiz gibi esitsizlik iniversiteden ok once bas-
lamaktadir. 2011 yilindan beri Fransa’da Ulusal Egitim Bakanligi bu konu
iizerine galigiyor (46). Universiteye giriste belirginlesen esitsizligi asmak
icin okul 6ncesi egitimden baglayan projeler gelistiriyor. Okul dncesi ve
ilkogretim egitiminde aileleri de dahil edecek ¢ozimler dretiyor. Erken go-
cukluk egitimi, esitlik igin oncelikli alan olarak kabul ediliyor. Bu oneriler
Tarkiye icin de yeni fikirler verebilir.

Tiirkiye'de orta ve yiiksek egitime girig sinavlari egitimde esitlik saglan-
masi 6ntinde ciddi bir engel teskil ediyor. Sanat alaninda zerinde disu-
niilecek seceneklerden biri de giizel sanatlarda yetenek sinavlarinin kal-



dinimas!. Bagka dlkelerde uygulanan donem-sonu sinavlari (Uluslararasi
Bakalorya, Alman Abitur gibi) model alinip uygulayabilir. Bu hedef ancak,
temel sanat egitiminin ilk ve orta 8gretime yayilmasi ve daha nitelikli hale
getirilmesiyle mimkin. Ayrica, her kosulda egitim dcretsiz olmasi esasl
korunmak sartiyla, yliksek kalitede egitim veren giizel sanatlar fakilteleri-
nin sayilarinin arttinimasi ve bolgesel dagihimin iyilestiriimesi de onemli.
Gizel Sanatlar Fakiilteleri’nde, mirasgi olmayan dgrencilerin klttirel ser-
mayedeki eksikliklerini tazmin edecek tedbirler gerekir. Okul egitiminin
yani sira yerel yonetimler bazinda kaltar hizmetlerinin arttinlmasi ted-
birlerin baginda gelir. Zaten belediyelerin kiitiphane, sinematek, sanat
atdlyesi, kltir merkezi hizmetleri saglamasi gorevleri geregidir. Sanat
ogrencilerinin ve yeni mezunlarin kolektif atolye modelleri gelistirmeleri
igin destek saglamak yine bir kamu hizmeti olarak dustntlmelidir. Bu ttr
yontemler sanat alaninin ekonomik alandan ozerkligini saglamanin yani
sira sanat Uretimini kapal kapilar ardindan ¢ikarip, farkli toplumsal kesim-
lerin temasina da agacaktir.

Gizel Sanatlar Fakulteleri'ni, sokaktan, toplumsal yasamdan ayiran za-
mansal ve mekansal engelleri asmak gerekmektedir. Sanat egitimi bir
bina igerisine sikistinlamaz. Ogrencilere estetik ve sosyal tecriibeler ka-
zandirmak kiltdrel sermaye dagiliminda esitsizlikle micadele etmek adina
onemli bir adimdir. Bunun igin 6grencilerin zamana ve kaynaga ihtiyaci
vardir. Ogrencilerin, Tiirkiye ve dinyada gesitli retim siireclerine tanik
olacaklari, sanatgilar ve zanaatcilarla bulusacaklari, doga, malzeme, tek-
nik ve insan taniyacaklari gezi, kesif, misafirlik programlari dizenlemek
diigtintlebilir. EGitim sirecinde piyasa ile dedil toplumsal yasamin diger
alanlanyla temas saglamak, 6ncelikle kolektif calisma kultdriind, 6rgiitlen-
me becerisini gelistirmeyi gerektirir.

Tiim bu niyetlerimiz, ancak akademik alanin 6zerk oldugu bir ulkede ha-
yata gecirilebilir. Tageronlagmig universitelerde, isci-igveren iligkisinde,
glivencesiz, dustk tcretli galisan ve akademik 6zgirliga olmayan 6gretim
gorevlileriyle egitimde esitligin saglanmasi mamkin degildir. Ozel sirket-
lerin, kar odaklr kiiltir sanat kurumlarinin yerine akademisyenlerin, tlkenin
kiltar politikasinda s6z sahibi olmasi gerekir. Bu da 6gretim gorevlilerinin
aragtirma yapmak ve Uretmek igin gereken yasam kalitesine, parasal ya
da parasal olmayan tegviklere ulasmalarindan gegiyor. Aksi takdirde sanat
egitimcilerinin sektorin profesyonelleri olmalari ve sanat piyasasinin ku-
rallarini sanat egitimi alanina tasimalari kagilmazdir. Bu da sanatin 6zgur-
lestirici toplumsal iglevini batiintyle ortadan kaldiracaktir.

Sonug olarak Trkiye hentiz temel egitimin niteligini ve niceligini arttirma-
da ciddi sorunlarla yiz yuze olan bir dlkedir ve sdziind ettigimiz tim bu
oneriler kapsamli bir kiltdr politikasi, kamu yararini gzeten bir ekonomi
politikasi hayata gegirilmeden gergeklestirilmesi imkansiz iyi niyetlerdir.

SONUG

Sanat egitim kurumlari, hem sanat hem de egitim alaninin isleyisinden
kaynaklanan, toplumsal islevleriyle yuzlesmedikleri ve “yeniden (re-
tim” srecini degistirmeyi hedeflemedikleri sirece toplumsal esitsizligi
megrulagtirmanin aygitlandir. Toplumsal esitsizligin yok sayilmasi, sanat
okulu 6grencilerinin rekabet ve hirs duygularini ve kendine givenlerini
manipdle eder. Sonugta sanat alani érgatlenmenin en gug, dayanigmanin
en zayif oldugu toplumsal alan olarak kargimiza gikar. Son derece gorindr

olan bu duruma getirilen agiklamalar ise sanatgl egosu, yaratici bireyin
yalnizligr gibi yine 6zcu kliseler olmaktan oteye gidemez.

Bourdieu’niin sosyolojisi, sanat 6grencilerinin, sanat egitimcilerinin ve
sanatgilarin iginde bulunduklari celiskileri, bireysel bir problem olarak
yasadiklari var olug kaygilarini, dayanigma ihtiyaglarini erteleyen rekabet
duygusunu nesnelestirerek toplumsallastirir ve miicadele edilebilir kilar.
Bourdieu sosyolojisi, sanat egitimi alaninda kurulan sembolik iligkiler
aginin, toplumsal yagamin diger alanlarinda ve 6zellikle ekonomik alanda
kurulan gug iliskileri ile bagimlilik-6zerklik iligkisini bilimsel olarak sorgu-
lamayr mamkun kilar. Bu nedenle alana dair somut verilerle galisan sosyal
bilim ciddi bir toplumsal ihtiyagtir.

* 0gr.Gor. Ezgi BAKGAY GOLAK
Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, istanbul
E-posta: ezgibakcay@yahoo.com
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