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Fotografin (izerine yansiyan zaman algisi onun gerceklikle kurdugu bag
gtclendirir. Genel fotograf algisi, fotografin bir kanit niteligi tagimasi ve
gergegin bir kesitini yansitmasi yonindedir. Fotografta zamanin izinin
sekteye ugratiimasi (varligi ve izi fotografta mevcut olsa bile, alimlamada
belirleyici etkin bir 6zelligi olmamasi durumu) ile fotografin gergeklik al-
gist kinlma yasar ve fotograf resimsellesir. Fotografin okunmasinda basat
oneme sahip olan zaman ve mekan algisi siliklesip, alimlamada igerigin
baskinligi azaldi§i ve yerini estetik bir deneyime biraktigi zaman fotograf
0zgurlesir ve kendine yeni alanlar acar.

Anantar kelimeler: TFotograf, zaman, mekan, gerceklik algisi, Henri Berg-
son, mekansallagmig zaman, sre.

Abstract:

The perception of time, when reflected onto the photograph, strengthens
its ties with reality. Generally, photographs are regarded as testimonyto
and reflecting aspects of reality. With the disruption of the trace of time
in a photograph (if time is present but not a determining factor in the
perception of the photograph), the sense of reality is ruptured and the
photograph acquires a pictorial status. When the dimensions of time and
space are muted and the significance of the content in the perception of
the photograph leaves way to an aesthetic experience, the photograph is
freed and creates new fields.

Key words: Photography, time, space, sense of reality, Henri Bergson,
Spatialized time, duration.

Girig

Fotograf var olabilmek igin zaman ve mekana ihtiyag duyar. Fotografin
olugmas! igin oncelikle bu iki olguya karar verilmesi gerekmektedir; “Ne-
rede ve ne zaman gekilecegi”. Fotograf, mekanin ve zamanin disa vurul-
mus bir temsilidir ve bu 6zellidi ile temel bir 6neme sahiptir. Makinenin
kabiliyeti sayesinde objekifin 6nine gegen her seyi yansitan, ele gegiren
(capture) fotograf, dokiimantasyon igin en etkili metotlardan biridir. Ayni
zamanda fotograf dokimante edilen varligin kaniti kabul edilmektedir. Bu
sebepten dolayi gerceklik ile iligkisi en gliglii araglardan biridir.

Zamanin Fotografa Yansimasi

Fotografin zamanla olan iligkisi ilk bakista kolay anlagilir gibi gorinse de
oldukca karmagiktir. Yapisal olarak zamana ihtiyac duyan fotograf, zama-
nin muglakligr kargisinda ikirciklesir. Zamanin kolaylikla tarif edilemedigi
bu kaygan zeminde fotografi okumak igin iki tlrli zamandan bahsetmek
gerekir. Stre ve mekansallasmig zaman.

Siire

Zaman kavrami igin Aziz Augustinus “Hig kimse bana sormadikga onun ne
oldugunu biliyorum:; fakat bir sorana onu agiklamak istedigimde, bilmi-
yorum.” demistir (1). Fransiz filozof Henri Bergson zamani tanimlarken,
ginluk hayatta kullandigimiz zaman kavramiyla, gergek zaman kavram-
larini birbirinden ayirir. Gindelik hayatimizda kullandi§imiz homojen ve
fiziksel zaman, hareket araciligiyla 6lgiilmektedir. Bergson bu zamanin
pratikteki faydalarini goz ardi etmez, ancak galismalarinda bunun hig bir
Onemi yoktur. Zamanin 6lgilebilir olduguna inanmaz. Bergson gergek za-
mani sezgisel bir tecribe olarak tanimlar ve “la durée - duration”, “le
temps vecu - lived time” diye isimlendirir (bundan sonra “stire” olarak
kullanacagiz). Bergson'a gore stre, dogrudan dogruya bir biling fonksi-
yonudur. Bilincimiz ara verilmeksizin devam eder. Sen dursan da zaman
sana dogru gelir ve biling buna tanik olur. Gergek zaman bélinemez ve
olgtilemez, yalnizca bireyin ¢iplak siire bilincidir. Gergek zamani dlgmeyi
Bergson, atesi bigakla kesmeye benzetir. Stire algisiyla meydana gikan
bireysel biling Bergson i¢in anahtardir. Homojen ve fiziksel zaman hare-
ket ile dlculdiginden mekana ihtiyag duymaktadir. Stireyi ise mekansal
iligkilerden bagimsiz olan i¢ yagantinin bir formu olarak tanimlar Bergson.
Zaman ilk 6nee i¢ diinyamizin devamliligina esdegerdir.

Bergson strenin anlagiimasi igin bazi metaforlardan faydalanir. Bunlardan
en akilda kalani bir melodinin igsel olarak kavranmasidir. Bir melodiyi din-
ledigimizde onu, igindeki notalara pargalamadan bir biit(in olarak algilariz.
Bizim yaptigimiz bu butinlestirme igsel olarak yagadigimiz siire sayesin-
dedir. Bergson stirenin ancak sezgiyle anlasilabilecedi kanaatindedir. Aksi
halde tek tek notalar bize melodi hakkinda bir fikir vermeyecektir.

Bergson’un stire kavrami egliginde Giuseppe Penone’nin bu gleme agag
serisi fotograflarina bakinca bu seriyi mantik gercevesinde bir zamansal
yaplya oturtmak icin bir sire bilincine ihtiyag duymakta oldugumuzu fark
ederiz. EGer bu fotograflari deneyimlerimizden ve bize aktarilanlardan 6§-
rendiklerimiz ile gekillenen bilincimizin stre olgusu ile yapilandirmazsak,
bu imge serisi bir anlam kazanamayabilirdi. Bu durumda Penone’nin agag
serisine baktigimizda fotograflar arasindaki devinim ve degisimin suresini
bilincimiz ekler ve seriyi anlamlandirmamiza yardime olur. Bu stre kisi-
den kisiye farkhliklar gosterebilecedi gibi takvimde buna yardimci olabilir.
Bu fotograflara bugin bakan kisi giinimuz teknolojisiyle bir agacin bu
asamalardan gegmesini bir kag giin-hafta olarak degerlendirebilecek iken
bundan yiz yil sonra teknolojinin dedisimi ile bu stre birkag saat olarak
da algilanabilir. Yani ekledigimiz yagam siiresine bagli olarak fotograflar
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Resim 1. Giuseppe Penone, Agag

okuma ve alimlamamiz tamamen stbjektiftir; ayni, zamani deneyimleme-
miz gibidir.

Penone’nin fotograf serilerinin diginda “tek bir imge yalniz bagina gegmis-
te bir ani temsil edebilir mi?” sorusu da Bergson'u Uzerine diisinmeye
itmistir. Bergson’a gore, tek bir imgeden zaman deneyimlemek igin iki
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zihinsel yapi gerekir. Hareket mesafesi yaratmak igin, bir imgenin yani-
na ikinci imgeyi beyninde olugturmak ve arasina bununla beraber yagam
stresi eklemek gereklidir. Bogluk bu yagam suresi ile doldurulmalidir. Bu
sayede tek bir imge de anlam kazanabilmektedir.

AE

Resim 2. Arif Asc1, 2009

Arif Asci’'nin bu fotografina bakan izleyici de fotografa yagam suresi ek-
leyecek ve bu anin az Gncesini ve sonrasini bu yagam suresi ile doldu-
racaktir. Deneyimlerin birbirine benzemesi ve 6nyargilardan dolayi biytk
cogunluk bu fotografa, az sonra kayigin sahile yanasacagi ve bekleyen
kisilerle iletisime gegecedini varsayan bir stire ekleyecektir.

ironi, fotografin en temel 6zelligi olan temsil etmenin, anin dondurulup
paralize edilmesi pahasina yapiimasindadir. Duragan bir sey hareketi
gosterir hale gelir ki paradoks tam buradadir.

Mekansallagsmis Zaman

Bergson’a gore fotografin kimyasal-sayisal olarak ortaya gikabilmesi igin
parcalara ayirdi§imiz zaman, bir zaman degil mekandir. Bergson bunun
icin “mekansallasmig zaman” kavramini kullanmaktadir. Giindelik hayatta
zamani bilincimize ait olgularin gectigi, homojen bir arag olarak algilarz.
Bu sekilde dustintlen zaman “mekansallasmig zamandir”. Bergson'a gore
muhafaza edilebilen anilar, bir ani yansitirlar (Bergson buna snapshot-
sipsak der) ve hareketi degil, hareketin sonucunun kaydini tutarlar. Hem
zaman, hem de mekanin Grintdurler. Gegmisten gelecede dogru uzamakta
olan siire, mekanda nerede iz birakirsa, iste orada zaman hem gorsel, hem
de olgilebilir olur; zaman mekansallagir. Bizim zamanin parcalari sandi-
gimiz sey aslinda mekan parcalaridir. Zamani sembolize eder, simgeler,
temsili haline gelir fakat zaman degildirler. Zamanin mekansallagmasi iki
yonlu bir mekanizmadir. Bir yandan zamanin, kendinin diglastinimis tem-
sili olmak igin mekana ihtiyac vardir. Ote yandan, zamanin mekansal tem-
silleri —sipsaklar- bu sekilde adlandirilabilmek icin sure bilincine ihtiyag
duyarlar. Bergson bu durum igin “gergek zaman olmasaydi, nokta sadece
bir nokta olurdu, an olmazdi. Enstantane, dolayisiyla iki seyi icerir, gergek
zamanin devamliligi (stre) ve mekanlagmig zaman. Bu mekansallagmig
zaman, gercek zamanin Ustinden seker ve orada an ortaya gikar” der (2).

Bu iki zaman olgusu fotografi olusturmakta ve bakan gozin fotografi oku-
masinda etkili olmaktadir. Fotograf izleyicisi bir fotografa baktiginda iki
farkll zaman algisi yagar. Birincisi fotograf¢inin segmis oldugu enstantane
stresi (bu fotografin hareket netligini etkilemektedir), ikincisi gekilmis ol-
dugu dénemin (yihin, ayin) bellekteki iz dustima ile ortaya gikan tarihsel
okuma, yani bakan goziin deneyimledidi stire icindeki dederlendirmesidir.
Bu psikolojik okuma fotografcinin, fotografi gektigi zamani gindmuze bag-



lar. Barthes’a gore fotograf, gegmisi simdide temsil etmeye yarayan tuhaf
bir kapasiteye sahiptir. Bu anlamda fotografin temsiliyeti sadece yapisin-
dan kaynaklanmaz, bakan goziin hayat deneyimine yani fotografa bakarken
hafizasindan kopup gelen bilgi ve hatiralara da baglidir.
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Resim 3. Josef Koudelka, Prag, 1968

Koudelka'nin bu fotografi bizi tarihte bir yolculuga ¢ikarir ve 1968 yilindaki
Prag baharini hatirlatir. Fotografginin karar ani bir tarihe isaret eder ve za-
man orada durur. Aimlama ve okuma gticli bir metafor ile sabitlenmeye
calisiimigtir. Burada fotograf tarihsel bir okumanin gucinden kurtulmakta
zorlanir. Ancak Prag Bahar'ini bilmeyen bir kigi i¢in alimlama ve okuma
bambagka olabilir.

Fotografta alimlama ve okuma ayni anda yapilir. Fotografin bizatihi ger-
¢edi yansittigina inanildigi varsayildiginda érnegin bir inek fotografi, gok
tanrili dine inanan bir lkede Tanr olarak algilanabilecedi gibi, tek tanrili
dinlere inanan dlkelerde bambagka bir okumayla karsi karsiya kalacaktir.
Bu okuma, zaman iginde tecriibe ettigimiz ya da tecribe edenlerden 6§-
rendigimiz veya egitim sisteminin 6grenmemizi istedigi bilgiler 1s1ginda
bir anda bilincin disinda hafizamizdan kopar gelir ve algimizi sekillendirir.

Fotografin tarihsel gergek olma iddiasi da vardir. Zamanin bir kesitini igin-
de barindirir ve bu kesit sayesinde tarihe taniklik eder, yasanan olaylarin
gorantdlerini kayit altina alir ve gorsel tarihin olugmasina katkida bulunur.
Fotografin bu gtict ona kolektif bir zaman olugturma imkani verir. Zaman
tarihsel olarak okunmak Uzere fotografin Ustine yansimigtir.

Henri Bergson’a gore hafiza bir hatiralar deposu veya eski esyalarin atildigi
bir cekmece degildir. Hatiralarin saklanmasi ve gaginimasi, su veya bu
hatiranin, gekmecede saklanmig bir sey gibi, hafizada 6nce saklanip sonra
¢ikariimasi degildir. Ginka bir seyi hatirlamak, hatiralar deposuna girip,
gegmise gitmek degil, hatirlanacak o seyin kendiliginden kopup gelmesi
ve simdiki hal ile butinlesmesi demekir.

Bu baglamda fotografin zamanla iligkisi kaygan bir zemine oturmaktadir.
Zamani tanimlamanin zorlugu burada da fotografi anlamlandirirken karsi-
miza ¢ikmaktadir. Zaman fotografin dstiinde, suyun astinde seken bir tag
gibi sekmis ve bir iz birakmigtir. Bu sekmenin fotografik olarak en dogru
anini se¢me edimini Henri Cartier Bresson “karar ani” olarak adlandirir ve
bu anin olugma agamasini beynin, gozin ve kalbin bir olayi hedeflemesi
olarak dile getirir. Bu an fotografa karakterini verir.

Roland Barthes fotografginin sectigi bu karar anindan sonra fotografa
bakan gozin deneyimledigi-buldugu bir punctum’dan séz eder. Barthes
“Punctum, studium’u kirar (ya da deler) bu kez onu arayip bulan ben degi-
limdir. Bu 6Ge sahneden yukselir, bir ok gibi digari firlar ve bana saplanir.
Bir fotografin punctum’u beni delen o kazadir” der (3). Studium ile agikla-
nan ortak alan delinmistir ve punctum hig bir ortak dille, tarihsel, sosyal,
kiilttirel gondermeyle agiklanamaz.

Bir bagka agidan, fotografginin sectigi bu karar aninda, zaman mekansalla-
sir ve fotografa yansir. Bu anda gegmis, simdi ve gelecedi gorebiliriz der
Barthes. Bu an tim hikayeyi iginde barindirabilir. Ancak punctum, fotogd-
rafa bakan kisinin deneyimledigi psikolojik bir olgudur. Bu yizden kisiden
kisiye gore degisecektir. Bu baglamda karar ani ile fotograftaki punctum
birbirinden ayrigmaktadir. Karar ani fotografa yansimigsa da hikaye izleyici
tarafindan yeniden kurgulanmakta ve punctum ortaya ¢ikmaktadir.

Resim 4. Philippe Halsman, 1948

Philippe Halsman’in bu fotografinda, biz her ne kadar kedilerin nasil ug-
tugunu, suyun nasil resme dogru geldigini ve Dali’nin nereye dusecegini
bilmesek de, yani gegmis ve gelecegdi goremesek de, bir hikaye anlatir
ve boslugu doldurmay izleyene birakir. Halsman’in se¢mis oldugu karar
ani’nda zaman mekansallagmigtir.

Fotografta Gergeklik Algisinin Zamanla iligkisi

Gergeklik zaman kadar derin bir olgudur. Genel anlamiyla, “var olan her
sey” demektir. Zamanda ve mekanda yer kaplayan her sey gergektir. Var
olan her seyin distinceden bagimsiz olarak var olmasi gerekmektedir. An-
cak bilimde, dinde ve felsefede farkli tanimlari da mevcuttur.

Bireyin yasadi§i dunya hakkindaki gorist gercekgidir. Fiziksel nesneleri
algilayan insan bu nesnelerin bagkalari tarafindan da ayni sekilde algilan-
digini ve kendisinden bagdimsiz olarak da var olduklarina inanir.

Gorme algimiz da gercekligi tanimlamadaki en 6nemli algilarimizdan bi-
ridir. Ancak anlhk gérmeler yasamayiz. Bu yiizden algimiz gegmig dene-
yimlerimizi ve gelecek beklentilerimizi de igerir. John Berger “Gérme
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konugmadan once gelmistir. Gocuk konugmaya baglamadan once bakip
tanimayi 0grenir. Ne var ki bagka bir anlamda da gorme sozctklerden 6nce
gelmigtir.” der (4). Bir seyi gordikten hemen sonra, ayni zamanda ken-
dimizin gorulebilecedini de fark ederiz. Bu baglamda gérme arkaiktir. Dil
6ncesi donemden gelmistir. Insan evlad diinyaya geldiginde heniiz ben
olgusu olugmamigtir. “Ben” Lacan’in ayna evresi diye tabir ettigi evrede
olusur. Aynadaki goriintimdiz ile anneden ayri ve gorinen bir varlik ol-
dugumuzu 6greniriz. Bu evre ayni zamanda benzesmeyi de 6grendigimiz
evredir. Aynadaki gorintimiz ile benzesiriz. Bu benzesmenin farkinda
olan insan, derinligin olmadigini ve daha gok yanilsamasini seyrettiginin
farkindadir. Fred Ritchin “Fotograf, iginde neredeyse tipkisi gibi, iyi bir
doppelganger (Cift-gezer, Kuzey Avrupa mitolojisi ve folklorunda insan-
lanin kotdctl ikizi, kotd talih gostergesi olan tipkisi) barindiran, Truva ati
gibi ortdilu, gizli bir araca sahiptir; hem bir bitis hem de bir bdyutmedir.”
der (5).

Tiim sanat dallarindaki aktarim goz 6ntine alindiginda, ortaya gikan eserin
temsil ve hikaye anlatma gucd ile benzesimsel yanlarindan dolayr fotog-
rafa en yakin sanat disiplini resimdir. Bu yizden fotografin alimlanmasi
baslangigta resmin mirasi dzerinden gergeklesmistir. Ancak resim kisitl
sayida ressamlar tarafindan retiliyorken, fotograf makinesinin kiglmesi
ve ucuzlagmasi ile fotograf, resimden farkli olarak herkesin dretebilecegi
bir araca donusmastiir. Zaman kurami agisindan fotografin en énemli 6zel-
ligi, simdiki zaman ile yiizey dzerinde olugan gortntinin Gst tste gakis-
masl, es zamanlilik ilkesine dayanmasidir. Fotografik gériintd, nesneden
yansiyan 11gin duyarkat (film/sensor) ytzeyinde olusturdugu fiziksel etki
sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Ote yandan resim s6z konusu oldugunda,
fotograf drnedinde oldugu gibi tek bir andan soz etmek mimkin degil-
dir. Resmin ortaya ¢lkig streci, ardarda siralanmis anlarin biriktirilmesiyle
olugur. Fotografin ortaya koydugu bu es zamanllik sayesindedir ki, in-
sanlar vizorden gérinen gorintl ve ortaya glkan fotografi deneyimleriyle
karsilagtirilabilmektedir. Ortaya ¢ikan bu benzesim, fotografin gergegin bir
yansimasi olarak algilanmasi sonucunu dogurmustur.

Resim gercegdi yansitma gabasini fotografa birakmig ve bu fotografin ana
amaci haline gelmigtir. Ortak algi da bunu dogrulamaktadir. Fotografta
gbriinen gortntideki fiziksel gergekligin diisiinceden bagimsiz olarak var
oldugu kabul edilir. Fotograf bir kanittir. Fotograftaki o nesne kesinlikle var
olmusgtur. Bu yiizden fotograf ve gerceklik iligkisi, birbiri igine ge¢mis ve
fotografin alimlamasi ve okunmasinda bagat haline gelmistir.

Zaman ve mekan fotografin var olmasi icin gerekli olan, ayni zamanda
fotografin gerceklikle iliskisini de temellendiren olgulardir. Var olmanin
icinde, simdiki zaman vardir. Bir sey vardir dedigimizde su andan bah-
sederiz. Heideger’e gore zaman elle tutulamaz fakat bir seyin olmasi igin
temeldir. Var olmanin anlamidir.

Fotografin gerge@i yansitma gorevi zaman iginde esitli fotografcilar tara-
findan sorunsal haline getirilmig ve kurgusal gergeklikler olugturulmus ve
fotograflanmistir. Bu tarz fotograflarda gercek artik gercek degil kurgudur
ve fotografin gergegi gostermesine alisik olunan toplumda fotograf ya-
lan soylemeye baglamistir. Fotografta ki bu gdstermenin yaninda, guglu
bir sey sdyleme istedi bulunugundan beri var olmug ancak genel fotograf
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algisini degistirememistir. Dijital fotograflar tretilmeye baglanmasi ile
maniptilasyon kolaylasmis ve algi dedismeye baslamigtir. Fotografin bir
yazilim sayesinde kolayca manipile edilebilmesi tecribe edilmigtir ve alg
hizlica degismektedir. Ozellikle moda ve tanitim fotograflarinda bu kabul
edilen bir noktaya gelmistir. Haber fotograflarindaki kullanimi ise korku
ile seyredilmektedir. Fotografin kanit, delil olma niteligi sorgulanmakta
ve gin gectikge fotograf- gercek arasindaki iligkide catlaklar meydana
gelmektedir.

Resim 5. Jeff Wall, Mimik

Jeff Wall ise daha once yasadi§i anlar tekrardan canlandinir ve bu kurgu-
lanmig setlerden byik format fotograflar Uretir. Fotograflar gercek gibi
dururlar ancak bir sinema filmi gibi sadece kurgudurlar. Fotografin ger-
cegi yansitma algisi kinlmigtir. Hangi zamani temsil ettigi muglaklagmaya
baglamistir: atifta bulundugu zamanin, gekildigi zaman mi, yoksa Wall’un
deneyimledigi zaman mi oldugu belirsizdir.

Jeff Wall gibi Thomas Demand da gergekligi sorgulayan isler tretmek-
tedir. Demand islerinde gergek hayatta var olan mekanlarin kagit maket
ile heykellerini yapmakta ve onlar fotograflamaktadir. Bu fotografta da
Fukushima’daki kontrol odasi maketi yapilmig ve fotograflanmistir. Daha
sonra maket yok edilmistir. Artik geriye kalan, gercegin kopyasinin gortin-
tiisadar ve artik var degildir. Gértintiiye yansidiktan sonra yok edilmistir.
Fotografin gekildigi zaman ve yansimasi net degildir. Bu fotografta izleyici,
Fukushima faciasinin gectigi zamani mi, yoksa fotografin olusturuldugu
zamana mi baktigini dustinecektir? Zamanin belirginsizligi ve kagit make-
tin gerceklik hissini yok etmesi ile fotograf, resimsellesir hatta heykellegir.

Hiroshi Sugimoto igin zaman, serilerinin en temel konusudur. Tiyatrolar
serisinde, film perdeye gosterildigi anda kamerasinin perdesini agar ve
filmin bitmesiyle makinanin perdesini kapatir. Mekan varliksal olarak tarif
edilebilirken, mekansallagan zamanda kirlma gerceklesmistir. Karanlk
icinde film boyunca olugan goértintd alisik oldugumuz, deneyimledigimiz
gergeklik dinyasinin digindadir.
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Resim 6. Thomas Demand, Kontrol odasi

Resim 7. Hiroshi Sugimoto, 1978, Tiyatrolar serisi

Resim 8. Hiroshi Sugimoto, 1998, Villa Savoye

Sugimoto mimari fotograflarinda da zaman algisiyla gocukga oynar. Sanki
zamanin iginde geriye dogru bir yolculuga ¢ikmistir ve binalari, henuz ya-
piimadan 6nce bir mimarin yapacag binayi hayal ettigi gibi fotograflama-
ya gahsir. Fotograflan bilingli olarak flu geker ve detaylar ortadan kaldinr
ve bir dis sahnesi yaratir.

Sonug

Fotografi alimlamada ve okumada, mekanin ve zamanin fotografin tstiinde
biraktigi izlerden yararlaninz. Bu izler, dokiimantasyon amaci glden 0z-
nel, sosyal belgesel fotograflarda veya haber fotograflarinda gok net iken,
bazen sanatgilar tarafindan bilingli veya bilingsiz olarak flulastirlabilir. Bu
secim fotografin okunmasinda biyuk bir kinlma yaratir. Bu tarz dretimler-
de fotograf, zamani ve mekani yansitma gorevini gergeklestirmekte, ancak
okunmasinda zaman ve mekan muglaklasmaktadir. Boylece fotografginin
Gstinde durmak istedigi kavramin bizatihi kendisi de, alimlama ve okuma-
da etkisini arttirmaktadir. Fotografi tanimlamak isteyen bakan gz, hayat
deneyimlerinden edindigi bilgilerle anlamlandirmakta zorlandigi fotografa
bakarken bir an igin biling havada asili kalir. Bu havada asili kalma an
hayal ile hakikat arasinda bir boslugu isaret eder.

Fotografin (izerine yansiyan zaman algisi onun gerceklikle kurulan bagi-
ni gticlendirir. Tarihsel okuma aligkanligr ve istegi olan insan bu sayede
kendi 6lumdnd kabul etmistir ve beklemektedir. Heidegere gore fotograf,
dasein’imizin gegiciligine isaret eder. Olime dogru gidisimizin disavu-
rumsal temsilidir. Bu gergeklik ihtiyaci ve gérintiyd anlamlandirma ca-
basi fotografin alimlanmasinda ve okumasinda bir kisitlama yaratmaktadir.
Fotografi sadece bir anlatim araci olarak okumak, deneyim ve duyular
sinirlandirmaktadir. igerigin baskinhidi (zaman ve mekan) ve izleyicinin
onu tanimlama cabas! biraz azaldiginda ise, ortaya ¢ikan arafta olma hali
yeni bir alimlama ve okumaya imkan vermektedir.

Fotografa bakan kisinin biling digl, fotografi anlasilabilecek bir bigimde
soyutlama egilimindedir. Boylece daha dnce deneyimledikleriyle benzes-
tirebilir. Bu zamani ve hayati anlamlandirmak, pargalara bolmek, haritalan-
dirmak, tanimlamak ve ehlilestirmek ile es degerdir. Bu sayede kendimizi
korumaya almig ve soru isaretlerini ortadan kaldirmig oluruz. Fotografi
alimlarken ve okurken iki seye odaklaniriz; fotografin lineer tarihsel za-
man izdisimundeki yerini tespit etmek ve mekani cografi olarak tanimaya
calismak. Bunlar fotografin gergeklikle olan iliskisiyle dogrudan ilintilidir.
Bu baglar kurabilirsek fotografin igerigini ¢dzer, anlamlandirinz. Ayni za-
manda fotograf kolektif bir zaman olusturmak igin ok dnemli bir aragtir.
Bu sayede tarih, kanit niteligindeki imgeler sayesinde yazilir.

Gliniimizde gelinen noktada, gozetleme kameralari ve mobil cihazlar ile
hi¢ olmadii kadar gok sayida fotogdraf Uretilmektedir. Artik dijital din-
yanin yeni diizeni tim insanlari ve otomatik kayit yapan kameralari birer
fotografg! haline donustarerek fotografin (izerindeki belgeleme ve diinyay!
imgeler yoluyla kesfetme gorevini “fotografgi”dan almistir. Victor Burgin'e
gore Diinya’da yeteri kadar fotodraf vardir ve gittikce yeni bir goriintd Uret-
mek i¢in sebep kalmamaktadir. Burgin elimizde olan gérintleri yeniden
okumay ve igerigin diginda bir seyler arayan yeni bir imge dretimini 6ner-
mektedir (6).
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Eger fotografa yansiyan zamanin izini takip etmeyi birakmay basarabilir-
sek onun belge niteliginin digina dogru genislemesine izin verebiliriz.

Fotografta zaman algisini azalttigimizda (varligi ve izi fotografta mevcut
olsa bile, alimlamada belirleyici etkin bir 6zelligi olmamasl durumu)
gercgeklikle kurdugumuz bag gerilmeye baslar ve bu tansiyon bize fotogd-
rafl deneyimlemede yeni alanlar acar. Bilingli olarak, fotografin ontolojik
baglamda ihtiya¢ duydugu zaman ve mekanda kaymalar yaratiimasi ile,
fotografin alimlama ve okunmasinda bir bogluk yaratilabilir ve bu deneyim
sonucunda insanin “saf dustinceyi” harekete gegirebilme ihtimali ortaya
¢ikar. Burada soz konusu edilen sey, insanin fotografa yabancilasmasinin
olanaklarindan yararlanmayi 6ngoren sanatsal bir yaklagimdir. Bu sayede
fotograf gergegi yansitma, temsil etme zorunlulugundan siyrilarak resim-
sellesir, tarihle iligkisine yeni bir boyut acar ve fotografa bakma deneyi-
mini ozgurlestirir.
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