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oz

Sinema giizel sanatlarin en genci, giiniimiiziin en popliler sanat dali ve en etkili kitle iletisim araglarindan
olma 6zelliklerinden dolayi toplumsal bakisi hem etkiler hem de ondan etkilenir. icat oldugu giinden
itibaren, egemen olan ataerkil ideolojinin topluma empoze ettigi toplumsal cinsiyet rollerini sirekli
olarak yeniden (ireten ve bu rollerin pekismesi igin biiyiik gérev lstlenen sinema, 6zellikle 2. Diinya
Savasi sonrasi baslayan toplumsal degisimle ve 70’li yillardaki kadin hareketlerinin yayginlasmasiyla hem
icerik hem de bu icerigin islenis bicimi agisindan disil olan kadin anlatisi ile tanismistir. Giiniimiizde klasik
anlati sinemasinin hala stereotiplerle karsimiza ¢ikarmaya devam ettigi kadin ancak kadin anlatisinin
kullanildigir alternatif filmlerde ikincil olmayan bir bicimde yansitiimaktadir.

Bu ¢alismada “Marriage Story” filmi giiniimiiziin en bliyik film (reticilerinden Netflix’in yayin
politikalarini olustururken kadin anlatisina nasil yaklastigini irdelemek amaciyla feminist kuram
baglaminda incelenmistir. Bu amagla ana karakterlerin nasil sunuldugu, hangi mekanlarda gésterildigi
kadin anlatisi ve disil film dili cercevesinde analiz edilmistir. Yapilan inceleme sonucunda filmin, ataerkil
ideolojinin dayattigi toplumsal cinsiyet rollerini yeniden liretmedigi gériilmiis; feminist filmlerin en temel
cikis noktasi olan kadini 6zne olarak sunmasi, éldiiriicii cezbeden izlenirlik nesne (femme fatal) ya da
kurban olarak yansitmamasi, gii¢lii, 6zgiir ve kendi segimlerini yasayan film kisisi olarak islemesi ve ézel
alana hapsetmeyip kamusal alanlarda géstermesiyle kadin anlatisi olusturdugu ve anlatiminda disil bir
dili tercih ettigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Feminist kuram, kadin anlatisi, Netflix, sinema, Marriage Story.
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ABSTRACT

Because cinema is the youngest of the Fine Arts and the most popular art branch of today and one of the
most influential mass media, it both affects and is influenced by the social view. Cinema, which
constantly reproduces the gender roles that the dominant patriarchal ideology imposes on society and
plays a major role in strengthening these roles from the day it was invented, has been introduced to the
female narrative, which is feminine both in terms of content and the way it is processed, especially with
the social change that began after the Second World War and the spread of women's movements in the
70s. Today, the woman that classic narrative cinema still continues to encounter with stereotypes, is
reflected in a non-secondary form in alternative films where the female narrative is used.

In this study, the film “Marriage Story” was examined in the context of feminist theory in order to
examine how Netflix, one of today's largest filmmakers, approaches the female narrative when creating
its broadcast policies. For this purpose, how the main characters are presented, in which places they are
shown, has been analyzed within the framework of the female narrative and the feminine film language.
The review found out that the film did not reproduce the gender roles imposed by patriarchal ideology. It
has been found that the film creates a female narrative and prefers a feminine language in terms of
presenting women as subject, not reflecting women as victim or femme fatal, processing her strong, free
and living her own choices, and not imprisoning her in private space, but also showing in public spaces.

Keywords: Feminist theory, women’s narrative, Netflix, cinema, Marriage Story.
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Sanati toplumdan, toplumsal olandan, toplumu da sanattan ayri tanimlamak ¢ok zor. Sinemayi
ise ister fotografik kayit yapan ve bu gorintileri hareketli sekilde yansitan bir kitle iletisim
araci, ister film tGretme sanati olarak tanimlayalim; her iki tanimda da eksik kalan yer sinemanin
toplum ve toplumsal degisimle olan etkilesimidir (Adanir, 2006). Bu etkilesim, her tarli
toplumsal kavrami kapsamakla birlikte, 6zellikle toplumsal cinsiyet gibi dogal olmayan ve
toplumlara sonradan 6gretilen bir kavramin bellegimize, kiltirimize ekilebilmesinin yani sira
kadinin yerinin, islevinin ve erkekle, iktidarla iliskilerinin bicimlendirilmesi, 6gretilmesi ve
stirdtridlmesi acisindan ¢cok 6nemlidir. Bu anlamda sinema hic stiphesiz toplumsal cinsiyet
rollerinin yeniden (retilmesi konusunda ataerkil ideolojinin en sik basvurdugu aractir. Bu
yluzdendir ki sinema filmleri ylzyildir hep erkek egemen bir bakis acisiyla, kurban, sadece
arzulanmaya deger, erkekle olan iliskisine ya da iyi anne-es olma becerisine gére hayatta bir
konum kazanan, ikincil kadin temsillerini karsimiza ¢ikarmustir.

John Berger’in deyimiyle “Kadinin erkeklere nasil goriindiigli, onun yasaminda basari sayilan
sey agisindan ¢ok 6nemlidir...Boylece kadin kendini bir nesneye, 6zellikle gorsel bir nesneye,
seyirlik bir seye donustlirmis olur. “(2014, s. 46). Bu gorise karsi ¢cikan ve kadinin bu taniminin
degismesi gerektigini sdyleyen feminist dislince 1960’larla birlikte gliclenen ve 6zellikle 68
hareketlerinin 6zglrlikcl havasiyla tim dlnyaya yayilan bir elestiridir ve aslinda temelinde
iktidar elestirisidir. Hikmeden ile baski altina alinani tarihteki en eski baskilanan yani kadin
Uzerinden teshir etme amacini giiden feminist elestiri, bu amagla kadinin sinemadaki temsilini
de analiz etmeye ve derinlemesine tartismaya baslamistir.

Her ne kadar glinimiizde Gretilen filmlerin coguna hala erkek egemen bir bakis agisi hakim olsa
da feminist sinema 50 yil icinde bircok film Ureticisini etkilemis ve sonucunda da kadini 6znesi
yapan pek cok film Gretilmistir. Ginimizde ise alternatif anlatimi destekledigini ve toplum
tarafindan ikincil olarak kabul edilen, gérmezden gelinen tiim gruplarin hikayelerine 6ncelik
verdigini soyleyen Netflix kadin hikayelerine yayin akisinda oldukca genis bir yer ayirmaktadir.
Bu baglamda Netflix'in kadin anlatisini temsil eden, oldukca ses getirmis, bol 6dalli filmi
“Marriage Story”, ataerkil ana akim sinemaya alternatif bir bakis agisiyla; kadini 6zne olarak
islemesi ve filmde kadini kamusal alanda, varlk sahibi, glicli, yazgisini ele alan, miicadeleci ana
karakter olarak gostermesi sebebiyle bu calismanin konusu olarak secilmistir. Bu dogrultuda
“Marriage Story” filmi elestirel feminist kuram baglaminda nitel arastirma yontemlerinden
anlati analizi ve igerik analizi yontemleri kullanilarak incelenmistir. Anlati analizinde mekan,
kisiler ve zaman analiz edilir. Bu calismada kadinin mekansal sunumu ve kisiler anlati analizi
yontemiyle incelenmistir. Filmin zaman kullaniminda anlatimi veya igerigi etkileyecek herhangi
bir 6zellik olmadigindan; filmde zaman simdiki zaman olarak ve dogrusal aktigindan zaman
dgesinin incelenmesine gerek gorilmemistir. icerik analizinde ise gdzlem yoluyla elde edilen
veriler belirli kavram ve temalar altinda yorumlanir (Neuman, 2012, s. 663). Bu ¢alismada sz
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konusu kavram ve temalar feminist film elestirisinin baslica konulari olan “kadinin arzulanan
nesne olarak islenmesi”, “kadinin ikincil karakter olarak ele alinmasi”, “kadinin konumunun ve
degerinin erkege gore belirlenmesi”, “kadinin kamusal alandan soyutlanmasi”, “toplumsal
cinsiyet rollerinin yeniden Uretilmesi”, “kadinin kurban olmayi kabul edip kaderine raz
gelmesi” olarak belirlenmis ve filmin igerigi bu kavramlari ele alis bigimi agisindan analiz
edilmistir.

FEMINIST FILM KURAMI VE SINEMA

Latince’de kadin anlamina gelen ‘femine’den tiireyen feminizm, en genis tanimiyla kadinlarin
kadin olma durumundan dolayl her alanda ugradigi haksizliklara, ataerkil ideolojinin kadin
Gzerinde uyguladig her tirlG dayatma ve baskiya karsi ¢ikan, kadin dayanismasiyla cinsiyetgi
politikalara karsi micadele veren bir kadin hareketidir (Sevim, 2005). Feminist dislince her ne
kadar sadece kadin ve erkegin toplumsal cinsiyet rollerine elestirel bir yaklasim olarak algilansa
da aslinda onun esas meselesi iktidar ve onun esitliksiz iliskileridir. Bu baglamda feminizmi bir
toplumsal elestiri, var olan sisteme bir bas kaldiris olarak tanimlamak daha dogru olacaktir.
Temelinde kadini yok sayan her cesit eril soylemi elestiren bu yaklasim ayni zamanda siyasal,
toplumsal, ekonomik ve kiltirel her tirlt alanda kadinin erkekle esitliginin saglanmasi amacini
glitmektedir.

Toplumsal cinsiyet rolleri topluma bircok arag tarafindan iletilir ve nesiller boyu cesitli yollarla
tekrarlanarak pekistirilir. Bundan binlerce yil dnce toplumsal cinsiyet rollerinin masallar,
destanlar, ritlellerle iletildigini biliyoruz; glinimizde ise bu 6gretinin en gicli araclarindan biri
hi¢ kuskusuz sinemadir. Kadinin kadin gibi erkegin ise erkek gibi olmasi gerekliligi bize
izledigimiz hemen her filmde tekrar tekrar anlatilmaktadir. Bu filmlerde kadin veya erkek
olmanin 6zellikleri ve gereklilikleri cesitli gostergelerle seyirciye iletilir. Feminist film teorisinin
onemli isimlerinden Claire Johnston bu durumu kadinin sinemada hicbir zaman kadin olarak
kendini temsil etmedigi seklinde agiklamistir. Ona gére kadinlar erkek olmama o6zellikleriyle
filmde var olurlar. Kadinin tasidigi 6zellikler de yine erkegin 6zelliklerine gore sekillenir (Cook,
Berning, 2005, s. 353). Buna o6rnek olarak filmlerde kadinin duygusalligi yaninda erkegin
akilcihgi, kadinin tek esli olmasi gerekirken erkegin ¢ok esliligi, kadinin yeri evken erkegin her
tirli kamusal alanda ve 06zgiir olmasi, kadinin kurban erkegin kahraman olmasi gibi bircok
durum siralanabilir. Burada kadin olan doga ile eril olan kiltir ile 6zdeslestirilmis ve doganin
kiiltiire egemen olmasi, erkegin kadina egemen olmasi olarak yorumlanmistir. insanoglunun
gelisip dogaya hakim olasi, onu kullanilan bir ara¢ olarak sekillendirmesi kadinin toplumsal
konumunu da degistirmistir. Artik doga yani kadin eski glicinde ve etkisinde degildir,
dolayisiyla kiltlr yani eril olan dogayi sekillendirir. Boylece eril sdylemi ileten kiltir kadini
otekilestirmistir (Cagliyan, 2014, s. 254). Simone de Beauvoir’in “ikinci cinsiyet” diye
tanimladigi “kadinhk” ise sadece farkhliktir, 6tekililiktir. Kadin erkegin 6tekisidir, burada 6zne
olan her zaman erkektir. Bu nedenle de kadinin konumu her zaman erkege goére belirlenir. Ona
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gore: “Kadin dogulmaz, kadin olunur. Hicbir sosyolojik, psikolojik ya da ekonomik yazgi yoktur
ki, disi insanin toplumda blrindugu figirt belirlesin... “(1952, s. 249). Bu genele yayilan eril
diisiince bicimi elbette sinemada da kendini gostermistir. Kadin sinemada hep ikinci cinsiyet
olarak kalmis ve onun icin belirlenmis olan toplumsal cinsiyet kaliplarinin disina ¢cikamamistir.
Seyirci de dogal olarak bu edilgen, giigsiiz disil karakterler yerine hikayenin merkezinde yer
alan, kusursuz, ideal kahraman erkeklerle 6zdeslesir. Bu da izleyicinin filmleri hep erkegin
gbzinden, eril bir bakis acisiyla takip etmesine neden olur.

Sinemanin ilk yillarindan itibaren kadinlar sinemada hep ayni stereotiplerle (kalip yargi) temsil
edilmis, erkeklerin temsilleri ise siirekli gelismis ve degismistir. ilk filmlerden beri kadin
karakterler sadece ana erkek karakterin hayatinda Ustlendikleri rolleri kadar degerli olmustur.
Genellikle ana erkek karakterin esi, ana erkek karakterin sevgilisi, annesi ya da ¢ocugu
olmaktan baska bir islevleri yoktur. Onlar ana erkek karakterin yolculugunda ici bos, kendi
hikayeleri olmayan, bosluk doldurucu birer unsurdan ibarettir. Toplumsal hayatta oldugu gibi
kadin sinemada da ikincildir, 6tekidir. Hollywood Sinemasi gibi ticari film Greticileri Avrupa
Sinemasi gibi sanatsal filmi Greticilerine oranla bu stereotiplere ¢ok daha fazla ve daha uzunca
bir stire bagl kalmistir (Johnston, 1973, s. 2). Hollywood Sinemasi’nin basini ¢ektigi klasik anlati
sinemasinda kadin sadece bakilmasi arzulanan bir kurbandir. Feminist sinema kuraminin en
onemli teorisyenlerinden Laura Mulvey burada kadini bakilasi pasif nesne konumunda
tanimlarken erkegi bakmaktan haz alan yani aktif olarak betimlemistir. Bu tanimi yaparken
psikanalizden ve Freud’un skopofili (baskalarina bakmaktan duyulan haz) kavramindan
yararlanan Mulvey’e goére filmdeki kadin hem bakilan hem de teshir edilendir (1975). Ayni
zamanda seyirci zaten ana karakter olan erkekle 6zdeslesecegi icin bu kurbana bakarken ve
onu rontgenlerken sugluluk da hissetmez. Clinki bu kadinlarin ana islevi zaten teshir edilmek
ve arzulanmaktir. Klasik anlati sinemasinin bu anlamda yarattigi en Unli stereotip hig
tartismasiz aptal sarisin mitidir. Marilyn Monroe’nin basini ¢ektigi ve sinema tarihinde
defalarca kullanilan bu aptal seks tanricasi miti Hollywood filmlerinde gorsel ve erotik etki
amaciyla kullaniimistir (Ogiit, 2009, s. 209).

Kadinlarin sinemada eril bir dille ve ikincil karakter olarak yer almasi sadece hikaye
iceriklerinden degil film afislerinden de saptanabilir. Feminist disiincenin etkilerinin en gigli
goralduga 60l yillara gelene kadar klasik anlati sinemasinin afisleri incelendiginde kadinlarin
afislerin ¢cogunda ya hic yer almadigl ya da kadin oyunculara ¢ok az yer ayrildig1 gézlemlenir.
Senaristler, ydnetmenler ve hatta afis tasarimcilari kadinlari gérmezden gelmis, onlari filmlerde
bakilmaya deger dolgu malzemesi olarak kullanmislardir. Ayrica filmlerde yer alan kadin
oyuncularin en seksi kiyafetlerini giydikleri sahnelerden alinmis bir fotograflari karton maket
olarak sinema salonlarinin girisine koyulmus ve bdylece seyircinin ilgisinin artmasi
amaglanmstir. Ozellikle 1930- 1960 yillari arasini kapsayan dénemde Hollywood Stiidyolar’nda
Uretilen ve klasik anlati sinemasi diye adlandirdigimiz sinema gelenegi kadini hep evde,
kamusal alandan soyutlanmis, anne, iyi es, kurban olarak sunmustur. 2. Diinya Savasi’'nin
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baslamasi ve orduya katilan askerlerden bosalan islere kadinlarin gegmesiyle birlikte, kadinlar
hak ve 6zgtrliklerini konusmaya baslayinca, bazi Hollywood filmlerine de ilk kez evin disinda, is
hayatinda kadin karakterler girmistir (Kuhn, 1991, s. 89). O dénemde en ¢ok konusulan
filmlerden biri olan Omre Bedel Kadin’da savastan sonra islerini birakmak istemeyecek
kadinlarla, geri donlip islerini geri almak isteyecek erkekler arasinda dogabilecek muhtemel
catisma konu alinmistir. Filmdeki ana karakter kocasindan ayrilip ekonomik 6zglrlGglini
kazanan bir kadinindir. Hollywood Sinemasi agisindan oldukga yenilikci olan bu film karakterin
basina gelen felaketler sonucunda kadinin bir katile, bir canavara dénlismesiyle sona erer. Bu
anlamda kadinin 6zgiirlesmesinin, sinirlarini kabul etmemesinin sonucu da felaketten baska bir
sey degildir (Ryan, 2012, s. 235). Kadinin 6zgirlesmek icin siddete basvurmasi bircok feminist
filmde karsimiza ¢ikan bir olgudur. Aslinda buradaki temel direnis daha ©nceki kurban
rolinedir. Kadinlarin hep ezilen, hep siddete maruz kalan ve baskaldirmayan, yazgisini kabul
eden temsiline karsi feminist sinemacilar kadini 6zglrlGgini ve hayatinin kontrollni
kazanmak icin her tiirli yola basvuran, savasci bir karakter olarak gostermeyi secmistir. Daha
sonra 68 hareketleriyle birlikte tim diinyay! saran 6zgirlik distincesi kadin haklari alanina da
sicramis ve Ozellikle kadin sanatcilar yapitlarini kim icin ve ne amacla lrettiklerini sorgulamaya
baslamislardir (Desjardings, 1988, s. 49). Bu dénem 70’lerle baslayan ve kadinin sinemadaki
temsilinin ciddi bir sekilde degismesine neden olan siirecin de baslangi¢ atesini yakmistir. 68
hareketlerinin baskaldirma, 6zgirlesme, sistemi degistirme dislinceleri Hollywood’daki kadin
yonetmen ve senaristleri de derinden etkilemistir. Ayni zamanda bu dénemde yine feminist
diisinceden dogan kadin dayanismasi yani “kiz kardeslik” fikri, baski ve esitsizlik karsisinda
kadinlarin kardesligi anlamina gelmektedir. Bu fikir kadinlarin kadin olma durumuyla ilgili ortak
cikarlarini savunarak erkek egemenligine karsi her alanda gugli bir muhalefet olmalarini
saglamistir (Berktay, 2013, s. 6). Bu distince akimlarindan etkilenen Hollywood’daki kadin
senarist ve yonetmenler de yine bu donemde kadin karakterleri ezilen roliinden g¢ikartarak,
onlari ilk defa farkli éykiler iginde yazmaya baslamislardir. Bunun sonucu olarak 6zellikle 1970-
1980 arasi cekilen feminist filmlerde kadin ana karakterlerin c¢ogunun terorist, banka
soyguncusu, katil, mafyayla ¢atisan anne gibi sisteme baskaldiran ve bunu siddete basvurarak
yapan kadinlar oldugunu séylememiz miimkiin (Smelik, 2008, s. 105).

Feminizm “oteki” olarak kadinin toplumsal cinsiyet rollerini ve kadin erkek iliskilerinin sadece
erkegin 6zne oldugu bir bicimde sekillenmesini kabul etmeyen, her tiirli eril séylemi elestiren
bir yaklasim olduguna gére feminist sinema da kadini bu karsit bakis acisiyla yansitan sinemadir
diyebiliriz. Burada alti ¢izilmesi gereken nokta kadinlar tarafindan yapilmis her filmin feminist
yaklasimla yapilmis bir film olmadigidir. Ginimizde makalemize konu olan Marriage Story
orneginde oldugu gibi pek cok erkek yonetmen feminist séyleme yakin filmlere imza atabilirken
bircok kadin sanat¢i da genel gecer eril soylemleri tekrar eden filmler Uretebilmektedir.
Buradaki en biylk ayrimlardan biri feminist sinemada 6znenin kadin olmasidir. Feminist
filmlerde kadin artik ikinci karakter olmaktan ¢ikmis, filmin ana karakteri olmustur. Kendi
kararlarini veren, 6zgilirlesmek isteyen, secimleri icin micadele eden, erkegin kendine cizdigi
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yazglya boyun egmeyen, esit karar yetkisi ve yasam hakkina sahip kadin film karakterleri
feminist anlatinin da temelini olusturur.

Ozetle feminist anlati; bigimini disil bir dil tzerine olusturan, hikayeyi kadin bakis agisiyla
sunan, ana karakterinin ya da ana karakterlerinden en az birinin kadin oldugu, toplumsal
cinsiyet kaliplarini sorgulayan, kadini sadece arzu nesnesi olmasi ya da bakilabilirligi tzerine
insa etmeyen, kadini erkek (zerinden tanimlamayan, kadinin cinselligini sadece arzulanan ve
karsiiginda baska bir sey istemeyen kalibindan ¢ikartip 6zglirlestiren, sadece erkek seyirciye
degil kadin seyirciye de yonelik icerik Ureten, dramatik bir yapisi olan , elestirici, sarsici,
yeniden insa edici, alternatif bir anlatidir. Feminist anlatida artik yazgisinin akisini kendi
kontroli altina alan kadin hikayede de 6znedir. Bu 6zne onu ikincil konuma itmeye ¢alisan eril
iktidara karsi cikar ve kendi secimlerini gerceklestirmeye calisir. Bu akis ayni zamanda seyircinin
artik kadin ile 6zdeslemesini ve kadinin bakis agisindan diinyayi algilamasini amacglar.

Netflix Ve Kadin Anlatisi

Reed Hastings ve Marc Randolp adinda iki girisimci tarafindan posta yoluyla DVD kiralama
sirketi olarak kurulan Netflix, 2003 yilinda sadece Amerika’da 1 milyon Uyeyi gecerek bu
konuda bir rekora imza atmistir. Sirket 2006’da 5 milyon (ye ile ilk online film ve dizi izleme
platformunu hizmete sokmustur (Randolf, 2019, s. 38). 2012 yilina gelindiginde 25 milyon (lye
sayisina ulasmis olan Netflix ilk kendi yapimi olan, stand-up gosterisi Bill Burr: You People Are
All The Same’i ¢ekmeye baslamistir. 2013 yilinda “House of Cards”, “Hemlock Grove”,
“Arrested Development” ve “Orange is the New Black” isimli 4 orjinal Netflix dizisi ile dizi
yapimciligina baslamis, bu dizilerden “House of Cards” 3 Emmy Odiilii alarak dijital bir platform
tarafindan dretilip 6ddl alan ilk dizi olmustur. 2014’te Netflix ilk kez bir uzun metraj filmin
yapimciligini tstlenmistir. 2017’de 100 milyona ulasan iye sayisiyla ilk Oscar Oduli’ni “The
White Helmet” isimli filmle almistir. 2018’de Emmy’ye en ¢ok aday olan yapimc sifatiyla bu
odillerden 23’Gni kazanmistir. 2019°da 2 Oscar 6dili almis ve ilk animasyon filmi “Klaus”u
yapmistir. 2020’de Oscar Odiilleri'ne en ¢ok aday olan stiidyo {invanina ulasan Netflix’in Covid
19’dan ekonomik olarak etkilenen Sinema TV sektor ¢alisanlarini desteklemek igin kurdugu bir
vakfi vardir ve gelirlerinin ytzde ikisini siyahi topluluklarin desteklenmesi icin bagislamaktadir®.

1997 yiinda Marc Randolp isimli Amerikali girisimcinin bir DVD’yi kendine postalayarak
baslattigi Netflix macerasi bugin diinyanin en biyiik film Ureticilerinden birine dénlserek
devam etmekte. Gilnimizde dlinyadaki internet trafiginin ylzde 15’ini tiketen Netflix,
Amerika’da en yogun izlenme saatlerinde ylizde 40’lara kadar ¢ikan izlenme rakamlari ve 150
farkh tGlkede stirdirdGgi yayincilik ve yapimcilik faaliyetleriyle hic stiphesiz sinema sektérinin
en blyik aktorlerinden biridir. 2007’de Cannes Film Festivali’nde bir Netflix filmi olan Okja’nin
gosterimi sirasinda Netflix logosunun belirlemesiyle salondaki seyircilerin filmi yuhalamaya

3 https://about.netflix.com/en
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baslamasi her ne kadar uzunca bir slre 6zellikle sanat filmi tGreten yonetmenler ve blyik film
festivallerinin jurileri tarafindan dijital bir platformun Urettigi filmler sanat filmi sayilabilir mi
tartismalarini baslatmis olsa bile, Netflix buglin gerek Uretim icindeki payl gerekse Urettigi
filmlerin kalitesi g6z 6niinde bulundurularak bu tartismalari geride birakmis gibi gériinmektedir
(Vielen, 2018).

Kendine 6zgli icerikleri iretmeye basladig glinden beri toplum tarafindan ikincil olarak gérilen
her tlrlG guruba film ve dizilerinde yer veren ve daha 6nceki film Ureticilerinin gérmezden
geldigi escinsellerin, go¢menlerin, siyahilerin ve Ozellikle de kadinlarin hikayelerine odaklanan
Netflix’in icerik sorumlusu Ted Sarandos verdigi bir roportajda bu baglamda hikayelerin
anlatilma bigimini kokten degistirdiklerini ifade etmistir. Bunu yapabilmelerinin en buyik
sebebi elbette Netflix'in diger medya kuruluslarindan ¢ok daha 6zgiir olmasidir. Zira Netflix
Gyelik Ucretleriyle sermayesini olusturmakta ve bu sebeple reklam verenlerden ya da tizerinde
herhangi bir icerik baskisi olusturacak otoriten bagimsiz bir sekilde yayin akisina karar
verebilmektedir (Sim, 2016, s. 190).

Netflix 6zellikle glicli kadin karakterlerin hikayelerini isleyen filmler Gretmis ve kadin konusunu
merkeze alan belgeseller yayinlamistir. Bunlarin baslicalari olarak 70’lerdeki feminist
hareketlerin glindelik hayati nasil etkiledigini iclerinde Jane Fonda ve Lily Tomlin gibi
oyuncularin da bulundugu bir diizine feministin deneyimleri Uzerinden anlatan “Portreits of
Feminism” belgeseli, Hindistan’da hijyenik pede ulasimi olmayan kadinlarin ve genel olarak
Hindistan’da kadinin regl dénemine bakis agisinin ele alindigi kisa belgesel “Period.End of
Sentence”, Beyonce’nin siyahi bir kadin olarak pop star olma yolculugunun zorlugunu anlattig
“Homecoming: A Film By Beyonce” belgeseli, Terry ve Pat isimli iki lezbiyenin toplum baskisi
yuziinden saklamak zorunda kaldiklari ask hikayelerini konu alan “A Secret Love” belgeseli,
kadin iliskilerinin ve kadin sorunlarinin tamami kadin mahkum olan karakterlerin 6ykiileri
Uzerinden anlatan “Orange is The New Black” dizisi, siyahi bir kadin olarak Michel Obama’nin
verdigi mucadeleleri ve dokundugu diger siyahilerin yasamlarini anlatan “Becoming” belgeseli,
cok esli bir hayati benimseyen siyahi kadin karakter Nola’nin hayatini komedi unsurlariyla
ekrana yansitan “She’s Gotta Have It”, 1920’lerde ispanya’da is hayatina girmeye ve erkeklerle
esit haklara kavusmaya ugrasan 4 kadin feministin hikayesinin anlatildigi “Cable Girls”, kadin
sorunlarini esprili bir dille iki disi kusun hayati tGzerinden yansitan “Tuca & Bertie” animasyon
dizisi, 2018 Amerikan sec¢imlerinde aday olan kadinlarin siyasi micadelesini anlatan “Knock
Down The House” belgeseli, cinsel tacize ugrayan kadinlarin hikayelerine odaklanan “Audrie &
Daisy”, 2. Dalga feminizm hareketini donemin énemli kadin figiirlerini merkeze alarak anlatan
“Feminsts: What Were They Thinking?” belgeseli, glizellik yarismasi icin kayit olan ve kendine
givenen kilolu bir geng kiz Gzerinden kadinlarin viicut algisini pozitif yonde etkilemeye ¢alisan
“Dumplin”, babasindan kalan sirketi devralan siyahi kadin karakter Adaeze’in erkeklerin
diinyasinda var olma savasini anlatan “Lionheart”, farkli etnik kdkenlerden farkli kadinlarin
kozmopolit bir sehirde hayallerinin pesinden gitmesini anlatan “The Incredible Jassie James” ve
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makalemizin de konusu olan, sevdigi erkegin hayati icin kendi hayatindan, ideallerinden
vazgecmis bir kadinin bosanma ve hayatinin kontrollini tekrar eline alma hikayesini anlatan
“Marriage Story” olarak siralanabilir. S6zinlU ettigimiz Oornekler ve ¢ok daha fazlasi bize
Netflix'in icerik politikalarinin kadin sorunlari ve kadinin toplumsal cinsiyet esitligi konularina
oldukca 6nem verdigini gosteriyor. Bu film, dizi veya belgesellerde islenen karakterlerin sadece
kadin olma durumundan dolayl degil ayni zamanda farkh cografyalardan farkh kadinlarin
gdécmen-kadin, siyahi-kadin, kilolu-kadin, dul-kadin, c¢ok egsli-kadin, feminist-kadin, iktidar
sahibi-kadin olmak gibi toplumsal cinsiyet kaliplarinin ¢ok disinda bir takim &zellikler
barindirdiklarini séylemek miimkin. Bu baglamda hem kadin bakis agisini yansitan icerikleri
Uretmesi hem de yapimci, yénetmen ve senaristlerinin kadin oldugu filmleri cokca yayinlamasi
yonlinden Netflix'in kadin anlatisina yayin igeriginde oldukg¢a fazla yer verdigini, yayin
politikalarini ve programlamalarini olustururken kadin anlatisini iceren filmlere pozitif
ayrimcilik yaptigini sdylemek yanlis olmaz.

MARRIAGE STORY FiLMiNiN FEMiNiST KURAM BAGLAMINDA iNCELENMESi

Film Hakkinda

Basrollerini Adam Driver, Scarlett Johansson ve Laura Denn’in Ustlendigi 2019 yapimi 2 saat 17
dakikalik Marriage Story filmi, senaryo yazimini ve ydnetmenligini Amerikan Bagimsiz
Sinemasi’'nin 6nde gelen isimlerinden Noah Baumbach’in yaptigi bir dramadir. Dinya
promiyerini Venedik Film Festivali'nde yapan film ayni yil diinya ¢apinda aday oldugu 257
odulden bir tanesi Oscar olmak Uzere toplam 126 tanesini alarak hi¢ kuskusuz son yillarin en
cok konusulan filmlerinden biri olmustur. Film ayni zamanda Bafta ve Altin Kiire Odiilleri’ne
aday olan ilk Netflix filmi olma 6zelligini tasimaktadir ve 2020 yilinda Amerikan Film EndUstrisi
Vakfi, Amerikan Ulusal inceleme Kurulu ve Time dergisi tarafindan yilin en iyi 10 filmi arasinda
gosterilmistir. Filmin bu kadar ilgi gérmesinin ve konusulmasinin temel sebepleri aldig
oddllerin yani sira oyunculuklarindaki ve diyaloglarindaki dogallik, (Diyaloglar o kadar dogaldir
ki cogu seyirci diyaloglarin dogaglama oldugunu disinmistiir ancak bu dogru degildir.
Oyuncular birebir senaryoda yazan diyaloglari oynamistir.) ve hi¢ siiphesiz Baumbach’in evlilik
ve bosanma mevzusuna gergekei, samimi ve duygusal yaklasimidir. Bu gergekgiligin ve
samimiyetin temel sebebi Baumbach’in senaryoyu yazarken 2013 yilinda bosandigi oyuncu esi
Jennifer Jason Leigh ile yasadigi gercek deneyimlerden ilham almasidir. Baumbach’in basrol
oyuncusu olarak Scarlett Johansson’i tercih etmesinin en 6nemli nedenlerinden biri ise
Johansson’in filmin ¢ekildigi donemde ikinci esinden bosanma siirecinde olmasidir. Filmdeki
farkh bircok unsur yine Baumbach’in gercek hayatiyla paralellik gosterir. Ornegin Scarlett
Johansson’in ve Baumbach’in da bosanma davalarini yiriiten Gnli bosanma avukati Laura
Wesser filmde avukat Nora karakteri olarak karsimiza c¢ikar. Ayrica Baumbach gergeklik
duygusunu arttirmak icin gercek mekanlari kullanmayi tercih etmistir. Ornegin Nora’nin ofis
sahneleri Laura Wesser’in kendi ofisinde, arabuluculuk sahneleri gercek arabulucu ofisinde
cekilmistir.
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Filmin Oykii Akisi

Film, evli bir ¢ift olan Charlie (Adam Driver) ve Nicole (Scarlett Johansson) Barber'in birbirleri
hakkinda sevdigi seyleri siraladiklari dis ses ile baslar. Bu, aslinda yaklasan bosanma davalari
oncesinde basvurduklari arabulucunun kendilerine verdigi bir egzersizdir ve arabulucu bu
yontemle onlara ilk etapta birbirlerine neden asik olduklarini hatirlatmaya g¢alismaktadir.
Arabulucu yazdiklari listeleri sesli bir bicimde birbirlerine okumalarini istediginde, Nicole
ofkeyle karsi ¢ikar, okumak istemedigini sdyler ve disari firlar. Aslinda ikisi de ogullari Henry’nin
en az etkilenecegi sekilde evliliklerini sonlandirmayi istemektedir. Bu nedenle aralarinda avukat
tutmama konusunda anlasmis ve onun yerine bir arabulucuya basvurmuslardir.

Cift New York’ta yasamaktadir. Ayni zamanda burada Charlie’nin yonetmeligini yaptigi ve
Nicole’in de oyuncu oldugu bir tiyatro topluluklari vardir. Bu topluluk en basta o donemde
Charlie’ye oranla daha nli olan Nicole’iin sayesinde basari kazanirken, zamanla Charlie tiyatro
yonetmenligindeki basarisi sayesinde 6n plana ¢ikmis ve Nicole’lin inli ise sonmustir. Bitiin
bu siirecten rahatsiz olan ve kariyerini tekrar rayina sokmak isteyen Nicole yeni baslayacak bir
TV dizisinin deneme boéliimiinde oynamasi igin teklif alir. Ancak bu yeni is teklifi ikili arasinda da
yeni bir gerilimi dogurur, ¢linki dizinin ¢cekimleri Los Angeles’te yapilacaktir. Bu sirada Charlie
de oyununu Broadway’e tasimasi igin dnemli bir teklif almistir. ikili Henry’nin yasayacagi sehir
hakkinda karari deneme ¢ekimi sonrasina erteler. Keza dizinin begenilip begenilmeyecegi
heniiz belli degildir. Nicole Henry’yi de yanina alarak dizinin ¢ekimleri icin Los Angeles’a, annesi
Sarah’in evine gider.

Nicole Los Angeles'ta g¢ekimler sirasinda tanistigi yapimcinin israri (zerine UGnli bosanma
avukati Nora Fanshaw’a (Laura Dern) basvurur. Charlie ile avukat tutmama konusunda
anlastiklar icin bu durumdan olduk¢a rahatsiz olan Nicole, Nora’nin ydnlendirmeleri
sonucunda rahatlar ve ona kendi hikayesini anlatir. Nicole 20 yasindayken onu Unli eden cinsel
icerikli bir filmde oynamistir. Bu sirecte ayni zamanda kendisi gibi oyuncu olan biriyle
nisanhdir. Ancak New York’ta izledigi bir oyun sirasinda tanistigl oyunun yénetmeni Charlie tim
hayatini degistirmistir. Charlie’ye duydugu ask ylziinden yasadigl sehri, nisanlisini ve TV
sektorindeki kariyerini geride birakip New York’a yerlesir. Orada ayni tiyatroda birlikte
calismaya baslarlar, sonrasinda evlenirler ve Henry dogar. Nicole evlilikleri boyunca hep
Charlie’nin secimlerini yasamistir, ara ara Los Angeles’a gidip bir slire de orada yasamayi hep
konusmuslar ama hi¢ gercege donistirmemislerdir. Nicole bir glin Charlie’yle olan iliskisinde
kendisinin var olmadigini hissetmis ve o giin onu terk etmistir. Ayni zamanda Charlie’nin sahne
yonetmeni ile yattigini disinmektedir. Oyun provalarina ara verildiginde Charlie Henry'yi
gormek icin Los Angeles’a gelir. Burada Nicole kiz kardesi vasitasiyla Charlie’ye bosanma
tebligatini verir. Charlie ¢ok sasirmistir, Nicole avukatlar yoluyla bu isi ¢dzmenin daha kolay
olacagini soyler. Charlie’nin de kendine avukat tutmaktan baska caresi kalmamistir ve en az
Nora kadar saldirgan bir bosanma avukati olan Jay ile tanisir ancak onun bu saldirgan tavri
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Charli’yi rahatsiz etmistir, ayrica Ucreti de cok yiksektir. Bu meseleyi biraz erteleyip oyun
calismalari icin New York’a geri donen Charlie Nora’nin arayip bir avukat tutmaz ve yolladiklari
celbe cevap yazmazsa oglunun tam velayetinin Nicole’e gececegini sdylemesi lzerine tekrar
Los Angeles’e gelerek daha uzlagsmaci tavirh bir avukat bulur. Batin bu siiregler icin Charlie Los
Angeles’ta bir ev tutmak zorunda kalir. Ciinkli Charlie’nin tiim israrlarina ragmen TV dizisi
begenilen Nicole’iin New York’a donmeye hig niyeti yoktur.

ikili kendi aralarinda anlasamayinca bosanma mahkemeye tasinir. Oldukca cirkin ve kisisel
suglamalarin karsilikh havada ugtugu (Nicole’tn alkol aliskanligi ve Charlie’nin gonl iliskisi gibi)
bir dava sonucunda hakim iki ebeveynin de bir sire gézlenmesine karar verir. Mahkemeden
sonra olaylarin bu noktaya gelmesinden rahatsiz olan Nicole Charlie’nin dairesine gider.
Aralarinda blyiik bir tartisma ¢ikar. Evlilikleri boyunca birbirlerine itiraf edemedikleri tim kot
disinceleri bu kavga sirasinda ortaya dokerler. Sonunda Charlie biyik bir duygusal kirllma
yasar. Nora’nin dizlerine kapanarak aglar ve 6zlr diler.

Charlie Henry ile vakit gecirirken ona bir saka yapmak ister ancak bu saka sirasinda ¢ok derin
bir sekilde elini keser. Tam bu esnada onu degerlendirmekle goérevli olan kamu goérevlisi gelir.
Charlie elindeki kesigi saklamaya calisir ve bu esnada oldukca gergin ve tuhaf davranir. ilk
degerlendirme goériismesi oldukga koti gecer. Sonunda Charlie ve Nicole velayet konusunda
anlagirlar. Nicole velayetin neredeyse tamamini almistir. Henry de onunla birlikte Los
Angeles’ta yasacaktir. Aradan bir zaman gectikten sonra Charlie onlar ziyarete gelir. Nicole
yeni biriyle goriismektedir, Emmy’ye aday olmustur ve hep olmak istedigi ama Charlie’den
dolayi cesaret edemedigi yonetmenlik icin de ilk teklifini almistir. Charlie Los Angeles’ta bir
oyun yonetmesi icin teklif aldigini bir slire oralarda olacagini soyler. Henry oynarken Nicole’lin
arabulucuda okumayi reddettigi mektubunu bulur, babasindan okumasini ister. Charlie
mektubu olur ve aglar. Nicole onun giinii olmamasina ragmen Charlie’ye Henry'yi alabilecegini
soyler, Henry ve Charlie uzaklasirken Nicole gelip Charlie’nin ¢6zlilmiis olan ayakkabi bagcigini
baglar.

Karakterler
Nicole

Sevdigi adam icin kendi hayallerinden ve hayatindan vazgecen, anne ve iyi es olmanin
kendisine yetecegini diisiinen kurban konumunda bir kadinken hayatinin kontroliini eline alip,
kendi secim ve isteklerini yasamaya karar veren Nicole, kendi degerini ve gliclinli kesfeder. Bu
noktadan sonra bir aydinlanma yasarken artik ¢cevresindekilerin ne diislindiglini degil yalnizca
kendini dinlemeye baslar. Bu siirecte ge¢miste yaptigl secimlerin kendi se¢imleri olmadigini,
her zaman Charlie’nin secimlerine ayak uydurdugunu, onun tiyatrosunda calismis, onun evine
tasinmis, onun begendigi mobilyalari almis, onun sevdigi sehirde kalmis, kisacasi onun hayatini
yasamis oldugunu fark eder. Artik ipleri eline almaya ve kendi hayatini yeniden insa etmeye
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karar verir. Bunu yaparken de hem Charlie’ye ve hem de oglu Henry’ye en az zarar verecek
ctkis yolunu bulmaya calisir. Nicole meslegine asik bir oyundur, insan iliskileri iyidir ancak
Charlie’nin hayatini yasamasi onun icine kapanmasina ve kendi potansiyelini geri plana
itmesine neden olmustur. Bugline kadar benligi, kimligi, hatta oyunculugu bile sadece Charlie
Uzerinden bir deger kazanirken artik kendisi olarak bir seyler yapmaya kararhdir. Bu karari
verene kadar Nicole hep kendini Charlie Gizerinden tanimlar. Hatta en buyik arzularindan biri
olan ydnetmen olma istegini bile bu sebeple ertelemistir c¢linkii Charlie gibi dahi bir
yonetmeninin arada sirada soylediklerini uygulamasinin bile ona yettigini, bunun bir onur
oldugunu disinmdistir. Nicole bosanmaya karar verdikten sonra Charlie’nin tim dalga
gecmelerine ragmen kendisine gelen TV dizisi teklifini kabul eder. Bu aslinda onun degisiminin
de en bilylk ve ilk adimidir. Clinkii Nicole’lin 6zglirlesmesi ancak kendini Charlie’den
koparmasi yani Charlie lzerinden degil kendi varligi Gzerinden kendine bir deger olusturmasi
ile mimkinddr.

Charlie

Charlie New York’taki kiiclk tiyatrosuna ve yaptig ise saplanti derecesinde tutkun, yetenekli
bir tiyatro yonetmenidir. Tiyatrodaki tiim kararlari verme aliskanligini evlilik hayatina da aynen
sirayet ettirmis, Nicole’i kendinin bir devami olarak géren, baskin bir karakterdir. Cok geng
yasta evlenmeleri ve o donemde Nicole’e gore kariyerinin geride olmasi, Charlie’nin zamanla
kazandig Gne ragmen istedigi her seyi yasayamamasina neden olmustur. Blyik kavgalari
sirasinda Charlie yasayabilecegi cok sey varken Nicole i¢in hepsinden feragat ettigini dile getirir.
Kendini iliskide kurban olarak gormektedir. Ancak bosanma olayiyla ve Nicole’in duygulariyla
yizlesince kendi bencilliginin de yavas yavas farkina varir. Ozellikle filmin en sonun Nicole’iin
onunla ilgili yazdig1 olumlu seyleri okudugunda derin bir pismanlk hisseder. Charlie oglunun
bakimiyla ilgilenen, ona 6nem veren, hatta sehir degistirme s6z konusu oldugunda tim
hayatini oglu icin geride birakabilecek diizeyde ilgili bir babadir. Oglunun ihtiyaclari s6z konusu
oldugunda bunu karisinin gérevi olmak goérmez, ilgiyle ve isteyerek ogluyla ilgilenir. Charlie
Nicole’e gore duygularini daha kolay belli eden, daha kirilgan ve duygusaldir. Film boyunca
bircok kez duygusal patlamalar yasar ve bu patlamalar sonucu aglar.

Nora

Nora Los Angeles’lh gigli, kararl, iktidar sahibi bir kadin avukattir. Genellikle bosanma
davalarina bakan ve kadin haklarini savunan biridir. Kendisi de olayli bir bosanma siirecinden
gecmis olan Nora bu sebeple hem miivekkillerini ¢ok iyi anlar hem de olaylara hep kadin bakis
acistyla yaklasir. Ofisine ilk geldiginde Nicole hep Charlie’yi 6viip strekli onun disiincelerinden
bahsederken Nora Nicole’e degerli olanin o oldugunu, iyi bir oyuncu oldugunu, Charlie’nin ona
sahip oldugu icin sansh oldugunu séyler ve onun kendi degerinin farkina varmasini saglar. Ayni
zamanda Nicole’l kendi secimlerini yasama sirasinin geldigine, nerede yasamak istiyorsa orada
yasamasi gerektigine ikna eder. Nicole devamli Charlie’nin ne isteyeceginden sz ederken Nora
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“Bizi ilgilendiren senin isteklerin!” der ve onu kendi isteklerini dile getirmesi konusunda
cesaretlendirir. Nora ayni zamanda Nicole’e yeterince fedakarlikta bulundugunu fedakarhk
sirasinin Charlie’de oldugunu soyler. Bosanma siireci boyunca oldukga saldirgan ve agresif bir
tavirla her ne olursa olsun Nicole’tin haklarini kazanmaya calisir.

Kadin ve Mekan

Kadinin yerinin 6zel alana hapsedilmesi ve kadinin kamusal alandan dislanmasi baglaminda
icerige baktigimizda filmde ana kadin karakter olan Nicole’iin eril séylemin kadinin ana
yerlerinden biri olarak tanimladigi mutfaga sadece bir kez annesinin evinde gittigini gbriyoruz.
Orada da amaci mutfakla ilgili bir is yapmak degil Charlie’ye bosanma haberini vermektir.
Nicole film boyunca bircok kamusal alanda, calistigi tiyatroda, dizi setinde, avukat ofisinde,
annesinin evinde, mahkeme salonunda, restoranda, psikolog muayenehanesinde, metroda,
cadilar bayrami partisinde gosterilmistir. Evde oldugu sahnelerde ise hicbir zaman ataerkil
ideoloji tarafindan kadinin gorevi olarak empoze edilen ev isi, cocuk bakimi gibi seylerle
ilgilenmez. Tam tersine ikilinin Henry’nin bakimiyla ilgili sahnelerinde, 6rnegin lglnin birlikte
yatakta yatip Henry'yi uykuya hazirlamalarinda Henry’ye kitabi okuyan da, onun yaninda yatan
da ve sonrasina gece boyunca uyandiginda onunla ilgilenen de Charlie’dir.

SONUC

Toplumsal cinsiyet kodlari toplumdan, toplumsal yasamdan ve dolayisiyla sanattan bagimsiz
degildir. Ginimuzde kitle iletisiminin en gli¢li araglarindan olan sinema endustrisi var oldugu
ginden beri ataerkil bir yapiyla eril sdylemi tekrarlayan, pekistiren filmler Gretmeye devam
etmistir. Ozellikle klasik anlati diye tanimlanan Hollywood filmleri kadina ve kadin karakterlere
sadece dolgu malzemesi, glizel, arzulanmaya ve gorilmeye deger nesne muamelesi yapmistir.
Bu filmlerin ana film kisileri her zaman baskin erkek karakterlerden olustu, erkeklerin hikayesini
erkek seyircileri hedefleyerek erkeklerin bakis agisiyla anlatmistir. Burada kadin ne hikayesi
islenen ne de izleyen olarak bir 6neme ya da yere sahip degildir. 60’larla birlikte her alanda
sorgulanmaya baslanan toplumsal cinsiyet olgusu elbette sinema elestirisine de etki etmistir.
Feminist film elestirisi film anlatimindaki ataerkilligi teshir ederek daha sonra yapilacak filmlere
yol gostermis, film yapimcilarinin, yénetmenlerin ve senaristlerin bakis agilarini genisletmistir
(Buker, 2010, s.205).

GUnlmuzde diinyanin en biylk film Ureticilerinden biri olan Netflix ana akim, yani ataerkil,
beyaz adam hikayelerinin karsisina siyahilerin, go¢menlerin, escinsellerin, kadinlarin ya da
bunlardan birden fazlasinin kombinasyonu olan karakterlerin hikayelerini anlatan filmler
Ureterek alternatif bir anlatim yaratmaya calismaktadir.

Bu filmler arasinda kadini merkeze alan, kadin sorunlarina ve konularina kadin bakis agisiyla
yaklasanlar hem fazlaca uretilmeleri hem de yiksek nitelikte olmalari sebebiyle 6zellikle dikkat
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cekmektedir. Bu filmlerden gerek aldigi oduller, gerekse hikaye anlatmadaki gercekgiligi
bakimindan 6n plana ¢ikan “Marriage Story” de merkezine Nicole isimli bir kadin karakteri alan
ve o kadinin bosanma slirecinde yasadiklarini yansitan bir filmdir. Filmde ataerkil anlayisin
toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda kadina yulkledigi hemen hemen hicbir rol Nicole’e
yliklenmemistir. Klasik anlati sinemasinin klasik kurban kadin karakteri degildir Nicole. Nicole
tam da feminist sinemanin gérmek istedigi kendi yazgisinin kontrolini eline alan, tim
engellere ragmen kendi secimlerini yasayan, 6zgirlesen, bagimsiz kadindir. Clinki Nicole
sistemin istedigi gibi ne olursa olsun aileyi bir arada tutma gorevini Gstlenen, her seyden 6nce
ve 6nemli olarak “anne ve es” olma rolliini reddetmis, Charlie'yi, isini, yasadig sehri birakarak
her seyi bastan baslatmaya cesaret etmistir. Burada Nicole artik kesinlikle bir kurban degildir.
Bunlari yaparken ayni zamanda daha 6nceki hayatinda kurban roliini Gstlendiginin de farkina
varir ve feminist sinemanin yapmaya calistigl gibi kendi haklarinin, isteklerinin, hayallerinin,
arzularinin, kisacasi kendinin farkina varan bir kadina dontsdr.

Basrol oyuncusu Scarlett Johansson her ne kadar sinemada bircok kez klasik anlatinin klasik
arzu nesnesi, goriilmeye deger kadini oynamis olsa da bu filmde canlandirdigi Nicole karakteri
film boyunca bir kez bile kadinligini 6ne gikartacak bicimde davranmaz veya giyinmez. Film
boyunca karakter kisacik saclari, kendine birka¢ beden biiyik gelen erkeksi gomleklerle, diiz
gindelik ayakkabilarla, makyajsiz ve bakimsiz bir halde yansitilir.  Filmdeki cadilar bayrami
partilerine bile David Bowie, ve John Lennon kili§inda, yani erkek kiyafetleriyle katilir. Bu
anlamda filmde tam bir feminist tutum s6z konusu oldugunu goézlemliyoruz. Oldukga cekici ve
gizel bir kadin Johansson filmde bir kez bile bu 6zellikleriyle gosterilmemis, arzu nesnesi
konumuna indirgenmemistir.

Gorsel 1. Noah Baumbach’in Marriage Story Filmi Cadilar Bayrami Sahnesi
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Ataerkil sinemanin sdylemlerinden bir digeri kadinin duygusal, erkeginse ussal oldugudur. Oysa
Marriage Story filminde Nicole her ne kadar duygusal yikimlar yasasa da bunlari genelde belli
etmez, hayatiyla ilgili ussal kararlar alir. Tam tersine Charlie ise bircok kez biylk duygusal
duygusal tepkiler verir ve bunlarn gdstermekten de c¢ekinmez. Ozellikle filmle 6zdeslesmis
meshur kavga sahnesinde dyle biyik bir duygusal kirilma yasar ki Nicole’lin dizlerine kapanip
uzunca bir slire aglar. Burada ayakta durmaya bile giicii kalmamis olan Charlie’ye karsin
yasadigl bu c¢ok zor durumda bile daha glicli olan ve ayakta kalan yine kadin karakter
Nicole’dur.

Gorsel 2. Noah Baumbach’in Marriage Story Filmi Kavga Sahnesi

Filmde feminist soylemi en gii¢li sekilde dile getiren karakter hig stiphesiz ki Nora’dir. Basaril,
tuttugunu koparan, kendinden emin, bagimsiz, kadin haklari savunucusu Nora, inandiklarini
kendi hayatinda uygulamakla kalmaz temsil ettigi kadin muvekkillerin de kendi kurban olma
durumlarini fark etmeleri ve hayatlarinin kontrollini ellerine almalari i¢cin onlara kilavuzluk
eder. Bu baglamda Nora filmde feminizmin hakkini arayan, 6zgirlesen ve boylece esitligini
kazanan kadin modelini temsil etmektedir. Ve Nora yine bu baglamda feminist séylem
ekseninde “kiz kardeslik” gorevini yerine getirmis ve kadin kadina dayanismanin temsili
olmustur. Ayni zamanda Nora feminist soylemin toplumsal cinsiyet elestirisinin de s6zctsuddr.
Ozellikle karakterle 6zdeslesmis olan meshur monologu adeta bir feminist manifesto gibidir:

“Kusurlu bir babay! kabul edebiliriz. Diiriist olalim, iyi bir baba fikri sunun
surasinda 30 yil 6nce icat edildi. Ondan énce babalarin sessiz, dalgin, giivenilmez
ve bencil olmasi bekleniyordu ama simdi farkli olmalarini istiyoruz. Ama belli bir
seviyede onlari kabulleniyoruz. Onlari yanhslariyla seviyoruz. Ama insanlar ayni
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duygularin annelerde olmasini kesinlikle kabul etmiyor. Bunu ne yapisal olarak ne
de ruhsal olarak kabul edebiliyoruz ¢iinkii kékenimizde Meryem Ana var. isa’nin
annesi ve o miikemmel. O dogum yapan bir bakire. O ¢ocugunu kararlilikla
destekliyor ve éldiigiinde bile bedenini birakmiyor. Baba ise ortalarda yok. Ureme
isini bile yapmamis ve cennette. Tanri ve baba ama Tanri ortalarda bile
goériinmemis. Yani sen miikemmel olmalisin ve Charlie boktan olsa da bir 6nemi
yok. Hep farkli daha yiiksek bir standarda tabi tutulacaksin.”

Nora karakteriyle 6zdeslesmis olan bu monolog, kadinin her daim mikemmel anne olmasi,
babanin ise cocugun yetistirilme siirecinde hicbir gérev ve sorumlulugunu yerine getirmese bile
babaliginin sorgulanmamasi Uzerine oldukca carpici bir tespittir. Bu monolog toplumsal cinsiyet
kaliplarinin kadini sadece erkekle olan iliskisi ve anneligi Gzerinden konumlandiran, ideal kadin
kodlamasina bir elestiridir. Burada ayni zamanda Nora toplumun erkegi kayirmasini ve onu
hatali ve eksik bile olsa mazur gorilmesini bir haksizlik, esitsizlik olarak tanimlamaktadir. Bu
tanim ve yargilar feminist elestirinin en yogun olarak ele aldig kadinin ideal es ve anne olarak
dayatilmasi ve erkegin olumsuz ve eksik ozelliklerinin bile haksiz bir bicimde sirekli
olumlanmasi séylemiyle birebir ortiismektedir.

Ana kadin karakter Nicole’in 6zel alanlara hapsedilmemesi, her tirli kamusal alanda yer
almasi, 6zel alanlarda bulundugu sahnelerde ise burada annelik ya da iyi es olma goérevleriyle
(cocuga bakmak, yemek ya da temizlik yapmak gibi) gosterilmemesi, feminist elestirinin kadinin
Ozel alanlara hapsedilip kamusal alanlardan soyutlanmasi elestirisine paraleldir. Filmde kadin
Ozel alanda oldugu zamanlarda dahi ev isi, temizlik, yemek yapmak ya da ¢cocuga bakmak gibi
yine toplumsal cinsiyet rollerinin dayattigi gérevleri yaparken gosterilmez.

Marriage Story filmi erkek bir yénetmen ve senarist tarafindan dretilmis olmasina ragmen
ataerkil ideolojinin kadinlara ylklemeye calistigi toplumsal cinsiyet rollerini yeniden
Uretmemis, glicll, savascl ve galisan kadin karakter temsilleri ile ana akim sinemadan farkl
olarak kadini filmin 6znesi durumuna getirmis, kadina yiklenmeye calisilan toplumsal cinsiyet
rollerini elestirmis ve eril bir bakis acisi yerine esitlikci bir bakis acisi ile evlilik ve bosanma
kavramlarina yaklasmistir.
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