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Ozet

Bu makale bir film incelemesidir. 1973 yilinda gésterime giren Fransiz-italyan yapimi Biiyiik Tikinma
adli filmin sosyolojik analizi yapilmistir. Girisin ardindan ilk olarak film incelemesinin amaci, yontemi
ve film incelemesinin dnemi agiklanmistir. ikinci olarak okuyucunun 6grenmesi ve/veya hatirlamasi
icin filmin kisa bir 6zeti yapilmistir. Son bolimde ise “bir intihar araci olarak yemek”, “tiiketeni tiike-

n u

ten tiiketim toplumu”, “yemek pornografisi ve Biiylik Tikinma” alt bolimleri Gzerinden sosyolojik bir
analiz gergeklestirilmistir. Blyuk Tikinma filmi modern diistinceyi yeniden olusturmak i¢gin bozmanin
bir 6rnegidir. Bu bozmayi yemek uzerinden gerceklestirmektedir. Clinkl yemek herhangi bir tretim
bicimi veya yonetim sistemi igerisinde olmazsa olmaz bir unsurdur. Buyik Tikinma mutsuzluktan
kagmak igin beden zevkine yonelen insanlari anlatmaktadir. Biyiik Tikinma filmi kaliteli ve yliksek
standartlarda yasayan kahramanlarimizin (modern insan) aligkanliklarini hizlandirarak bir elestiri
ortaya koymustur. Modern insan asiriliklari refleksif disinmemek igin kullanmistir. Film tiketimin,

arzunun, asirihgin elestirisidir.
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Abstract

This article is a movie review. The article presents a sociological analysis of Blow Out (1973) movie
which was directed by Marco Ferreri under a French-Italian co-production. After the introduction,
firstly, the importance of the film analysis and method of the film analysis are explained. Secondly,
a short summary of the film is given for the reader to obtain the background information. Finally, a
sociological analysis is carried out over the subheadings of respectively “eating as a means of suici-
de”, “consumer society that consumes the consumer”, “food pornography” and “blow out”. The Blow
Out is thus an example of deconstruction to reconstruct the modern thought. The director uses food
for this aim as it is an essential element in any modes of production or management systems. The
Blow Out is about people who turn to bodily pleasure to avoid unhappiness. The movie revealed a
criticism by accelerating the habits of our heroes (modern people) who live in quality and high stan-
dards. Modern people has used extremism in order not to think reflexively. The film is a critique of

consumption, desire and extremisim.
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Girig

Bu bolimde sinema tarihinde yeni gergekgilik
akiminin varislerinden birisi olarak kabul edilen
Unli yonetmen Marco Ferreri'nin (1928-1997)
1973 yilinda gésterime giren Fransiz-italyan ya-
pimi La Grande Bouffe (Biylik Tikinma, Marco
Ferreri, 1973) adh filminin yemek baglaminda
sosyal bilimsel analizi yapilacaktir. Metinde ilk
olarak sinemadaki yeni gergekgilik akiminin
sosyal, kiltdrel, politik kdkenleri aktarilacaktir.
Ardindan Ferreri'nin sinema anlayisi hakkinda
bilgi verilecektir. Sonrasinda filmi izlemeyenler
veya izleyip hatirlamayanlar icin “Blyuk Tikin-
ma” filmi ana hatlan ile 6zellikle filmin analizi-
nin kolaylikla anlasiimasini saglayacak sekilde
Ozetlenecektir. Analiz boliminde ise Buylk
Tikinma filmi “bir intihar araci olarak yemek”,
“tiketeni tlketen tiketim toplumu”, “yemek
pornografisi ve Biyik Tikinma” alt bolimleri

Uzerinden analiz edilecek ve sonug aktarilacaktir.

Yalnizca kamera, 151k, oyunculuk, kostim, kur-
gu vb. sinemanin teknik kisimlari tzerine ko-
nusmak yerine bir sinema filminin anlattiklari
Uzerine kelam soylenmek istenirse sinema
filminin ¢ekildigi dénemi ve bu dénemi ortaya
ctkaran zemini hazirlayan gelismeleri belirleyen
sosyal, ekonomik ve kiilturel tarihi en azindan
asgari diizeyde bilmek elzemdir. Bagka bir ifa-
deyle bir toplumsal eser ortaya ¢iktigi ddnemin
kiltirel, ekonomik, siyasi, teknolojik gelismele-
rinden bagimsiz ortaya ¢ikmaz. Ayni sekilde bir
toplumsal eser gibi toplumsal eseri ortaya ¢ika-
ran sanatcl, yonetmen, yazar da bdylesi bir sos-
yal tarihten bagimsiz bir sekilde diistinemez,
fikirlerini olugturamaz. Bu nedenle hem eserleri
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hem de eserleri yaratan insanlari anlamak igin
sosyal tarihsel baglami anlamak gereklidir. Yo-
netmen Marco Ferreri'yi ve filmlerini (bu metin
0zelinde Biyiik Tikinma filmini) anlamak igin de
bu durum gecerlidir. Bu maksatla italyan Ferre-
ri'nin sinema anlayisini 1930’lu ve 40’li yillarda
Mussolini italya'sinda ortaya ¢ikan “Beyaz Te-
lefon Fimleri"ne kadar gotiirmek mumkinddr.
Beyaz Telefon Filmleri toplumda bir yagam bici-
mi rizasinin olusturulmasi igin kullanilan kltir
endustrisi Griinleriydi (Bayman, 2017). Musso-
lini sinemanin kitleleri etkileme gicline 6nem
vermekte (bknz. Bir politik proje olarak “Beyaz
Telefon Filmleri”) ve elestirel yapitlarin ¢gikma-
sini olanaksiz kilmaktaydi. italyan sinemasinda
yasanan bu gelismeler ve ikinci diinya savasi-
nin italya tzerindeki etkisi istedikleri filmleri
0zglrce ¢cekmek isteyen yonetmenleri zorunlu
olarak dusuk buitgeli, amator oyuncularla ve
kisith teknik imkanlarla sinema filmi ¢ekmeye
yoneltti. Bu yonelim sinema tarihinde “Yeni Ger-
ceklik” akiminin dogmasina neden oldu. Egitim
sisteminden kopmus cocuklar, yipranmis ve yi-
kilmis sokaklarda siirmeye c¢alisan yasamlar,
savag sonrasi donemin ekonomik zorluklari
yeni gercekgilik akiminin ele aldigi temel konu-
lardi (Kartal, 2013). Roberto Rossellini'nin 1945
yilinda gektigi “Roma, Acik Sehir” (Rome, Open
City) ve Vittorio De Sica’nin 1948'yilinda gektigi
“Bisiklet Hirsizlar” (Bicycle Thives) bu donemi
anlatan iki 6nemli ve popdiler film olarak sinema
tarihinde yerini almistir. 1940'lardan 50'li yillarin
basina kadar siiren yeni gercekgilik akimi sine-
ma tarihinde 6nemli bir akim olarak bugtin dahi
onemini korumaktadir.
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ikinci diinya savasinin ardindan ortaya cikan
yeni politik (6zellikle dedisen petrol politikalarr)
gelismeler ve savas oncesi ¢ikan ancak savas
sonrasl yayginlasan Fordist Gretim modeli sa-
yesinde 1960’larin sonuna gelindiginde italya
ozelinde “italyan Ekonomik Miicizesi” diyerek
anilan ancak tim Avrupa'yl etkileyen bir zen-
ginlesme donemi yasanmistir. Bu gelismeler
60’ yillarin sonunda Fransa'da tim dinyayi
etkileyecek toplumsal hareketlerin dogmasina
neden olmustur. Kent nifusu artmis, Uretim
iliskileri degistigi icin ailelerin yapisi degis-
meye baslamis, bosanan ¢iftlerin sayisi hizla
ylikselmis, sol orgitlenmeler ve 6grenci hare-
ketleri giderek gui¢lenmistir. Fordist tGretim mo-
delinin getirdigi zenginlikle birlikte ortaya cikan
yeni tiiketici tipi (daha ¢ok tatil yapmak, daha
rahat kosullarda yasamak, daha cesitli ve kisi-
sel zevklere gore urlin cesitliligi tiketmeyi iste-
mek) ve orgiitlenerek giliclenen isci sinifina kar-
sl sermayenin alternatif bulamiyor olusu, petrol
krizlerinin baglamasi Fordizme alternatif bir
dretim bicimi arayisina neden oldu. Avrupa Ure-
tim sistemi krizden ¢ikmak igin ¢6zim olarak
Post-Fordist Gretim modeline ge¢cmeye basladi.
Yasanan bu toplumsal degisimin etkisine para-
lel olarak Yeni-Gergekgi sinema da bu donem-
de Yeni-Gergekgilik Sonrasi (post-neorealizm)
doneme gec¢migtir (Chayt, 2015). Marco Ferre-
ri'nin sinema filmleri gekmeye baslamasi tam
olarak bu doneme rastlamaktadir. Bu nedenle
Marco Ferreri'nin sinemasinda Yeni-Gergeklik
ve Yeni-Gergekgilik sonrasi donemin ornekleri
bulunmakladir.
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Ferreri yonetmenlik kariyerine 1958 yilinda is-
panya'da cektigi “Klcik Apartman Dairesi”
(The little Apartment) filmiyle baslamis ve ka-
riyeri boyunca 27 film ¢gekmistir. Bu eser bagla-
minda ele alinacak olan Biyiik Tikinma (1973)
filmi yonetmenin 13. filmidir. Ferreri, filmlerinin
tamaminin insanla iginde yasadigi diinya ara-
sindaki iligkiye dair genel bir politik vizyon ta-
sidigini séylemektedir (Ferreri, 1996). Oyle ki,
Ferreri icin sinemanin goérevi mimkin oldugun-
ca basarilamaz ve belirsiz bir sekilde agihm ve
iletim hissi saglamaktir (Rugo, 2013). Ferreri
sinemasi her seyin olabilecegi ama heniz hig
bir seyin olmadigi alani agmanin riskini kovala-
maktadir. Onun igin sinema araciligiyla diinya
abideleri belirsiz hatlara acilabilmeli ve sonucu
bilinemeyecek imgelere teslim edilmelidir. Fer-
reri'nin sinemasi kendi icinde donemin sdylem-
lerine uymayan politik bir dil tagididi icin sag ve
sol politik sdylem tarafindan ilgi gérmemistir.
2017 yiinda Anselma Dell'Olio tarafindan Ferre-
ri'yi anlatan belgeselinin adi gibi “Marco Ferreri:
Tehlikeli Ama Gerekli” olmustur. Ferreri umu-
dun bilgisine ulasmayi hedefler, hep bir pozitif
yon vardir. Umudun bilgisinin edinilmis, 6gre-
nilmis anlamlarin asir duyulara strekli maruz
kalinarak elde edilebilecegine inanmaktadir. Bu
nedenle Ferreri'nin arayisi bozucudur. Var olan
degerleri, igleyis kodlarini zorlayarak, yorarak
bir alan agma ¢abasindadir. Sinemasi bu ¢aba-
nin orneklerini tasimaktadir. 1978 yilinda ¢ekti-
Ji “Bye Bye Monkey” ile erkeklik kodlarinin yapi-
sini, 1988 yilinda ¢ektigi “How Good the Whites
Are” adh filmiyle oryantalizmi ve beyaz insanin
aklini umursar. Ferreri bir roportajda kendisine

sorulan nasil anilmak istersiniz sorusuna da za-
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ten “daha az umursayamazdim” yanitini vermis-
tir. “Blyuk Tikinma” filmi de boylesi bir umursa-
manin urdnudur.

1. Film incelemesinin Amaci

Bulyuk Tikinma filminin gosterime girdigi yil olan
1973 yilinda insanhdin ulasmis oldugu Uretim
teknolojilerinin getirdigi tiketime dayali mutlu-
luga inan¢ gunimizde e-ticaret merkezli tike-
tim kdltirinde halen varligini strdirmektedir.
Bir basgka ifade ile Blylk Tikanma filminin in-
sanhga dair elestirileri halen gecerlidir. Bu film
incelemesi de tam bu noktadan hareket ederek
hazirlanmistir. Bu incelemenin amaci haz ile si-
nirlandirilan modern insanin umudu arama ¢a-
basinin halen devam ettigini gostermektir.

2. Film incelemesinin Yontemi

Film ¢ozimlemeleri belirli bigimsel ¢ozimle-
me yontemleri kullanilarak gerceklestiriimek-
tedir. Bunlar tarihsel ¢ozlimleme, auteur eles-
tiri, yapisalci ¢6ziimleme, gostergebilimsel
¢ozumleme, psikanalitik ¢oziimleme, sosyolo-
jik ¢oziimleme, ideolojik ¢oziimleme, feminist
cozimleme, tirsel c¢ozimleme, dramaturjik
¢Oziimeleme olarak siralanmaktadir (Akbulut,
2020). Bu galigma Biiylk Tikinma filminin ana-
lizinde sosyolojik ¢ozlimleme yontemini kullan-
mistir. Sosyolojik diizenleme yaklasimi filmleri
bir sanat¢inin 6znel disavurumu kosullarinda ya
da estetik ozellikleri agisindan incelemek yeri-
ne, filmin dretilmis oldugu dénemin ya da igeri-
ginde ele aldigi donemin sosyal kosullarinin in-
celenmesini 6ne ¢ikarmaktadir (Akbulut, 2020).
Film incelemesinde olusturulan alt basliklar

olan “bir intihar araci olarak yemek”, “tiiketeni
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tiuketen tiketim toplumu”, “yemek pornografisi
ve Biiylk Tikinma” alt boliimleri sosyolojik film
¢ozimleme yaklagimindan hareketle sosyoloji
kuramlari kullanilarak olusturulmustur.

3. Film incelemesinin Onemi

Film incelemesi iki acidan énemlidir. ilki 1973
tarihli bir filmin ortaya koydugu elestirilerin ha-
len gecerliliginin sturmesidir. Bu durum sana-
tin glictintin kaniti olmasi agisindan 6nemlidir.
ikinci 6nemi ise tiiketimin mantiginin ve insan
yasaminda endustriyel tiiketimin yerinin filmin
uzerinden yaklasik yarim yizyil ge¢mis olmasi-

na karsin benzer isledigini gostermesidir.

Filmin analizi, karakterlerinin ve senaryosunun,
toplumsal sinif, kiiltir, tiketim mefhumlarinin
sosyoloji kuramlari ile analiz edilmesi ile ger-
ceklestirilmistir.

4. Biyiik Tikinma - 2 Saat, 10 Dakika
(1973)

Film, orta yaslarda dort erkegin hayatlarinin te-
mel yonlerinin yaklasik tger dakikalik sahneler-
le anlatilmasiyla baslamaktadir. Bu erkeklerden
ilki Ugo kendi seckin bicak koleksiyonuna ve
restoranina sahip unli bir yemek sefidir. Esiy-
le diyalogundan aralarinda iletisim sorunlar
oldugu anlasiimaktadir. ikincisi Michel kadinsi
bir televizyon programi yapimcisidir. Michel'in
esinden ayri oldugunu ve bir kizi oldugu hizlica
aktarilir (Biyiik Tikinma Filmi: 05°.25"). Ugtinci
ana karakter Marcello kadin diskinidir ve
italyan hava yollarinda yolcu ucagi kaptan pilo-
tu olarak ¢aligmaktadir. Ugakla diinyanin gesitli

yerlerinden kendisi ve arkadaslari icin yiyecek,
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icecek getirmektedir. Dordiinci ve son ana ka-
rakter ise Philippe'dir. Sulh Hakimi olan Philip-
pe'in kuguk yasta annesi 6lmistir. Onu dadisi
biyutmis ve uzerinde hakimiyet kurmustur.
Bagka kadinlarla birlikte olmasini istememek-
te, engellemeye calismaktadir (Biiyiik Tikinma
Filmi: 11.25"). Cinsel ihtiyaglarini Philippe'i kul-
lanarak yerine getirmektedir. Dort erkek ana
karakterin tamami duygusal iliskilerinde basa-
risiz, saygin, zengin, yemek, kadin ve bireysel
zevk duskunu kisilerdir. Blyik Tikinma filmin-
de Marcello, Ugo, Philippe ve Michel'in yaninda
unutulmamasi gereken kadin karakter Andre-
a'dir. Ana karakterlerimizin film boyunca yasa-
yacag! tedirginlik ve kararsizliklar Andrea’nin
duygusal destegi ile asilacaktir. Andrea ayni
zamanda filmde kadin bedeni imgesinin kayna-
gidir. Yemek yemeyi seven ve erkek arzusunu
tatmin edebilen kadini simgelemektedir. Yemek
ve Cinselligin bir aradali§i Andrea’nin bedenin-
de birlesmistir. Ayrica tim karakterlerin film
adlari ile kendi adlari aynidir. Bu durum Ferreri
sinemasi, gergeklik ve bozma iligkisi Gizerinden
bakildiginda sasirtici degildir.

Film tek mekanda gecmektedir. Bu mekan
Philippe’in babasindan kalan tarihi bir kogktur.
Karakterlerimizi beraber olarak ilk defa koske
giderken bir otomobilin igerisinde goririz ve
gordigumiz anda tikinmaya baslamiglardir
(Buyik Tikinma Filmi: 12°.54"). Kent ici kisa bir
yolculugun ardindan koske ulasirlar. Koskin
bahgesinde aile usaklari, Philippe’in babasinin
eski sofori yash Hector ve kopedi karakterle-
rimizi karsilar (Blyilk Tikinma Filmi: 14'10").
Hector, Philippe’e rapor verircesine, ne igin kul-

lanilacagini bilmedigi halde, ona sdylenen her
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seyi birinci kalite urlinle yerine getirdigini belir-
tir. Bunlar mutfak malzemeleri, sebze Uriinleri,
seker, sit, un, et ve deniz urlnleri gibi mutfak
ve yemek malzemeleridir. Karakterler Hector
rehberliginde yillanmis mobilya ve aksesuarlar-
la dosenmis tarihi kdske girmistir. iceride Phi-
lippe’i Cin buyikelgiliginden gelen bir konuk
beklemektedir. Philipe konuktan kisa bir sire
bekletecegini belirterek izin ister ve Hector'un
hazirladigi mutfagi kontrol etmeye gidip doner.
Dondugunde Cin buyukelgiliginden gelen konuk
Philippe’e Amerikan Ozgiirliik Heykeline benzer,
ylizeyi beyaz, saclari ve mesalesi kirmizi olan
kiiguk bibloyu “bu figir bizim tiyatromuzdan ki-
zil fener” diyerek takdim eder (Biyiik Tikinma
Filmi: 17°.40"). Philippe, “buraya bir gastronomi
semineri i¢in toplandik” der ve ekler “hediye ta-
styan Yunanhlara dikkat edin” diyerek konugun
gelmesine neden olan teklifi reddettigini belir-
tir. Bu arada koskiin odalarina gezerek kalacagi
odayi segen Marcello “Cin odasinda kalacagim”
(koskiin Cin kdiltlriine gore dogenmis bir odasi)
diyerek esyalarini almak icin Philippe’ten ara-
banin anahtarini ister. Filmdeki bu Cin temasi-
nin Ferrari'nin donemin (1970’lerin basi) politik
havasina yaptigi bir gonderme oldugu aciktir.
Ozellikle Fransiz entelektiielleri ve 1968 dgren-
ci hareketlerinin ideolojisi' Gzerinde buyuk bir
etkiye sahip olan Cin Komunist Devrimi ve Mao
Zedong'un dustincelerine gonderilen bir mesaj-
dir (Buylik Tikinma Filmi: 16'.45").

Karakterlerimiz odalarina yerlesir, koski ve

bahgesini tanimak icin kesfe cikarlar, tam bu

1 Bu konu hakkinda Jean-Luc Godard’in La chinosie
(Cinli Kiz) filmi sinema tarihindeki en nemli 6rnek
olarak kabul edilebilir.
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esnada Hector'un sipariglerini verdigi kamyonet
gelir ve sirketin caliganlari 6zenle secilmis birin-
ci kalite cesitli deniz mahsuli, kanatli hayvan,
domuz, geyik, dana eti ve sakatatlari indirmeye
baslar. Ardindan mutfaga gegilir ve aksam igin
ziyafet hazirliklarina baslanir. Mutfakta tim ka-
rakterlerimiz yemek ve temizlik yapmak igin ¢a-
ligsa da profesyonel sef olan Ugo yemekle ilgili
secimlerin ve hazirliklarin son kararini vermek-
tedir. Ayrica mutfakta yemek hazirlanirken dahi
tikinma devam etmektedir. ilk gecenin aksam
yemeginde istiridye ve sampanyadan olusan bir
mend bulunmaktadir. Masada karsilikli oturan
Marcello ve Ugo istiridye yeme yarisina baslar
bu sirada Philippe gencliginde topladigi ciplak
kadin fotograflarini projeksiyondan duvara yan-
sitmaktadir. Masada erkekler i¢in zevkin sem-
boll olan yemek ve kadin bedeni Ferrari tara-
findan aksam yemeginde yansitilmisgtir. Yemek
devam ederken Marcello projektorle yansitilan
kadin bedenlerini begenmez ve clizdanindan
son donem cekilmis ¢iplak kadin fotograflari
cikartir ve Ugo ile Philippe’e gosterir (Bilyik Ti-
kinma Filmi: 25'.05"). Burada Philippe’in genc-
liginden beri degisen guzel kadin algisi vur-
gulanmaktadir. Ardindan Michel masaya yeni
getirdigi sampanyanin lzerindeki gizimi bege-
nir Philippe ¢izimin Emile Gallé'nin 1890 yilinda
yaptigini belirtir. Sampanyalar igilmeye devam
eder ve tatll secimleri hakkinda konusulur. ilk
gecenin menusinde c¢iplak kadin fotograflari
ile sunulan sampanya esliginde istiridye bulun-
maktadir.

ikinci sabah Ugo’nun Philippe’i uyandirmasiyla
baslar. Philippi'i yamak olarak kahvaltinin ha-

zirlanmasina yardim etmesi icin uyandirmigtir.
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Ugo dncesinde hamuru ve et suyunu hazirla-
mistir. Kahvalti hazirlanir ve masa kurulur. Phi-
lippe sicak cikolatasini doldururken Fransiz
Jean Anthelme Brillat-Savarin?in “sicak guizel
bir ¢ikolata 6glen yemeginden once 6glen ye-
megi icin istahimizi agar” s6ziinden alinti yapar
ve kahvaltiya baslanir (Bilylk Tikinma Filmi:
31°.06"). Sabah kahvalti menisiinde ev yapimi
ekmek, patates salatasi, kuruvasan, Fransiz
usuli bobrek, tavada yumurta ve sicak gikola-
ta yer almaktadir. Kadin diiskiinu olan Marcello
kahvalt masasinda kendilerini Burgundy’li dort
beyefendi olarak tarif ederken li¢ glizel Canter-
bury fahisesine (ii¢ ¢iinki Philippe fahise tekli-
fine soguk bakmaktadir) bir yemek teklifi diye-
rek koske kadin cagirmayi teklif eder. Buradaki
Burgundy beyefendisi (Fransa) ve Cantenbury
fahisesi (ingiltere) ifadesindeki secilen yerler
Fransa ve ingiltere tarihinde yasanan savasla-
rn beyaz Fransiz gigli erkeginin gtindelik ko-
nusmasina nasil yansidigi gosterilmektedir. Bu
ifadeye Philippe “ne olmus fahiselerse” diyerek
tepki gostermistir. Ferreri kahvalti masasinda
yine sanatsal bir 6geye gonderme yapmis ve
Marcello’nun kahvalti icin agtigi gramofonda-
ki mizige (Philippe Sarde’in besteledigi filmin
orijinal miizigi) Michel tikinirken piyano ¢alarak
eslik etmigtir.

Kahvalti sonrasi ¢cagrilacak fahiselere verilecek
yemegin menisu Uzerine tartigmalar sirerken
koskin bahge kapisina yan taraftaki ilkokuldan
bir 6grenci gelir. Kapiyr Michel agar (Blyiik Ti-

kinma Filmi: 34'.05"). Ogretmenlerinin kégkiin

2 Jean Anthelme Brillat-Savarin gastronomi iizerine ya-
zilmis ilk kitabin yazaridir. Tirkgce'de “Lezzetin Fizyoloji-
si” adli kitab1 bulunmaktadir.
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bahc¢esindeki thlamur agacini® 6grencilere gos-
termek istedigini, izin verip vermedigini sorar.
Michel kabul eder, bu arada 6grenci sabah-
liklarindan dolayi Michel’e “siz Arap misiniz?”
diye sorar, “Hayir, endiselenme Arap degilim”
der. Ogretmenleriyle birlikte dgrenciler bahce-
yi, bahcedeki garaji, havuzu gezerler. Aksam
yemegi icin hazirlik yapmakta olan Ugo ¢oguk-
lara ve 6gretmenlerine mutfakta yaptiklarindan
ikram eder. Ogrenciler gider 6gretmen (Andrea)
bir stre daha kalir. Bu stirede Andrea, Ugo ve
Philipe durmadan tikinarak (makarna, et vb.)
sohbet ederler. Ugo, Andrea’yl aksam yemegine
davet eder, Philippe yemege fahiseler gelecegi
icin Andrea’nin yemege davet edilmesine sicak
bakmaz. Andrea gider ve ardindan Marcello ya-
ninda Gg fahise ile koske gelir. Fahiselerin gel-
digini duyan Ugo Philippe ve Michel'i mutfakta
yalniz birakip fahiselerin yanina gider bu duru-
ma kizan Philippe hazirlamakta oldugu soslu
tavugu akvaryuma atip baliklarin yemesi igin
bagirir (Blylk Tikinma Filmi: 39°.05"). Beli bir
sure sonra yemekler ve tath hazirdir bu sirada
Andrea gelir. Philippe yemekten 6nce Andrea'yi
konuklarin (fahiselerin) ahlaki konusunda uyarir.

ikinci giiniin aksam yemeginde dort ana erkek
karakter, G¢ fahise ve Andrea yer almaktadir. Ti-
kinmaya kafatasi figuirlii saplari olan demir sis-
lere takilarak kizartilmig bildircin etleri esliginde
icilen kirmizi sarapla baslanir. Michel tikinma
esnasinda gaz problemi yasar. Tikinma sise ta-
kilmis patlican et sis ile devam eder, ardindan

masada bdtlin olarak kizarmis sekilde duran

3 Unlii Fransiz sair Nicolas Boileau thlamur agacinin
altina gelir dinlenir ve siirlerini yazarmis.
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domuzu tikinmaya baslarlar. Konuklar masadan
ayrilir. Ama tikinma her sahnede ve sirekli de-
vam eder. Karakterlerin hepsi birerli veya ikiser-
li gruplar halinde ellerinde tabaklarla tikinmayi
gece boyunca surdurir. Kogkin garajinda bu-
lunan klasik bir spor araba Michello’nun favori
arabasi olmustur. Fahiselerden biriyle arabanin
yaninda gece yarisi ttkkinmaya devam eder. Bu
sahne araba, kadin ve yemek uglemesi ile be-
yaz erke@in yagsam hedeflerine bir hicivdir. Artik
tikinma her yerdedir. Yataga uzanirken, sohbet
ederken, dans ederken sirekli bir tikinma hali
vardir. Bu siiregte Philippe ile Andrea arasinda
duygusal bir yakinlagsma baslar. Gece birlikte
olurlar. Kimse sabaha kadar uyumamistir. Sa-
fakta dev bir pasta ¢evresinde toplanip tatl ye-
mede baslanir (Blyik Tikinma Filmi: 55'.55").
Bu esnada Philippe Andrea ile evlenecegini
herkese aciklar. Herkes birbirine pasta firlatip
bu haberi kutlar bir yandan da pastayi tikinma-
ya devam eder. Gin iyice aydinlandiktan sonra
Ugo’'nun hazirladi§i pizza, tavuk, et ve saraptan
olusan mendi ile tikinma stirer. Bu esnada fahi-
selerden birisi “garip ve tiksindiricisiniz, eger a¢
degilseniz niye yiyorsunuz” diyerek yasananlari
sorgular (Biylk Tikinma Filmi: 60°.02"). Tikin-
manin ardindan Michel’in gaz sancilari bastirir
ve Marcello yardim etmek igin masaj yaparken
Ugo hazirladii dev patates piresi tepsisi ile
Michel'in yatak odasina girer. Tim karakterler
oradadir ve tikinmaya devam edilir. Fahigeler
banyoda yasananlari sorgular ve erkeklerin deli
oldugunu dislnip koskten ayrilmaya karar
verir. Andrea fahiselerin gidelim teklifini sonu-
na kadar burada (késkte) kalacagini ve onlara
yardim edecegini soyleyerek yanitlar. Artik kds-
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kte dort erkek ana karakter ve Andrea kalmis-
tir. Andrea bu noktadan sonra erkeklere surekli
yemek yemeye devam etmeleri igin psikolojik,
fizyolojik destek olacak bir yardimciya dondsdir.
Ayni zamanda kendisi de surekli tikinir.

Fahiselerin gitmesinin ardindan gin boyu farkh
soslarla yapilmis makarna, tortellini tikinan ka-
rakterler sonrasinda Ugo’nun hazirladidi crépes
suzette tatlisini tikinirlar. Sizip uyuya kalirlar ar-
dindan uyanip hindi eti, patates piresi, salata,
sarap ve peynirden olusan bir mentyle tikin-
maya devam ederler. Yemek masasindan Phi-
lippe'in izni ile Andrea ile birlikte kalkan kadin
digkini Marcello, Andrea ile birlikte olmaya
calisirken iktidarsiz oldugunu anlar “hayatimin
her gecesi yaptim, bunu yapmaya mecburum”
diyerek sevismeye calisir (Blyiik Tikinma Filmi:
87°10"). Yapamayinca biiylk bir 6fke ile tuva-
lete gittigi sirada tikanan lagim borusunun pat-
lamasi sonucu her tarafi lagim suyuna bulanir
ve tum banyoyu lagim sulari doldurur. Marcello
o gece kizgin bir gekilde garajda duran antika

spor arabayla koskten ayrilmaya caligir.

Ertesi glin sabahinda hava soguktur ve kar yag-
mistir. Michel sabahin erken saatlerinde hava
almak icin balkona ciktiginda Marcello’nun Usti
acik antika spor arabada donarak 6lmis oldu-
gunu gorir (Biyilk Tikinma Filmi: 95'.40"). Sav-
ci Philippe Fransa'da yasadisi insan gémmenin
¢ok buiylk su¢ oldugunu soyler ve hep birlikte
Marcello'nun cesedini mutfaktaki et dolabina
tasirlar. Sonrasinda Ugo kahvaltiigin turta ve si-
cak cikolatadan olusan bir mend hazirlar. Kah-
valti masasi dizenlenir, Andrea, Marcello’nun

oliminden dolayr Uzglin olan ve onun pilot
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gomlegini giyen Michel’e “turtadan bir parga
ister misin?” Diye sorar. Michel ise glizel gori-
nuyor ancak simdi olmaz. Biraz sonra” diyerek
cevap verir. Piyanonun basina gecer, digerleri
sicak cikolata ve turta tikinirken ¢almaya bas-
lar. Piyano ¢almaya devam ederken aniden ve
durmadan gaz c¢ikarmaya baslayan Michel’in
gaz cikisi durmaz ve bagirsaklarindaki digki
bosalarak 6lir (Blyik Tikinma Filmi: 107°.35").
Michel'in 6lisinu de mutfaktaki et dolabini go-
turdrler ve ardindan dolabin 6niinde Ugo’nun
sefliginde yeniden yemek yapmaya baslarlar.
Ugo her et dncesinde iginde pisirilecedi suyla
yikanmali der. Andrea tavuk etini beyaz sarapla,
ordek etini porto sarabi ile kaz etini ise sampan-
ya ile yikayarak meniyl hazirlamaya yardim
eder. Yemekler pigerken Ugo gorkemli bir yas
pasta yapar ve yanlarini dilimlenmis yumurta
ile stisler. Philippe “neden dilimlenmis yumurta”
diye sorar. Ugo “glinkii yumurtalar Yahudi gele-
neklerine gore olimin sembollddir” diye yanit
verir. Et yemeklerinin ne zaman yendigi Ferreri
tarafindan gosteriimez. Ancak etrafi yumurta
dilimleriyle stislemis blyuk bir yas pasta esli-
ginde Philippe, Ugo ve Andrea 6len arkadaslari
icin sampanya kadehi kaldirir. Ugo, pastayi Phi-
lippe'in kesmesini ister. Philippe gonilsizdiir,
kesmek istemez. Hatta pastayl yemek istemez.
Ugo sinirlenir “yemek zorundayiz” der ve tim
pastayi kendisinin yiyecegini soyler. Phillipe ve
Andrea odalarini gekilir. Ugo gece boyu pasta-
y1 yer, Andrea Ugo'yu kontrole mutfaga gelince
endiselenerek Phillipe’i cagirir. Ugo, Phillipe ve
Andrea’nin g6zleri 6niinde pasta yemeyi stirdi-
rir. Ugo tek basina yiyemeyecegdi duruma gelin-

ce devam edebilmesi icin Philipe Ugo'yu mutfak
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masasinin Ustline yatirarak ¢atlayincaya kadar
yedirmeye devam eder. Bu esnada Ugo, Andre-
a'ya “bana borglusun” diyerek kendisine mas-
tirbasyon yapmasini ister. Andera aglayarak
istegini yerine getirir. Ugo pasta yemeye devam
ederken orgazm oldugu esnada olir (Blytik Ti-
kinma Filmi: 120°.10").

GlUn aydinlanmistir. Artik koskte yasayan sa-
dece Phillipe ve Andrea kalmistir. Philippe ar-
kadaslarini yizistu biraktigini diisinmektedir.
Gunun ilerleyen saatlerinde bahgedeki thlamur
agacinin altina gidip oturur. Hazirladigi biyik
bir yas pasta ile Philippe’in yanina gelen And-
rea, pastayi ikram eder ve yanina oturarak Phi-
lippe’in yas pasta yemesini izler. Bu esnada
sirket kamyoneti yine farkli hayvanlarin etinden
olusan birinci sinif Grdnleri getirmistir. Ve “bu
etleri nereye indirecegiz?” diye sorarlar. Mut-
fakta ve et dolabinda Michel, Marcello, Ugo'nun
Olu bedenleri oldugu igin bahgeye birakmala-
rini soylerler. Sasiran calisanlar etleri koskin
bahgesindeki agaclara ve giris kapisinin mer-
divenlerine birakirlar. Bu esnada seker hasta-
si olan Philippe yedigi asin pastanin etkisiyle
Andrea’nin omzunda 6lir (Blytik Tikinma Filmi:
120°.07"). Final sahnesinde birinci sinif etlerin
arasinda koske giren Andrea ve bahgedeki so-
kak kopekleri goriindr ve film sonlanir.

Film boyunca tikinma merkezi sireklilik tasiyan
en 6nemli temadir. Tikinmanin ardindan en yay-
gin ikinci tema cinselliktir. Eril sdylemler ve be-
yaz erkegin davranis kaliplari da filmin genelin-
de gortlebilecek bir temadir. Boylesi bir filmin
yemek temelli sosyal bilimsel analizini anlasilir
bir sekilde gerceklestirmek igin alt baslklarla
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ilerlemek buyuk avantaj saglayacaktir.
4.1. Bir intihar Araci Olarak Yemek

intihar ve intihar tesebbiisiiniin yalnizca birey-
sel bir karar oldugu ve psikoloji biliminin mef-
humlari ile agiklandigi yaygin bir kanidir. Ancak
intiharin toplumsal bir yoni de bulunmaktadir.
Bu konuda c¢idir agici calisma sosyoloji bilimi-
nin kurucu isimlerinden Emile Durkheim tara-
findan yapilmistir. Durkheim 1897 yilinda ya-
yinlanan intihar adl calismasinda intihar ve
intihar tesebbisiini soyle agiklamistir. “Nasil
bir sonug¢ verecegi bilinen, kurbanin kendisi ta-
rafindan gergeklestirilen olumlu ya da olumsuz
bir edimin dolaysiz ya da dolayli sonucu olan
her 6lim edimine intihar denir. intihar girigimi
de boyle tanimlanan, fakat 6lim sonucu verme-
yen edimdir.” (Durkheim, 2013: 5). intiharin ger-
ceklesme ve sonuca ulagma stireci bireysel ey-
lemle gerceklesmesine karsin 19. Yy. basindan
itibaren Fransa'da dizenli olarak tutulan istatis-
tikler intiharin toplum bilimsel analizinin yapil-
masi i¢in olanak sunmustur. O donemde birgok
sosyal bilimci bu verileri ile calismasina karsin
Durkheim'in intihar anlayisi genis bir baglam
tizerinde durmaktaydi. intihar ile din, cografya,
evlilik, alkol, hava sicakhgi, kent yagami gibi top-
lumsal baglamlar arasindaki iligkileri bu veriler
uzerinden inceleyen Durkheim, tim intiharlarin
bencil intihar, 6zgeci intihar, anomik intihar ve
yazgisal intihar olmak Uzere dort ana kategori-
de toplanabilecegini iddia etmigtir (Durkheim,
2013). Bencil intihar, toplumun birey tzerindeki
etkisinin azalmasinin, toplumun c¢oézilmesinin
birey Uzerinde yaptigi tinsel saskinhdin sonu-
cudur. Bencil intiharda toplumun aranip da
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bulunmadidi yer ortak etkinliktir. Protestanlar
arasinda Katoliklere gore intihar oraninin fazla
oldugunu belirten Durkheim, bunun toplum bi-
rey arasindaki bagin Katoliklerde Protestanlara
gore daha gugcli oldugu fikrine baglamaktadir.
Bencil intiharda toplum birey izerindeki etkisini
yitirmistir. Birey kendisini topluma kapatmistir.
Ozgeci intihar ise bireyin toplumsal degerlere
asiri derecede bagh oldugu durumlarda orta-
ya ¢ikan bir intihar bigimidir. icinde bulundugu
toplumun, devletin, ailenin, cemaatin vb. deger-
leri icin yasamina son vermek bu intihar tipine
uygun bir davranigtir. Toplumsal degerleri asiri
benimseyen bireyin bu degerlere uymadigini
distndigu ve i¢inde bulundugu degerleri hak
etmedigini distinmesi sonucu intihar etmesi de
0zgeci intihar bigimidir. Anomik intihar ise top-
lumsal diizeni belirleyen temel 6gelerde yasa-
nan ani degisimlerin ardindan bireyin distigu
yeni durumun iginden g¢ikamayarak yasamina
son vermesidir (Durkheim, 2013). Siyasi darbe-
ler, savaglar vb. sonucunda bireyin yagsaminin
ve toplumsal konumunun koti yonde degisme-
si anomik intiharlara sebep olmaktadir. Durkhe-
im'in Uzerinde ¢ok az durdugu son intihar tipi
ise yazgisal intihardir. intihar adli eserinde cok
az deginilen bu intihar tipi toplumsal kurallarin
asiri baskici ve kati oldugu durumlarda bireyin
kurtulma sansi olmadi§i anda ortaya ¢ikmak-
tadir (Durkheim, 2013). Bencil ve anomik inti-
harda toplumsal bitinlegsme ve dizenleyici ku-
rallar yetersizken, 6zgeci ve yazgisal intiharda
toplumsal butiinlesme ve diizenleyici kurallar
asiri derecede hakimdir.

Blyuk Tikinma filminde ana karakterlerimiz

toplumsal statiist yliksek mesleklere ve refah
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icinde yasamlara sahip kisilerdir. Ancak top-
lumsal biitlinlesmeleri oldukga zayiftir. Ugo, Mi-
chel, Marcello ve Philippe’in statii ve para sahibi
kisiler olmasina karsin yasamlarinda bir tatmin-
sizlik hali bulunmaktadir. Toplum igin, toplumun
farkh gruplar ile ortak yapilabilecek herhan-
gi bir etkilesim c¢abalari yoktur. Birbirlerinden
farkl meslek, egitim ve yasam geg¢misine sa-
hip olan karakterlerimizin ortak yoni hayattan
sikilmisg, toplumsal birliktelikler yasayacaklari
alanlardan usanmisg, zevk ve haz diiskun birey-
sel yagsama sabhip kisiler olmalardir. Bu yasam
bicimi toplumdan kopup hayati terk ederken (in-
tihar etme siirecinde) bile en haz veren geylerin
arac olarak kullanilmasi boyutuna ulagmistir.
Bencil tip denilebilecek bir intihar bi¢imi plan-
lamis olan dort arkadas intihar araci olarak ise
en seckin malzemelerden hazirlanacak yemek-
leri, icecekleri ve tatlilari segmigtir. Bir baska
ifade ile yiyecek bedenin hayatta kalmasi igin
gerekli olan seyden haz ve bencilligin doruguna
cikarak hayati terk etme yoluna dénidgmustdir.
Bu baglamda Buyuk Tikinma filmi zevk ve seh-
veti yemek ve cinsellikle esleyerek toplumdan
kopmus dort erkegin bencil intiharinin hikayesi-
ni anlatmaktadir. Bu anlatim esnasinda Ferreri
sinemasina uygun olarak bozmaya, rahatsiz et-
meye ve simgeleri egip bikmeye tesebbis et-
migtir. Filmlerinde doneminin 6tesinde imgeler
kullanan Ferreri, yemegi bir intihar araci haline
getirirken liiks ve en iyi malzemelerle yapilan
yemegin toplumsal baglamini bozmaktadir.
Asinhgin “liksu” ve “zengin” olani siradanlas-
tirabildigini gostermektedir. Liiks bir masada
ara vermeden en kaliteli malzemelerle yapilan

yemegi tikinip durmak masanin liks ve malze-
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melerin kaliteli olma durumunu yok kilmaktadir.
Zenginligin artmasi liiks olarak gortilebilecek
bircok seyin siradanlagmasina neden olmak-
ta, ihtiyacin tanimini degistirmektedir (Fraser,
2008). Bu durumda insan nesnesi higbir zaman
karsilanamayan bir ihtiya¢ cikmazininigine diis-
mektedir. Bu ¢ikmazin sonunda karakterlerimiz
icin diinyada var olmamak intihar etmek bir ih-
tiya¢c durumu haline gelmektedir. Biyuk Tikin-
ma yemegin besin, yasam, zenginlik ile kurulan
iliskisini sarsici ve kimi zaman rahatsiz edici bir
sekilde bozma tesebbusd, asirihgin anlamin bil-
gisini sarstigini, bozdugunu gosterme istegidir.

Oliinceye kadar haz alarak yemek fikri ile ha-
yatin haz vermeyen yonlerinden siyrilma iste-
gi arasindaki iliskinin varligini géstermesi aci-
sindan Buylk Tikinma kendi mutsuzlugundan
kagmak icin beden zevkine yonelen gunimiz
insani i¢in de buyuk bir elestiri sunmaktadir.
Gaginin ilerisinde bir bakigla tiketim temelli
toplumsallagmayi elestirmis, ¢cok yeme uzun
yasam fikrini sarsmis, asiriligin degerleri nasil
yiprattigini gozler 6niine sermistir. Bunu yapar-
ken modern yasamin igerisinde sikismis gigli
beyaz erkek aklinin yemegi ve kadin bedenini
nasil nesnelestirdigini de anlatmistir. Ferre-
ri insanin yemekle, sosyal hareketlerle, diinya
politikasiyla, degisen giindelik yasamla kur-
dugu iligkiyi yillar 6ncesinden goérerek ¢aginin
otesinde filmler yapmay basarmistir. Bu duru-
ma ornek olarak Blyuk Tikinma filminden 31
yil sonra 2004 yilinda gekilen “Sisir Beni” (Su-
per Size Me) belgeseli ve 1986 yilinda gektigi
“I love You” filminden 27 yil sonra 2013 yilinda
cekilen “Her” filmi gosterilebilir. Blyik Tikinma

filminin kurguladigi yemek-insan iliskisinin ben-
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zeri bir durum 2004 yilinda ¢ekilen “Sisir Beni”
(Super Size Me) adl belgesele konu olmustur.
Her 6gin fast food yiyen bir adamin hikayesi-
ni anlatan belgesel doktorlarin saghginin tehli-
keye girdigini sOylemesinin ardindan fast food
yemedi birakmak zorunda kalmasinin hikayesi-
ni anlatmaktadir (Spurlock, 2004). “I love You”
filminde ise oyuncak bir bebek kafasinin “I love
you” demesiyle oyuncak bebege asik olan yal-
niz modern bireyi anlatmaktadir (Ferreri, 1986).
2013 yilinda ¢ekilen “Her” adli filmde de benzer
bir hikaye anlatiimig ve olduk¢a tartigma yarat-
mistir (Jonze, 2013).

4.2. Tiiketeni Tiiketen Tiiketim Toplumu

Blyuk Tikinma filminin ¢ekildigi donem ginu-
muz dinyasinin hakim degerlerinin belirlenme-
ye ve giindelik yagsamda hissedilmeye basladigi
modern nihilizmin baslangi¢ yillandir. Burjuva-
zi ikinci diinya savasi sonrasi “her tirli kigisel
onur ve sayginligi degisim degeri i¢cinde eritmis;
insanlarin ugruna savastigi tim o6zgurliklerin
yerine ilkesiz bir tek 6zgurligu koymustur: ser-
best ticaret” (Berman, 2013: 156). Artik her tiirli
insan davranisi ekonomik olarak degerli oldugu
slirece ahlaki olarak da uygun olmaya basla-
mistir. Bu durum siniflar arasi farkhhklarin yeri-
ne bambagka ve yeni bir toplumsal hiyerarsinin
dogmasina neden olmustur (Baudrillard, 2008).
Artik nesnenin degeriniiglevidegil ona ytiklenen
ikincil anlamlar belirlemeye baglamistir. Nesne-
ler belirli bir iglev ve ihtiyaca bagh olmaktan ¢ik-
tiktan sonra tiketimin sinirini belirleyecek sey
tiketim ile iliskili degildir. Artik durdurulamayan
tiketimin 6nd agilmigtir. Bu kapitalist ekonomi-
nin mantigr ve Uretim iligkilerinin gelismesinin
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sonucudur. Biyuk Tikinma filmi doért burjuva
Uyesi ana karakter izerinden bu durumu gos-
termekte, yemegin bir ihtiya¢ nesnesi olmaktan
cikarak islev ve ihtiyacinin belirsiz hale gelisini
anlatmaktadir. Filmde yemek, farkli ve simge-
sel olirken rahat bir yasama sahip oldugunu
kanitlamak igin bir ihtiyagtir. Glinimuzde bu
ihtiya¢c durumu yiyecegi veya icecegi degil onu
Ureten markayi tiilketme bicimi olarak kargimiza
ctkmaktadir. Glizel bir kahveyi degil, x firmasi-
nin logosu bulunan tadi gok énemli olmayan bir

kahve arzulanmaktadir.

Ferreri, okuduguna dair bir kanit olmamasina
karsin Biyuk Tikinma filminin yapimindan ig yil
once yayinlanmis olan ve Fransa'da oldukga et-
kili olan Jean Boudrillard’in “Tiketim Toplumu”
kitabinin getirdigi tartisma diinyasinin igindey-
di. Bu nedenle “en glizel tiiketim nesnesi: be-
den” diyen Boudrillard’a benzer sekilde bedenin
temel ihtiyaclarindan olan yemek ve seksi tim
film boyunca israrla izletmesi yeni belirmeye
baslayan modern nihilizme ve tiketim toplumu-
na bir atif olarak kabul edilmelidir. Ugo'nun Phil-
lipe ve Andrea'ya “istesem bir ay i¢inde insanlar
icin bu tabaklari tGreterek milyoner olabilirim an-
cak onlar neyi kacirdiklarini asla bilemeyecek-
ler” ifadesi paraya doymus bir burjuvanin ¢at-
layip Olene kadar yiyecegi pastayi hazirlarken
soyledigi tiketime ve modern nihilizme glizel
bir 6rnektir. Oliim biciminde dahi olsa tekinin
elde edemeyecegini elde etme istegi burjuva-
zinin temel 6zelliklerinden bir tanesidir. Antika
eserlere ve sanat eserlerine 6denen fahis pa-
ralar bu durumun 6nemli 6rneklerindendir. Bi-
yuk tikinma filminde dort burjuva 6teki birgok

insanin elde edemeyecegi yemekleri, yemekleri
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elde edebilecek insanlarin ise olinceye kadar
yemek yemeye ve sonrasinda tum hazlan terk
etmeye cesaret edemeyecegi bir seyi talep ede-
rek ayricalikl konumlarini 6lene kadar surddr-
me pesindedir.

Bliylk Tikinma filmi modern insanin sikismigli-
g1, yalnizh@i ve bunalimi sonrasi yemek-ihtiyag
iliskisinin  yemek-zevk-asirilik-stati iliskisine
donlismesinin ornegidir. Laboratuvarda arinin
onine bal kasesi konmasi deneyi bu duruma
glzel bir drnektir. Ari bal emmeye basladiktan
sonra karni kesilse ve karnindan akan bali gor-
se bile bal emmeye devam etmektedir (Agam-
ben, 2012: 55). An fazla bal buldugunu, asir
bal yedigini anlamaz. Davraniglar dirtiseldir.
Modern insan nesne-iglev iligkisini koparttiktan
sonra ariya benzer sekilde doydugunu bilmesi-
ne karsin yemekten zevk alirken hayatina dair
kotl ve degistirmesi zor olan seyleri unuttugu
icin yemeye devam eder. Ginumuzde yemek,
ev, kiyafet, beden, degerler, statl, sayginlik
gibi akliniza gelebilecek her sey siniri olmayan
bir tiiketim nesnesine dontsmdistir. Tuketim
toplumu, tiiketim ve tiketim karsithgi dengesi
tzerine kurulmustur (Baudrillard, 2008). Filmde
asiri tiketmeyi reddedip kosku terk eden fahi-
seler bu tiketim karsithigini simgelemektedir.
Bir fahisenin “delirmisler, onlarin doérdi de geri
zekali, ahmak ve zihinsel 6zurli” ifadesi bu du-
ruma uygun dismektedir.

GuUnumuz hakim sosyoloji gelenegi zevk, miizik,
kiyafet, renk, yemek secimi gibi kisisel kararlar
ile verilen secimlerin insanin kendi bagimsiz
secimi olmadigini digtinmektedir. Tim bu se-

cimler buyiudugimiz gevre, aile, kiltdr, din gibi
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toplumsal unsurlardan 6grenilen edinilmis yat-
kinhklar Gzerinden belirlenmektedir. Bu 6grenil-
mis yatkinliklara, aliskanliklara, egilimlere ha-
bitus adi verilmektedir (Bourdieu, 1996). Biiyiik
Tikinma filminin ana karakterlerinin segimleri
de boylesi bir habitus ile sekillenmistir. Filmin
basinda etlerin birinci sinif olmasina verilen
onem, sampanyanin ve yemeklerin secimleri,
Phillipe’'in sanat ve edebiyat bilgisi, Michel'in
piyano ¢alip yoga yapiyor olusu habituslarinin
yapisini belirten dnemli gostergelerdir. Buyuk
Tikinma filmi kaliteli ve ylksek standartlarda
yasayan kahramanlarimizin aligskanliklarini bo-
zarak bir elestiri sunmustur. Tuvaletin patlaya-
rak Marcello’'nun diskiya bulanmasi ve “bogazi-
miza kadar boka battik” demesi ardindan tim
kdskiin lagim kokusu iginde kalmasi Ugo’nun
aksam yatarken “bok kokusu, bu kokudan asla
kurtulamayacagiz” ifadesi ve Fransiz sinemasi-
nin en onemli aktorlerinden birisi olan Michel
Piccoli’'nin asin yemekten kendi digkisini tuta-
mayacak duruma gelerek patlayip digkisiiginde
olmesi bir sinif habitusunu bozma istegi veya
elestirisi olarak dusunilmelidir. Boylesi habitus
bozan imgelerin filmdeki varhgi Biyuk Tikin-
ma filminin gosterildigi 1973 Cannes film fes-
tivalinde biyuk bir skandal yaratmistir. Ingrid
Bergman film icin bugiine kadar izledigim en
igrenc film demistir (Dutton, 2014). Ote yandan
Fransiz ulusal sinemasinin simgesi Piccolli'nin
filmde gaz cikararak kendi pisligi icinde 6lmesi
biyik tepki toplamistir (Moviegoers, 1973). Bu
ornekler 1968 sonrasi Fransa sivil toplumunun
filmle kurdugu iligkiyi gOstermesi agisindan
onemlidir.

83

Dog. Dr. Onur UCA

4.3. Yemek Pornografisi
ve Biiyiik Tikinma

Pornografi kelimesi donemlere ve cografyalara
gore farkli algilanma bigimleri olan mefhum-
dur. Fransizca'da 1800l yillarda, ingilizce'de
ise 1850'li yillarda kullanildi§i saptanmistir.
Kelimenin kokeni Eski Yunancada fahige anla-
mina gelen “porno” ve yazili anlatim, illistras-
yon anlamina gelen “graphien” kelimelerinin
birlesiminden olusan “pornographie”dir (Black,
2014: 532). Merriam-Webster sozliigiine goére
pornografi sézclguntn g farkli anlami bulun-
maktadir. ilki cinsel heyecan yaratmaya yonelik
erotik davranislarin (yazi, fotograf vb.) tasviridir.
ikincisi boylesi cinsel heyecanlara neden olan
materyallerdir. Uclinciisti ve bu metnin ele aldi-
g1 pornografl anlami ise hizli, yogun duygusal
tepkiyi yikseltmek amaciyla davranigin san-
sasyonel tasviridir (Merriam-Webster). Bu bag-
lamda kendi asiriligini dayatan, kendi bakilma
arzusunu disa vuran ve kendini hakikat oldugu
iddiaslyla ortaya koyan tim imgeler pornogra-
fiktir (Sayin, 2013). Sosyal medyada milyonlar-
ca kisinin izledigi asinhgi dayatan, bilgisinin
ve yonteminin en dogru oldugunu iddia eden
yemek yapma videolari gunimizin yemek
pornografisinin tipik unsurlardir. Boylesi bir
pornografi, imge ile bakis arasindaki iligkinin
yapisini bozmaktadir. Birey kendisine ait g6z
yitirmis, ona bakmakta olan 6tekinin bakigina
indirgenmistir. Simgeselligin ezberine kurban
olunmustur (Sayin, 2013). Pornografi imgeleri
go6ze dayatip olumlu-olumsuz tepki tretme iste-
gindedir. Goz imgeden kendini kagirmaya kalk-
sa dahi imgenin c¢ekiciligine yaklagmaya zor-
lanmakta nesnenin bakisina donlismektedir.
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Gunku kendisinin hakikat oldugunu savunan bir
imge goz ile bakis arasindaki yapiyi bozmustur.
Ayrica gozin sahibi bireyin sosyallik alani da
bdylesi bir pornografi tarafindan isgal edildigi
icin kamusal alanda go6ziin sahibi pornografik
imgelerin Urettigi anlamlarin arasinda kendi im-
gesini kurmaktadir.

Yemek pornografisi gastro-porn adiyla ilk defa
1977 yilinda Alexander Cockburn tarafindan
kullanilmistir. Gastro-porn tamamlanmis, ula-
sillamayan yemek tariflerinin gesitli sekillerde
renkli fotograflarinin gosterilmesi olarak ele
alinmistir (Mejova, Abbar ve Haddadi, 2016).
Boylesi bir baglam i¢cinde yemek siparis verince
ulagilacak, kokan veya aksam eve gidince yapi-
lacak bir mefhum olmaktan c¢ikmistir. Yemek
artik evde ayni tarifi yapsaniz dahi ona benze-
meyecegini bildiginiz, gézliinuzle bakisinizi nes-
nenin tarafina gekmis asirih§ini dayatan bir por-
nografi imgesidir. Bu dayatilma aglik ve yemek
iliskisini de ortadan kaldirmistir. “Bize 6zgu ag-
gozliluk ve kronik acikmiglik hissi ve bastiriimis
cinsel gudiler ve siddet duygusunun stiblime
edilmesi. Bunun sonucu ortaya c¢ikan yemek
pornografisidir” (Milor, 2018). Yemek pornog-
rafisinde baglamindan cikarilmishk, anlamdan
kopmusluk, ardi ardina gelen ve duygulara etki
eden bir imge akigi bulunmaktadir. Bu anlamda
pornografi rahatsiz edicidir. Sosyal medyada
“foodporn” etiketi ile asiriiga kagan ylksek ka-
lorili, sekerli, gikolatal tathlarin veya tamamen
saglikl yasam mendlerinden olusan yemek
imgelerinin siklikla paylasildigini gérmekteyiz
(Mejova, Abbar, ve Haddadi, 2016). Ozne ola-
rak yemek bizim nesnemiz olmali iken yemek

pornografisi ile yemegin bakisinin imgesinden
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etkilenen konuma diismekteyiz. imgelerin sim-
gesel diizenine sikismis nesnelesmis 6zne yeni
bir disiplin mekanizmasinin iginde kendini bul-
maktadir. Disiplin, aslinda, toplumsal gévdede-
ki en ufak unsurlara varincaya kadar denetleye-
bilmemizi saglayan, bizzat toplumsal atomlara,
yani bireylere ulagsmamizi saglayan iktidar me-
kanizmasidir (Foucault, 2014). Oyleyse imge-
lerin denetimi nesnelesmis 6znelerin disipline
edilmesi anlamina gelmektedir.

Ferreri Blylik Tikinma filminde ortaya koydugu
yemek sahnelerinin asirnhgi, kendisini dayatiyor
olusu, durmadan gosterilme istegi ve strekli
uretilen izleyicinin duygularina yonelen imge-
lerden dolayi pornografiktir. Ancak bu glinimda-
zlin yemek pornografisinden farkli bir baglam
icerisindedir. Ferreri'nin pornografik yemek
imgesi disipline etmeyi degil donemin yemek
disiplinini, burjuvazinin yemek kiilttrtni ve tu-
ketim toplumu anlayisina gigla bir karsi duru-
su hedeflemektedir. En glizel malzemelerle, sik
sunumlarla sirekli devam eden sansasyonel
yemek yeme durumu gegirme, gaz cikarma,
diskiya bulanma, 6lim ile iliskilendirildigi icin
seyircide yemekten soguma, tiksinme duygu-
su olusmaktadir. Ferreri'nin yemek pornografi-
sinde ekonomik kaygi yoktur. Yapmak istedigi
sey bozucu bir imgelestirme ile ding ve taze bir
bakis agisina ilham kayna@i sunmaktir. ilham
olunan yeni bakisin i¢cerisinden umudun bilgisi-
ne ulasabilme ihtimalini gormektedir. Sembolik
imgelerle ekonomik kaygilari i¢cinde barindira-
rak kendisini hakikat olarak sunan ezberlenmis
simgeler diinyasini rahatsiz etme ¢abasi igeri-
sindedir. Bu istegin gercek hayata dair oldugu-
nu tim karakterlerin film adlari ile gergek adla-
rinin ayni olmasindan dahi anlayabiliriz.
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5. Sonug Yerine

Biylik Tikinma (1973) filmi Gretim iliskilerinin
geligip driin cesitliliginin artmaya basladig
buna bagh olarak tiiketimin c¢esitlendigi, me-
ta-islev iligkisinin yanina simgesel degerlerin
yeni yeni girmeye basladiji donemde c¢ekil-
migtir. Sinema stirecin bu noktaya gelmesinde
dolayli yoldan katki sunmustur. Fabrikalarda is-
cilerin en Ust verimlilikte ¢calismasi igin gerekli
diizenlemeler fabrika ig¢ilerinin filme ¢ekilmesi
ile olusan verilere bakilarak gergeklestirilmis-
tir. Boylece montaj hattinda isgilerin zaman ve
enerji kaybini en aza indirgeyecek bir calisma
dizeni saglanmigtir. Ancak Ferreri sinemasi
tipki Godard sinemasi gibi montaj strecini tes-
pit ederek kapitalist Gretim iligkilerini besleyen
degil montajdan olusan (modern giindelik ha-
yat tarzi) yasam tarzini yeniden “monte etmek”
lizerine bir sinema anlayisina sahiptir (Baker,
2011). Biyilk Tikinma filmi bir yeniden monte
etmek i¢in bozmanin urinddir. Bu bozmayi
yemek Uzerinden gergeklestirmektedir. Clnki
yemek herhangi bir tretim bi¢imi veya yonetim
sistemi igerisinde olmazsa olmaz bir unsurdur.
Modern glindelik yasam tarzi icerisinde ulasil-
mak istenen yasamin gostergesi olan liks ye-
megi 6lime giden bir yol olarak kurgulamak an-
lamalari sokiip yeniden monte etme girigimidir.

Ferreri'nin umursadigi sey var olan durumlar
bir bagka duruma donlstlirme esnasinda orta-
ya ¢ikacak anlam gegislerinden umuda giden
bilginin ndanslarini, goriingilerini ve temelleri-
ni olugturma gabasidir. Biiylk Tikinma filminde
durmadan gerceklesen imge akisi ile izleyici
yoran kimi zaman igrendiren, kimi zaman yeter
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artik dedirten sahneler boylesi bir ¢aba ile ilis-
kilendirilirse yemek sahneleri daha kolay anla-
silacaktir. Buyuk Tikinma modern giindelik ha-
yatin siradanliindan yasamak igin gerekli olan
yemek ve icmek harici her seyi ¢ikardiginizda
durmadan yemek yiyerek 6lime giden modern
insanlar topluluguna bir karsi bakistir. Ferreri
bu durumu hizlandirarak birkac¢ gtine indirdigi
icin rahatsiz edicidir. Blylik Tikinma filmi yarati-
cl, sorgulatan ve gerekli olan bir “rahatsizlik"tir.
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