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Oz: : Modern hikayecilige farkli bir bakus agis1 getirmis olan Sait Faik Abastyanik, Cumhu-
riyet dosnemi Tiirk edebiyatinin 6nemli yazarlarindan biridir. Hikdyelerinde farkli konu ve tiplere
yer veren sanatgl; her zaman ve her yerde karsilagmasi miimkiin olan balikgt, is¢i, emekgi, ha-
mal, esnaf, memur, igsiz, ev hanimi ya da ¢ocuk gibi siradan insanlart anlatir.

Cocuk figiirii, sanat¢inin hikayelerinin biiyiik bir kisminda 6nemli yer tutar. Bazi hikayele-
rinde, baskahraman bir ¢ocukken bazi hikayelerinde ¢ocuk yardimci karakter olarak karsimiza
¢ikar.

Bu galigmanin amact, Sait Faik Abastyanik’in Semaver ve Mahalle Kahvesi adli kitaplarinda
yer alan hikayelerdeki gocuk tiplerini incelemektir. Kaynak taramasina dayali olarak yapilan
incelemede, sanat¢inin bu iki kitabinda yer alan ve toplumsal diizenin 6nemli bir figiirii olan
¢ocuk kavramina bakigi degerlendirilmistir.
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Giris

1. Sait Faik Abasiyanik’in Sanat Anlayisi ve Hikayeciligi

Tiirk edebiyatinda pek ¢ok tiirde eser veren Sait Faik Abasiyanik, en ¢ok
hikayeciligi ile taninir ve sevilir. Sait Faik Abastyanik, “Cehov tarzi hikayeci-
lik” olarak da bilinen ve giinliik hayattaki herhangi bir kesiti ele alan durum
hikayeciliginin edebiyatimizdaki temsilcilerindendir.

Kendine 6zgii iislubuyla 6n plana ¢ikmis olan yazarin eserlerinin temelini,
insan sevgisi ve yasama sevinci olusturur. Insanlara sonsuz bir sevgi duyan
sanatg1, insanlar1 sevebilmek arzusuyla doludur. Igi biiyiik bir yasama sevin-
ciyle dolu olan Sait Faik, ¢evresinde sahit oldugu sevgisizlikleri yazar, biitiin
unsurlar gergekten alinmig fakat gergek disi bir diinya kurar (Enginiin, 2005:
304).

Edebiyatimizda hikaye denilince akla gelen ilk isimlerden olan Sait Faik;
siradan ve kiigiik insanlarin problemlerini, mutluluklarini, yoksunluklarini, ya-
sama sevinglerini ve i¢ diinyalarinin zenginligini 6nemseyerek onlara hikaye-
lerinde yer verir (Giimiis, 2012: 24).

Her zaman ve her yerde karsimiza ¢ikabilecek tipte insanlar, onun deyi-
miyle “kii¢iik insanlar”, hikayelerinin sahis kadrosunu olusturur. Kii¢iik insani
edebiyatimiza getiren o olmasa bile, yerlestiren, bilinmeyen yonlerini goste-
ren, bir moda héline getiren, en giizel hikayeleri yazan Sait Faik’tir (Alangu,
1956: 112). Emekgiler, isi olmayan ve gec¢im sikintisi yasayanlar insanlar, suga
yonelmis kimseler, sarhoslar, hamallar, ¢ocuklar ve 6zellikle Burgazada’da
gozlemledigi ve sohbet ettigi balik¢ilar onun hikayelerinin insanlaridir. Bu se-
beple hikayelerinin ana temasi ve konusu insandir diyebiliriz (Tas, 1988: 20).
Hikayelerinde kendi bagindan gecen olaylar1 da anlatan sanat¢inin kahraman-
larindan biri de aslinda kendisidir (Enginiin, 2005: 304).

Siradan insanlarin hikayelerini anlatan sanat¢inin ¢ikis noktasi gézlemdir.
Insanlart ve durumlari, giinliik yasam igerisinde gozlemleyerek birtakim izle-
nimler elde eder. Bu izlenimleri, oldugu gibi aktarmaktan kac¢inir ve kendi ha-
yal diinyasina gore tekrar sekillendirir (Kudret, 2009: 94).

Sade ve yalin bir dil anlayigini benimseyen sanatgi, hikayelerinde konusma
dilini tercih ederek karakterleri kendi dogasiyla anlatir. Duru ve berrak bir dili
olan sanatci, bdylece hayatin bizzat kendisi ile okuyucunun temasini saglar
(Enginiin, 304). Fakat yazarin hikayelerinde birgok Tiirk¢e yanlislar1 ve dil
savruklugu da bulunmaktadir (Fethi Naci, 2008: 23).

Istanbul’un gesitli semtleri, 6zellikle de Beyoglu ve 6mriiniin biiyiik kis-
mini gecirdigi Burgazada, hikdyelerinde genis yer tutar. Istanbul’a hayranlik
ve sevgiyle yaklasan yazar, mekan olarak genellikle Istanbul’u kullandigindan
Behget Necatigil onu “istanbul hikayecisi” olarak niteler. O, hikayelerinde
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konu ve olaydan ¢ok, siire ve etkiye en uygun zaman pargalari tizerinde dur-
masini seven, bu dramatik anlar1 incelemekte biiyiik basari gosteren bir Istan-
bul hikayecisidir (1995: 15). Kendi hayatindan izleri de hikayelerinde sunan
Sait Faik, ashinda Istanbul'u yansitirken kendi ruhsal durumunu da yansitir
(Fethi Naci, 2008: 105).

2. Sait Faik Abasiyamk’in Semaver ve Mahalle Kahvesi Kitaplar

Sait Faik Abasiyanik, Semaver adin verdigi ilk kitabmi 1936 yilinda ya-
yimlamistir. Bu kitapta toplam on dokuz hikaye bulunmaktadir. Kitap, esere
adin1 veren ve bir fabrika iscisi olan Ali ile annesini anlatan Semaver adli
hikaye ile baslar. Bursa Erkek Lisesinde okurken yazdigi, ilk hikayesi olan
Ipekli Mendil de bu kitap igerisinde yer alir. Sait Faik, Semaver adli eserinde
donemin bozulan ve aksayan y&nlerini elestirici bir tarzda kaleme almustir. ilk
hikayelerinde, olaylara toplumsal bir agidan bakarak, gozlemci gercekeilige
yoneldigi goriiliir (Sahin, 2006: 47).

Fabrika iscileri, balik¢ilar, esnaflar, hamallar, 6gretmenler, kii¢iik burjuva-
lar, igsizler, kii¢iik yasta evlenen insanlar ve ¢ocuklar bu kitaptaki hikayelerin
sahis kadrosunu olusturmustur. Fethi Naci, bu kitabi Sait Faik Abastyanik’in
ilk dénem kitaplari igerisinde degerlendirir ve insan sevgisinin agir bastigini
ifade eder (2008: 21).

1950 yilinda yayimlanan ve sanat¢inin besinci kitabi1 olan Mahalle Kah-
vesi’nde yirmi iki adet hikdye bulunmaktadir. Bu kitap, sanat¢inin ikinci do-
nem kitaplari igerisinde yer alir ve 6zgiir hikaye anlayisiyla ve biraz da deneme
iislubuyla yazdig1 hikdyelerinden meydana gelir (Fethi Naci, 2008: 42).

Sanatg1; bu kitapta da ekonomik bakimdan diisiik seviyede bulunan, siradan
insanlara yer vermeye devam etmistir. Balik¢ilar, esnaflar, issizler, toplumun
alt seviyesinde bulunan insanlar, ¢ocuklar bu kitabin da sahis kadrosunu olus-
turmustur. Fethi Naci’ye gére Mahalle Kahvesi’nde iki ¢esit Sait Faik goriiliir:
Birincisi insanlarin acilarindan, talihsizliklerinden uzak durmak isteyen, ¢areyi
bu acilardan, bu talihsizliklerden uzak durmakta bulan, bunun i¢in dnlemler
alan bir Sait Faik; ikincisi ise insanlardan gii¢ almaya calisan bir Sait Faik’tir
(2008: 106).

3. Sait Faik Abasiyanik’in Cocuklara Bakisi

Tiirk edebiyatinin 6nde gelen isimlerinden biri olan Abasiyanik; igerisinde
kendisinin de oldugu mekanlarin hikayesini anlatirken sectigi karakterler de
son derece dogal ve giinliik hayatta karsilasilabilecek nitelikte insanlardir.
Onun hikayelerini, toplumu olusturan insanlar olusturur. Cevresini ve insanlari
ayirmadan toplumun insancil yasamini yansitmistir (Ergun, 1996: 207). Bu in-
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sancil yasam1 yansitirken hig siiphesiz ki toplumsal hayatin en 6nemli pargala-
rindan biri durumunda olan ¢ocuklardan faydalanmistir. Bu insancil yasami
yansitirken hig siiphesiz ki toplumsal hayatin en 6nemli parcalarindan biri du-
rumunda olan ¢ocuklardan faydalanmistir.

Annesi ya da babasi olmayan ¢ocuklar, maddi yetersizlikten dolay1 ¢alis-
mak zorunda kalan ¢ocuklar, kdylii ¢ocuklar, balik¢ilik yapan ¢ocuklar, fakir
mabhalle ¢ocuklari, evlatlik edinilmis cocuklar; onun hikayelerinde yer verdigi
bazi cocuk tiplerindendir.

Cocukluguna duydugu 6zlemi, ¢ocuklara hikayelerinde genis yer vererek
gidermeye ¢aligan sanat¢inin ¢ocuk kahramanlari, genellikle dokuz ve on bes
yas araligindadir. Sanatcr; hikdyelerinde kiz ¢ocuklarindan ziyade erkek co-
cuklara yer vermistir. Onun, sokaktaki insanlar1 gdzlemleyip gézlemlerini ha-
yal siizgecinden gegirerek hikayelestiriyor olmasi ve sokakta kiz ¢ocuklarin-
dan ziyade erkek ¢ocuklart gérmiis olmasi bu durumun sebeplerindendir.

Sosyokiiltiirel ve sosyoekonomik seviyeleri diisiik ¢cocuklar, ¢aligma hayati
icerisinde verilir. Fakir sokak ¢ocuklarmni giinliik yagsam icerisinde gézlemle-
yerek anlatir. Ezilen ve somiiriilen ¢ocuklarin hali onu iizer ve bu durum kar-
sisindaki liziintlistinii hikayelerinde sezdirir.

Cumhuriyet dénemi hikayeciliginin etkili isimlerinden biri olan yazar, ka-
rakterlerine sevgi dolu bir sekilde yaklasirken geleceklerine dair kaygi besle-
digi ¢ocuklar1 dogal bir sekilde yansitir. Cocuk motifinin, hikayelerinde 6zel
bir yeri olan sanat¢1, cocuk temasini yasama sevinciyle i¢ ice verirken toplum-
sal sorumluluk bilinciyle de hareket eder. Sanat¢i, sikinti duydugu konular
aktarirken bazen de cocuklara seslenir hatta onlarla dertlesir. Son Kuglar
hikayesinde ¢evresel bozulmaya kars1 duydugu rahatsizligi ifade ederken ¢o-
cuklara tiziildiigiinii belirtir.

“Diinya degisiyor dostlarum. Giiniin birinde gokyiiziinde, giiz mevsiminde
artik esmer lekeler goremeyeceksiniz. Giiniin birinde yol kenarlarmmda, toprak
anamizin koyu yesil saglarini da goremeyeceksiniz. Bizim icin degil ama ¢o-
cuklar, sizin icin kotii olacak. Biz kuslari ve yesillikleri cok gordiik. Sizin icin
kotii olacak. Benden hikdyesi.” (Abasiyanik, 2011: 7).

Bu makalede, sanat¢inin birinci ve ikinci donem hikayeciligine ait Semaver
ve Mahalle Kahvesi kitaplarinda bulunan kirk bir hikdyedeki ¢ocuk tipleri in-
celenmistir. Bazi hikéyeler, cocugun 6n plana ¢iktig1 hikaye edilirken bazila-
rinda ¢ocuklar arka planda kalmistir. Sanat¢inin igledigi ¢ocuk tipleri, hikayede
yogun olarak anlatilma durumuna gore dort baslik altinda tasnif edilmistir.
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4. Sait Faik Abasiyamik’in Semaver ve Mahalle

Kahvesi Kitaplarindaki Cocuk Tipleri

4.1. Calisan Cocuk Tipi

Gozlemledigi ya da duydugu olaylardan beslenen Sait Faik; hikayelerinde
annesi, babasi olmayan ya da ailesi ekonomik zorluk ¢ektigi i¢in ¢alismak zo-
runda olan ¢ocuklara siklikla yer verir. Sanatg1, birgok hikayesinde oldugu gibi
Semaver ve Mahalle Kahvesi kitaplarinda yer alan hikayelerinde de ¢alisan
cocuklart anlatir. Sanat¢inin hikayelerinde yer almis olan “galisan ¢ocuklar™;
karsimiza genellikle ¢irak, balik¢i ya da hamal olarak c¢ikar.

Semaver kitabinda yer alan Garson adli hikaye, babasinin servetini tiikketen
bu yiizden garsonluk yapmaya baslayan ama sonradan kendi isinin patronu
olabilmek i¢in bir kahve agan Ahmet’i anlatir. Ahmet, kahveyi actiktan bir
hafta sonra semtin bir ¢ocugunun gelip kahvede ¢irak olarak ise basladig go-
riiliir. Hikayenin yazildig1 donemde, ¢ocuklarin ¢irak olarak ¢alismasi olagan
bir durumdur. Gézlemlerinden beslenen sanat¢inin da hikaylerinde bu durum-
dan bahsetmesi olduk¢a normaldir. Bu hikdyede; calisan, para kazanan ¢ocuk
tipine rastlanir. Cocuk fincanlar1 tertemiz yapar, yine de patronu Ahmet ona
yiiz verip konugma tenezziiliinde bulunmaz.

“Ahmet ¢iraga surat ederdi. Yiiz vermez, konusmazdi. Hatta bazan homur-
danirdi. Fakat dordiincii giiniin aksamu, is bittikten sonra beraber domatesle
ekmek yerler.” (Abastyanik, 2004: 78).

Sanat¢i; Mahalle Kahvesi kitabinda yer alan Kestaneci Dostum adl
hikayede de calisan ¢ocuk tipine yer vermektedir. Bu hikdyede de tipki Garson
hikayesinde goriildiigii gibi kahvecinin yaninda ¢aligan “cirak ¢ocuk tipi” go-
riiliir. Hikayenin kahraman1 Ahmet, on seneye yakin bir siire kahvede ¢iraklik
yapmistir. Cocuk emegini konu edinen bu hikayede ¢iraklik yapan ¢ocugun
fiziki anlamda gelismedigi de yazar tarafindan vurgulanir.

“Anasi da oldiikten sonra, ninesinin Kahveci Salim Usta’ya verdigi bu kav-
ruk cocuk belki on seneden fazla Salim Usta'nin yaninda kalmis, bu on sene
icinde onun hi¢ bilyiimedigini biitiin miisteriler fark etmisti.” (Abasiyanik,
2011: 105)

Hikayenin bagkahramani olan Ahmet’in ayrica kendi yasindan kiiciik ¢o-
cuklarla arkadagligi vardir. Onun arkadaglari da ¢alisan ¢ocuk tipine rnek tes-
kil eder.

“Daha diinkii arkadagslari kiiciik gazeteci cocuklar, dilenciler, kiigiik hamal-
lardi.” (Abasiyanik, 2011: 105).

Yazarin bu hikayede dolayli olarak da olsa ¢alisan ¢ocuk tipini vermekten
kaginmadigi goriiliir.

Semaver kitabinda yer alan Sehri Unutan Adam hikayesi, sehre uzun za-
mandir inmeyen bir adamin insanlart sevebilme arzusuyla otelden ¢ikmasi ve
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kiifeci bir cocukla karsilagsmasiyla baslar. Bu hikdyede ge¢imini saglamak
tizere kiifecilik yapan bir ¢cocuk tipi goriiliir. Anlatici, kiifeci cocugu goriince
onunla konusabilmek, yakinlik kurabilmek ister.

“Kirli, soluk yanaklarma, ¢iplak ayaklarima merhametle degil, sevgi ile
baktim. Zaten otelin kapisindan bu niyetle ¢ikmamis miydim? Onu kucakla-
mak, kosedeki kunduracidan ona bir lastik ayakkabu, biraz ilerdeki Yahudi den
bir beyaz keten pantolon almak arzusuyla durdum.” (Abastyanik, 2004: 63).

Fakat kiifeci gocugun gozlerinde gordiigii mustarip ve hain bakislardan do-
lay1 kiyafet almaktan vazgec¢ip ona yirmi bes kurus verir. Cocuk ise anlaticinin
arkasindan giderek parayi ona iade eder ve soyle der:

“— Her sakalliyt baban zannetme, anladm mi?” (Abasiyanik, 2004: 63).

Bu hikayede, ¢aligmak zorunda olan ama kazanmadigi ya da hak etmedigi
bir paray1 kabul etmeyecek kadar gururlu bir cocuk tipiyle karsilagiriz.

Semaver kitabinda yer alan Bohg¢a hikayesi, siif farkinin olusturdugu te-
zatlik i¢inde bulunan iki ¢ocuk tipini anlatir.

Bu ¢ocuk tiplerinden ilki zengin bir evin oglu olan Kiiciik Bey’dir. Ikinci
cocuk tipi ise Kiiciik Bey’in evine ¢aligmak iizere gelen besleme kizdir. Bu
besleme kizin gérevi, Kiiciik Bey’inin istek ve ihtiyaglarini karsilamaktir. Ar-
kadaslartyla oyun oynamay1 ve sohbet etmeyi seven, kendisini burjuva ¢ocugu
olarak niteleyen Kii¢iik Bey evlerine besleme olarak gelen kiza tiirlii tiirlii ezi-
yetler eder, ona iftiralar atar ve bazen de siddet uygular.

“Ben ne hain bir burjuva ¢cocugu idim, bilmezsiniz. Ona ne eziyetler etme-
dim” (Abasiyanik, 2004: 48).

Bu y6niiyle hem ¢alismak zorunda kalan hem de siddete maruz kalan kim-
sesiz bir kiz ¢ocugu tipi gérmekteyiz. Bu, sanat¢inin hikayelerinde siklikla
rastlanan ezilen insan tipidir. Bu kiz; yapmadig seyler iistiine atilip iftiraya
ugradigi zaman bile ikinci kere itiraz edemeyen ve hakkini savunamayan bir
cocuktur.

“ —Sen yirttin diyorum sana!

Bir ikinci defa ben yirtmadim, diyemezdi.” (Abastyanik, 2004: 50).

Hikayenin sonunda; anlaticinin annesi tarafindan ise alinan bu kiz ¢cocugu;
Kiigiik Bey’in kendisine duygular beslemesi ve annesinin onlart yan yana gor-
mesi sonucu evden gonderilir. Kiigiik Bey, boh¢anin ortadan yok olmasiyla
kizin gittigini anlar. Bu da bohg¢anin besleme kizla 6zdeslestigini ve bohga iize-
rinden kizin varliginin tanimlandigini gosterir. Evde bir sey kayboldugu zaman
bohganin aranmasi da kiza duyulan giivensizligin bir kaniti niteligindedir.

“Bohgasmin sandik odasinin bir koseciginde oldugunu evde herkes bilirdi.
Evde bir sey kayboldugu zaman, evvela gizlice bu iizeri kirmizi, beyaz, sari,
lacivert yamali bohga aranmirdl.” (Abastyanik, 2004: 51).
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Calismak zorunda olan, ¢esitli eziyetlere ve iftiralara maruz kalan bir kiz
cocugu ve zengin bir erkek ¢ocugu tipinin goriildiigii bu hikaye, tamamen ¢o-
cuk karakterler tizerine kuruludur.

Hayatin igindeki siradan olaylar1 gbzlemleyen ve gézlemlerini izlenimle-
riyle bulusturan sanatg1, bazi hikayelerinde ¢alisan ¢ocuk tipini betimleme ige-
risinde bir ayrinti olarak verir. Mahalle Kahvesi icerisinde yer alan [zmir’e
hikayesinde hamal ¢ocuk tiplemesi goriiliir. Izmir’e gitmek igin tavsan satan
yasl bir kadini izleyen topluluk icerisinde iki tane de hamal ¢ocugun yer al-
masi, sanat¢inin gézlem giicii ve ayrintilari vermek konusundaki basarisiyla
ilgilidir.

“Tavsanlar bir kafes icindeydi. Iki hamal cocugu, bir madam. Iki tirasi uza-
mis adam. On, on iki yasinda, saci orgiilii bir kiz, ben, kafesin icindeki, kulak-
larini sirtlarina yapistirmis, bize hayretle, korkuyla bakan tavsanlar: seyredi-
yorduk.” (Abastyanik, 2011: 81).

Sanat¢inin hikayelerinde gegen ¢ocuklar i¢in bir bagka is alani, gazete da-
giticiligidir. Mabhalle Kahvesi igerisinde yer alan Barometre hikayesinde ga-
zeteci ¢ocuklarin varhigi goriiliir.

“Birden gazeteci ¢cocuklar sokak aralarindan kipkirmizi ter icinde firlaya-
caklar. Cevik bacaklari ile ¢cagirildiklar: zaman bile durmadan, ta uzaklarda
kendilerini dort gozle bekleyen havadis meraklilari -varmis da bir gazeteye bin
papel vereceklermis gibi kostuklarmi gorecegiz.” (Abastyanik, 2011: 75-76).

Sokakta gozlemledigi kiigiik olaylari, siradan insanlari anlatan sanatgi; g6-
rildigii iizere ¢iraklik, hamallik, gazetecilik ya da beslemelik yapan ¢ocuklara
hikayelerinde dogrudan ya da dolayli olarak yer vermistir.

4.2. Bahkeihk ve Deniz ile Tlgilenen Cocuk Tipi

Cocuklugunu Sapanca Golii’'nde, dmriintin biiyiik ¢ogunlugunu ise Burga-
zada’da geciren Abasiyanik i¢in deniz ve balik¢ilik biiytik bir tutkudur. O,
doga ve dogaya ait unsurlar icerinde yer alan su ve deniz ile ilgili konulart
hikayelerinde siklikla isler. Sanatci, tabiati insandan bagimsiz diisiinemez
(Tas, 1988: 21).

Burgazada, deniz, balikgilar, balik tiirleri, limanlar, limana yanasan gemiler
onun eserlerinin temel motifleri arasinda yer alir. Deniz sevgisini, kendisiyle
yapilan bir roportajda su sekilde ifade eder:

Giilen Erdal: "Nigin hep denizden ve balik¢ilardan bahsedersiniz?"

Sait Faik: "Adada oturuyorum. Denizi pek ¢ok severim, balik¢ilar: da 6y-
lesine. Balik¢t kahvesine gider otururum. Oraya cesitli balik¢ilar gelir, ben
onlarla ahbaplik eder, kayiklaryyla denize ¢cikar, onlart avlamaga calisirim.”
(Ergun, 1996: 55).
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Denize ve balik¢ilara bu sekilde yaklasan sanat¢inin hikayelerinde, elbette
denize ve balik¢ilia ilgi duyan ¢ocuk tipine de rastlanmaktadir.

Semaver kitabinda yer alan Stelyanos Hrisopulos Gemisi bu konuda yazmis
oldugu bir hikayedir. Hikayenin bagkahramani; annesi ve babasi hayatta olma-
yan, Rum bir balik¢1 olan dedesi Stelyanos Hrisopulos ile yasayan Trifon’dur.
Trifon, okula gidemeyen ve egitimini kendi kendine tamamlamaya ¢alisan
gayretli bir ¢ocuktur. Trifon; on iki yasinda olmasina ragmen yasindan olgun
diisiinebilen, umutlu ve ¢aliskan bir ¢ocuktur. Bu 6zellikleriyle Sait Faik Aba-
styanik’in yazmay1 sevdigi bir kahraman tipi oldugunu séylemek miimkiindiir.

Insan sevgisine ¢cok inanan Abasiyanik, bu hikdyede de sevgiye yer verir.
Dedesi Stelyanos Hrisopulos; torunu Trifon’u, Trifon da dedesini ¢ok sevmek-
tedir. Trifon, ayrica denizi de ¢ok sever. Onun ig¢in en biiyiik tutku denizdir ve
deniz onun duygu ve diisiincelerini yonlendirmektedir.

Denizi boylesine ¢ok seven Trifon; denizi sevmeyen insanlarla konugmak
istemez hatta arkadag se¢imini bile buna gére yapar.

“Ve denize bir dakika durup bakmaya vakitleri olmadigini séyleyen bu in-
sanlar ne zevksiz mahlitklardi. Bu mektebe giden ufak cocuklar, denizin karsi-
sinda mektebi unutup bir giin, bir gece diisiinceli kalamazdi. Dersler deniz ka-
dar giizel, deniz kadar 6gretici miydi acaba? Trifon denize girmeyenlerle ar-
kadaslik bile etmek istemezdi. Trifon denizi gormedigi zaman, elinde keser,
miitemadiyen kiiciik yelkenliler, garip kayiklar yapardi. O, her giin bir gemi
yapar, her giin bir gemiyi soker, bir yenisine baslardi. Adanin sahilinden gelip
gecen vapurlara bakar, ‘Acaba baska denizler de bu one serilen gibi midir?’
diye diisiintirdii. ” (Abasiyanik, 2004: 19)

Cok arkadagi olmayan ¢ocuk; vaktinin biiyiik kismini oyuncak gemiler yap-
makla, denize girmekle gegirir. Bu durum Sait Faik’in deniz sevgisiyle alaka-
lidir. Kiigiik seylerle mutlu olan insan tipi ve balik¢1 sevgisi de Sait Faik’i ha-
tirlatir. Kiigiik adamlarin diislerle karisik kiigiik mutluluklarini anlatan asil Sait
Faik’in, bu hikdyeden basladig: s6ylenebilir (Alangu, 1956: 113).

Cok biiyiik ugraslar vererek giizel bir oyuncak gemi yapan ve gemiye Stel-
yanos Hrisopulos adini veren Trifon, gemiyi denize indirir. Ancak gemiyi de-
nize indirdigi anda gemi, diger ¢ocuklar tarafindan kiskanglik duygusuyla ba-
tirtlir ve Trifon’un hayal kirikligina ugramasiyla hikaye sona erer.

Deniz sevgisi ve ¢ocuk arasinda bir iligki kurulan bu hikayede; kiigiik sey-
lerle yetinebilen umutlu ¢ocuk motifi goriiliir. Cocuk fakir olmasima ve annesi
babasi hayatta olmamasina ragmen umudunu denize ve gemilere baglamistir.

Semaver kitabinda yer alan Bir Kyymin Dort Hikdyesi; Sogan Kayigi, Ke-
diler, Cocuklar, Olii olmak iizere dort kisimdan olusur. Bu hikayenin iigiincii
kismi olan “Cocuklar”da, kuslar ve baliklar hakkinda konusmay1 seven balik¢i
cocuk tipine rastlanir.
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Ada’nin ¢ocuklariyla bir araya gelen anlatici, ¢ocuklara sigara ikram edip
onlarla kuslardan ve baliklardan s6z eder. Diger ¢ocuklarin davulcu diyerek
dalga gectigi cocuk, sadece anlaticiya ejderha hikayesini anlatir. Anlatici, ¢o-
cuklardan baliklar ve denizle alakali efsaneler 6grenir.

“Karsi bos ve sarp kayali adanin kpyilarinda balik¢ilarm aglarimi par¢ala-
yan, dalyanlari bozan, ihtiyar balik¢ilar: kapan bir ejderhanin hikdyesini ya-
naklart sis, kara gozlii, tombul, su buhart gibi ilik ve temiz, tombullugu nisbe-
tinde saf ve safligi kadar hassas, derisi tuzlu bir balik¢i cocuk bana anlatt.”
(Abastyanik, 2004: 30).

Yasami; baliklar ve deniz arasinda gegen bu balik¢i ¢cocuk, balik¢iligin ne
zor bir meslek oldugunu vurgulayan balik¢1 efsanelerini anlaticiya aktarir.

Mabhalle Kahvesi kitabinda yer alan Sakarya Balik¢isi adli hikayede, Sa-
karya’da balik¢ilik yaparak gecinen Muharrem anlatilsa da ¢ocuklara dolayl
olarak yine yer verilir. Muharrem, kdy ¢ocuklariyla aglar1 kaldirmaya gider,
kazandig1 paradan ¢ocuklara pay verir. Cocuklar bu durumdan memnunken
cocuklarm aileleri bu durumdan duyduklart hognutsuzlugu ifade eder, Muhar-
rem’i gocuklar1 balik¢ilhiga aligtiriyor diye sevmezler.

“Bazi da cocuk analart Muharrem'e, ‘Yaban domuzu’ derlerdi. ‘Cocukla-
rimizi balik¢i edecek! ™ (Abastyanik, 2011: 101).

Cocuklarin ailesi her ne kadar bu durumu istemese de Muharrem’in hayal-
leri arasinda balik¢r ¢ocuklar yetistirmek vardir.

“Birtakim diri diri balik¢i ¢ocuklar: peydahlanacakti.” (Abasiyanik, 2011:
101).

Neredeyse tim kitaplarinda balik¢ilarla alakali hikayelere yer veren sa-
natg1, bu hikayesinde de balik¢ilara ve balik¢iliga dykiinen ¢ocuklara yer ver-
migtir. Hayatinin biiyiik bolimiinii Burgazada’da gegiren sanatginin, kiiciik in-
san sevgisinin en giizel 6rnegi balik¢ilar1 anlatmasidir. Sakarya Balikgisi
hikayesinde ise ¢ocuklarinin balik¢1 olmasini istemeyen anne figiiriine ragmen
Balik¢1 Muharrem’e yardim eden ve bu durumdan memnun olan ¢ocuk tipini
goriiriiz.

4.3. Toplumsal Bozukluk i¢erisinde Verilen Cocuk Tipi

Sait Faik Abasiyanik; hayati tepetaklak olmus, yasama tutunamayan “kii-
ciik insanlar”a kendini yakin hissettigi i¢in bu insan tipine de eserlerinde sik-
likla yer verir. Sanat¢t; bu insanlarin basarisizliklarinda, zayifliklarinda, ger-
cek hayata karsi kayitsizliklarinda kendinden pargalar buldugunu diisiiniir.
Toplumla ve toplumsal hayatin normlariyla uyusamayan bu “kiigiik insanlar”
Sait Faik i¢in bir siginak olur (Gemili, 2018: 177-214). Toplumla uyusmayan,
toplumsal bozukluga sebep olan ya da toplumsal bozukluk, acimasizlik ve sug
icerisinde bulunan insanlar da onun sahis kadrosuna dahildir. Bunlar; hirsizlik
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yapan cocuklar, fuhus yapan kadinlar, dolandirici adamlar ya da yankesiciler-
dir.

Yazarin Bursa Erkek Lisesinde okurken edebiyat odevi olarak yazdigi
Ipekli Mendil, Semaver kitabinda yer alan bir hikayedir. Bu hikayede on bes
yasinda bir ¢ocuk karaktere rastlanir. Kii¢iik insanlar1 anlatan sanat¢inin bu
hikayesinde; amact olduk¢a masum olsa bile hirsizlik yapan bir ¢ocuk tipi go-
riiliir Anlatict, bir ipek fabrikasinda ¢alismaktadir ve gece vakti etrafi tararken
bir hirsiz goriir. Anlaticinin pesinden gidip yakaladigi hirsiz, bir ¢ocuktur ve
anlatict onu goriince sasirir.

“Ay, bu ne kiictik hirsizdir boyle! Ellerimin icinde kirarcasina tuttugum eli
ufacik. Gozleri pird pril.” (Abastyanik, 2004: 37).

On bes yasindaki hirsiz ¢gocuk, asik oldugu kiz kendisinden ipekli mendil
istedigi i¢in ipek fabrikasina girer ve ipekli mendil calar. Anlatici, ¢ocugun
hirsizligin1 gérmezden gelir ve eger patrona yakalanmis olsaydi onu polise ve-
rebilecegini diisiiniir. Anlatici ve kapici, ¢ocugu korkutmalarina ragmen ¢ocu-
gun korkmamasi ¢ocugun cesaretli olduguna bir isarettir.

“Cok korkuttuk aglamad:. Gozleri aglamaya hazir ¢cocuklarin gozlerine
dondii ama dudaklarinda azicik bir titreme goziikmedi ve kaglar: sabit, kararh
hallerini hi¢ bozmadilar.” (Abasiyanik, 2004: 38-39)

Hirsiz ¢ocuk, o geceden sonra sevdigi kiza ipekli mendili verebilmek igin
bir kez daha cesaretle fabrikaya girer fakat pencereden kacarken diiser. Anla-
tict, onun 6lmek iizere oldugunu goriirken ¢ocugun elindeki ipekli mendil an-
laticinin dikkatini ¢eker.

Bu hikayede, maddi durumu kétii olan, bu yiizden sevdigi kizin istedigi
mendili alabilmek i¢in hirsizlik yapan ayni zamanda cesaret sahibi bir cocuk
tipi goriiliir.

Mabhalle Kahvesi kitabinda yer alan Plajdaki Ayna hikéyesinde, dokuz ya-
sinda bir ¢cocugun annesinin yaptig1 fuhus isine g6z yummasi hatta anlaticidan
para alarak yaptigi ise ortak olmasi durumu vardir.

Anlatict hikdyenin basinda zeytin agacinin altinda oynayan fakir bir ¢o-
cukla karsilasir ve onunla sohbet etmeye baslar. Onun ilerideki hayallerini 6g-
renmeye caligir, onun doktor ya da 6gretmen degil de kundura boyacist olmak
istedigini grenir.

“— Fena yaptim. Ben adam olmak istemiyorum ki.

— Ne olmak istiyorsun ya?

— Boyaci olacagim dedim ya. Ahmet agabeyim de boyaci.” (Abasiyanik,
2011: 19).

Anlatici, ¢ocuk ve annesiyle onlarin fakir evlerine gider ve cocuga para ve-
rerek annesiyle birlikte olur. Cocuk, annesinin anlaticiyla yaptigi olaya tanik
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olur ve diyaloglardan anlasildigi kadariyla ¢ocuk bu duruma alisik bir vaziyet-
tedir.

“— Cocuk? dedim.

Kadin;

- Aldirma, dedi. Alisiktir. © (Abastyanik, 2011: 22).

Ardindan anlatici, gocugun bakislarinda gordiiklerinden rahatsiz olur hatta
pismanlik duygusuyla kendisini yiizmek i¢in denize atar. Bu hikdyede toplum-
sal bozukluk ve su¢ olarak ifade edilebilecek bir olay, dokuz yasindaki bir ¢o-
cugun bu duruma sahit ve ortak olmasiyla birlikte verilmistir.

Mabhalle Kahvesi’nde yer alan Uyuz Hastaligi Arkasindan Hayal adl
hikayede; insanlik héllerini anlatmaya devam eden yazar, bu kez de uyuz bir
cocuk tiplemesini okuyucuya sunar. Anlatici, oncelikle sinemanin kapisinda
rastladigi, fakir bir sokak ¢ocugunu betimler. Bu; ayakkabilar1 bile olmayan,
uyuz hastalig1 sebebiyle kasinan bir ¢ocuktur. Anlatici i¢in sokakta olan, yiiz-
lerce sokak ¢ocugundan biridir.

“Bu ¢ocugu nereden taniyorum? Bilmem... Belki de hichir yerden... Belki
de her yerden... Sokakta boyle cocuklar yiizlerce, bir-iki degil... Her giin biitiin
caddelerde, kopriiniin iistiinde altinda, ¢ok defa bir sinemanin kapisinda iiger
begser, Sirkeci'nin her koftecisi, her iskembecisi oniinde, bu, yalniz gozleri kal-
mis mahlitkat goriiliiyor.” (Abastyanik, 2011: 26).

Ama hastaligina, fakirligine ve ilag alabilmek i¢in dilenmesine ragmen ¢o-
cugun nesesi yerindedir. Ayrica kimselere temas etmemek i¢in ¢aba gosterecek
kadar diisiinceli ve ¢cekingendir.

“Insanlara siiriimmemek icin bir ciizaml haleti ruhiyesiyle ¢ekingendi.”
(Abasiyanik, 2011: 26).

Yazar onun bu ¢abasindan dolay1 onu iyi niyetli bir ¢ocuk olarak diisiiniir.

“Ben, ciizamlilar iyi huylu olurlarmug, diye okumustum. Belki de uyuzlar
da oyledir.” (Abasiyanik, 2011: 27).

Cocugu koruma iggiidiisityle bir kadinin hasta ¢ocugu evine gotiirdiigiinii
hayal etmesi, sanat¢inin ¢ocuk sevgisini gosterir niteliktedir. Cocuk icin iiziil-
diigii halde hicbir sey yapmayan anlatici, cocugu merhametsiz gercekten ¢ika-
rip hayal diinyasinda daha giizel bir sekilde yasatir. Sanatgi; bu hikayede, ilag
alabilmek i¢in dilenen bir sokak ¢ocugu tipini hem toplumu hem de kendisini
elestirerek vermektedir.

Hayata iyilikle ve giizellikle yaklasan ve bunu hikayelerinde de hissettiren
Sait Faik Abasiyanik icin merhametsiz ¢ocuklar, yazarin sevecenlikle yaklas-
t181 bir ¢ocuk tipi olarak goriilmez. O sevgiden ve giizellikten yana olan biri
olarak merhametsiz ¢ocuklari elestirir. Sanat¢iya gore bu kategoride degerlen-
dirilecek ¢ocuklar “masum” olarak nitelendirilebilecek karakterde degillerdir.
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Mahalle Kahvesi kitabinda yer alan Zzmir’e adl1 hikdyede merhametsiz ¢o-
cuklarin varligini goriirtiz.

“Ama nasil sevdim bu fareyi, nasil acidim bu fareye. ‘Zavalli yavrucuk’
dedim. Essek kadar cocuklara, ‘Alcaklar!’ diye soverek yiiriidiim.” (Abasiya-
nik, 2011: 84).

Yedi tane ¢cocugun tramvay yoluna fare koymasi ve gelen tramvayin fareyi
oldiirmesini bekleyen ¢ocuklar anlatictyr mutsuz eder ve onlart acimasiz ¢o-
cuklar olarak niteler.

4.4. Cocukluk Hatiralan i¢inde Anlatilan Cocuk Tipi

Sanatginin gegmise doniik olaylart anlattigi bu hikayelerinde yer alan ¢o-
cuklar, genellikle aile kurumu igerisinde verilmistir.

Semaver kitabinda yer alan Babanun Ikinci Evi adli hikdyede iki tane ¢ocuk
kahramana rastlanir. Hikaye; anlatict ¢gocugun babasi ile birlikte babasinin
koydeki ilk evini ve ilk cocugu Emin’i gérmeye gidisi tizerine kuruludur. Gi-
zemli bir seyahatin ardindan babasinin kdydeki evine ulasan baba ve oglu, an-
laticinin kardesi olan Emin karsilar. Emin, atlar1 gezdiren ve onlara bakan,
ocagi yakan, is bilen bir ¢ocuk tipi olarak karsimiza ¢ikar. Emin, kardesi olan
anlaticiya karsi ilk basta sicak davranir ve ona kasketinde bulunan ¢igegi uza-
tir.

“ Dedigim kdy evine vardigumiz zaman atlarimizi ufak, oya gibi bir kiy
cocugu aldi. Kasketinin kenarina sokulmus karanfile baktigimi sandigi icin ¢i-
cegi bana verdi. Halbuki ben onun, 1slak saman rengi gozlerine, yiiztintin ayni
renkteki derisine baknuigtim. Kim bilir karanfili bana, belki de onlari vereme-
yecegi icin vermigsti.” (Abasiyanik, 2004: 33).

Emin, ilk basta kardesine sicak davransa da ardindan sicak davranmasindan
dolay1 pisman olur ve ona kars1t mesafeli davranmaya baglar.

“Bu taze, su kenarinda yaz sicagi kadar ilik cocuk, bana gosterdigi ilk asi-
naliktan ¢oktan pisman olmusa benzer gibiydi.” (Abastyanik, 2004: 35).

Anlaticinin anilarina dayanan bu hikdyenin sonunda, anlatici ¢ocuk ve kar-
desi Emin’in el ele tutustugu goriiliir. Sanatgi, iki kardes arasindaki iligkiyi an-
latic1 gocugun anilari araciligryla vermistir.

Mabhalle Kahvesi’nde yer alan Bir llkbahar Hikdyesi, anlaticinin otuz sene
evvelki ¢ocukluk anilarina dayanir. Anlatici; babasi memur olan ve yaz so-
nunda ailesiyle Anadolu’ya gelmis bir ¢ocuktur. Hikdyenin basinda ¢ocuk, ya-
taginda uzanmis yagmurun ne zaman yagacagini diistiniirken odasinda bir ay-
nanin duvara vuran 11311 fark eder. Cocuk, bu 15181 yaratanin 16-17 yaslarin-
daki bir kiz ¢ocugu oldugunu goriir. Zamanla ¢ocuk ve kiz arasinda oyuna do-
nen bu durum, anlaticinin babasinin tayininin ¢ikmasiyla sona erer. Bu durum
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anlatict ¢ocugun hiingiir hiingiir aglamasina ve aradan otuz sene ge¢cmesine
ragmen anlaticinin odasina vuran isikla hiiziinlenmesine sebep olur.

Bu hikaye, on iki yasinda bir cocugun on alti, on yedi yaslarinda bir kizla
oynadigi 151k oyunu ve ¢ocugun kiza duydugu masum ve hiiziinlii bir ask iize-
rine kuruludur. ilkbaharin kendisinde biraktig1 izlenim, ask hikayesiyle 6zdes-
lestirilerek anlatulir.

“O zamandan bu zamana tam otuz sene gecti. Kimsenin yiiziine ayna tut-
madim. Kimse yiiziime ayna tutmadi. Ama kazara bir 151k, bir ilkbaharda,
odamdan parlak bir kirlangic gibi geciverirse, o giin ne ettigimi bilmem.”
(Abastyanik, 2011: 97).

Anlatici aradan otuz sene gegmesine ragmen bu buruk kalmig agki ve anilari
unutamaz.

Sonug¢

Sanat hayat1 boyunca pek ¢ok hikdye yazmis olan Sait Faik Abasiyanik;
hikayelerinde genis bir sahis kadrosu olusturmustur. Yiiksek bir gézlem gii-
ciine sahip olan sanatgi, gézlemlerini kendi hayal giiciiyle birlestirmistir. Giin-
liik yasamda siklikla rastlanan kisi ve olaylari, kurgu yoluyla gézler 6niine ser-
mistir.

Bu calismada, yazarin ilk donem kitaplarindan Semaver ve ikinci donem
kitaplarindan Mahalle Kahvesi’ndeki hikayelerde bulunan ¢ocuk tipleri ince-
lenmistir. Bu hikayelerde cesitli gocuk tiplerinin varligi gézlenmistir. Incele-
nen hikayelerin tamaminda ¢ocuklar 6n planda olmasa da sanat¢i hikayelerinde
dolayli olarak da olsa ¢ocuklardan bahsetmistir.

Dokuz ile on bes yas araligindaki ¢ocuk karakterleri isleyen sanatgi, genel-
likle erkek ¢ocuklart anlatmistir. Bu durum, sanat¢inin sokaklarda yaptigi goz-
lemleri aktarmasindan kaynaklanmaktadir.

Yazarin incelenen hikayelerinde yer alan ¢ocuklar, dort temel baslikta tas-
niflenmistir. Calisan ¢ocuk, onun eserlerinde en fazla rastlanan ¢ocuk tipidir.
Ailesi ekonomik sikinti ¢eken, annesi ya da babasi olmayan ¢ocuklarin kiigiik
yastan itibaren ¢alismaya bagladig1 goriiliir. Sanat¢inin alt1 hikayesinde, ¢ali-
san ¢ocuk tipine yer verilmistir. Bu hikayelerde; iki ¢irak, bir kiifeci, bir bes-
leme, iki hamal, bir gazete dagiticisi olarak c¢alisan ¢ocuk varligi gézlenmistir.

Denizi ve balik¢iligi ¢ok seven ¢ocuk tipi de sanat¢inin hikayelerinde ken-
disine yer bulur. Sanat¢inin kendisi igin de bir tutku haline gelmis olan deniz
ve balik¢ilik, ¢ocuklarin da sevgiyle yaklastigi bir konudur. Sanat¢inin incele-
nen ti¢ hikdyesinde, balik¢ilik ve denizle ilgilenen ¢ocuk tipine rastlanmistir.

Toplumsal diizensizlik, acimasizlik, bozukluk ve sug igerisinde verilen ¢o-
cuklar da sanat¢inin hikayelerindeki bir bagka gercekliktir. Hayatin bir gergegi
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olan su¢ ve diizensizlik, sokagi anlatmay1 seven sanatgi i¢in bir malzeme kay-
nagidir ve yazar bunu ¢ocuklar aracihigiyla anlatir. incelenen kitaplarda yer
alan dort hikayede bu tip cocuklarin varligi gézlemlenir. Bu hikayelerde; bir
hirsizlik yapan, bir fuhsa géz yuman, bir dilencilik yapan ve bir de hayvanlarin
canina kast eden acimasiz ¢ocuk tipi mevcuttur.

Son olarak da sanatg1, cocuklari aile kurumu igerinde vererek zaman zaman
anilar araciligtyla gegmisi anlatmis ve onlart duygusal bag igerisinde vermeyi
ihmal etmemistir. Sanat¢inin iki hikayesinde bu ¢ocuk tipine rastlanir.

Sanat¢inin gézlem giiciine bagh olarak gergekei bir anlayisla karsimiza ¢i-
kan ve toplumsal hayatin en 6nemli figiirlerinden olan ¢ocuk, hig siiphesiz ki
Abasiyanik’mn insanlara duydugu sevginin en 6nemli pargalarindan biridir.
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