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MODERN DUNYANIN MiTi; OLUM KARSISINDA GULECEK KADAR
KENDIMIZ MiYiz?

Ogzlem DERIN
Oz
Modern diinya icinde mitolojik bir karakter tasiyan Harga halkinin gtizel dinyasinin ardinda
goriilen dehgeti ve kurban rittiellerini gosteren Midsommar(Ritiiel) tilminin incelenecegi metinde
oncelikle filmin genel yapisina dair bir sema ¢izilecektir. Ardindan 6zellikle Bataille’in kurban ve
erotizm anlayislart genel yapinin parcalara ayrilarak bir duzleme kavusmasi adina temayla
birlestirilecektir. Oliim, ihanet, nefret ve yasam olgusunun temel alindigi yorumlamada son bir
diizlem olarak olim karsisinda agiga c¢ikan kathartik giilme ediminin islevselligi tartisilacaktir.
Ozellikle sonuca gelirken kurban etme, 6lim ve yasam diizleminde insanin yiiz yiize kaldigt
dehset irdelenitken su sorular temellendirilecektir; Yasam kutsalin yakininda mudir? Yasami
olumlamak icin Oliimle mutlak bir miinasebet mi gereklidir? Ritieller yasam ve Slim arasinda
nastl bir baglanti kurmaktadir? Oliim karsisinda giilmek 6lime-dogrulugumuzun kabuliinde bize
nasil bir yol sunmaktadir? Ari Aster’in ortaya koydugu gorsel illiizyonlar beraberinde temellenen
kurban anlayisy, 6limden yasama ve yasamin yeniden kurulmasina yoneliktir. Dani’nin
yasamindaki kirilma noktalart temizlik, yenilenme ve saflikla 6zdeslesen kurban anlayisini tersytiz
ederek; kirlilik ve murdar olana yonelen bir iz birakmaktadir. Insan yasamindaki gecislilikleri ve
tokezleme noktalarint sergileyen Midsommar insan  yasantisindaki  kayip ve degisimleri
sergilemektedir. Bunlar karsisinda giilebilme edimi ritiielize bicimde kutsal ve murdar arasinda
gidip gelen yasanttyt imgelerken, ayni zamanda insanin kendine yolculuguna da vahseti

temellendirerek erismektedir. Erotizm, 6lim, dehset ve vahset bizleti insan olmanin temeline bir
yolculuga ¢ikarmaktadir.
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THE MYTH OF THE MODERN WORLD; ARE WE HAVE OUR OWN SELF
ENOUGH TO LAUGH TOWARD DEATH?

Abstract

There will be a diagram about the movie Midsommar, in the general structure of the text, which
shows the horror and the rituals of sacrifices, behind the beautiful world of the Harga people,
who have a mythological identity the modern world. In particular, will be a combination of
Bataille's understanding of sacrifice and eroticism with the theme, to bring the general structure
into pieces to arrive at a distinct view. In the interpretation based on the phenomenon of death,
betrayal, hatred, and life, the cathartic laughter that emerged as a last face of death is the basis of
the following questions, especially when examining the horrors that people face in the order of
death and life: is life clinging to the sacred? Is there a necessity for an absolute relationship with
death to affirm life? How do the rituals connect life and death? How does laughter in the face of
death offer us a way of admitting our righteousness to death? The understanding of sacrifice,
which is based on the visual illusions revealed by Ari Aster, is aimed at living from death and
reconstructing life. The breaking points in Dani's life are by inverting the sacrifice concept that is
identified with cleanliness, renewal, and purity; it leaves a trace towards the pollution and the
impure. Midsommar, which exhibits the transitions and stumbling points in human life, exhibits
the loss and changes in human life. In the face of these, the act of laughing in a ritualized manner
visualizes the life between the sacred and the impure, while at the same time reaching the human
journey based on savagery. Eroticism, death, horror, and brutality take us on a journey to the
foundation of being human.

Keywords: Midsommar, Ritual, Victim, Death, Laughing

Girig

Mitlerle (mitolojik anlatilarla) ¢agdas dinyanin yasam tarzi arasinda bir gecis asamasi
olarak karsimiza citkan temel olgulardan biri ritiieldir. Ritiieller elbette toplumsal dayanismadan,
erginlesmeye, dogumdan 6lume kadar pek ¢ok alana hizmet etse de genellikle bir yasantinin ya da
olayin bitisini ve bir yenisinin baglamasini temellendirmekteditler. Bu bakimdan ele alacagimiz
konu gec¢misten guntmize, mitolojik anlatidan ¢agdas yasamin rutinleri arasinda ortaya ¢ikan
ayrik bir zaman ve mekan anlayisinin hakim oldugu rittelistik 6gelere deginme cabast icindedir.
Boylelikle oykillemeden giindelik anlamda agiga ¢itkan betimlemelere bir gecis amaglanmaktadir.
Ister toplumu bir araya getirmek ve bireyler arasindaki dayanismayt yeniden canlandirmak icin
olsun, ister yeni bir diinya yaratmak icin bir fedakarlik unsuru tasisin ister mevsimlerin gegisini
kutlasin ritieller insan ve toplum yasaminin degismez bir pargast haline gelmistir. Bu yalnizca ilkel
toplumlarda performe” edilen bir yaklastm olmaktan uzaktir. Giiniimiizde de etkilerini 6zellikle

dayanisma anlarinda agtkga gdstermektedir. Ozellikle insanlarin toplum iginde yasayarak insan

2 Performe etme soylemi uygulama, icra etme, canlandirma, oynamak anlamlarinda kullanilmaktadir. Buradaki
kullanim toplum i¢inde icra edilen, ortaya konan baglamindadir.
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olma sitirecini gerceklestirdikleri ve toplumsuz bir insanin gercek anlamda kendini ortaya
koymaktan olduk¢a uzak olacagi disunildiginde neden ritiellere ihtiyag duyuldugunun
anlastlmast ¢ok zor olmayacaktir. Insan olmak hem toplumsal hem de bireysel yonlerin catismast

ve uyusmast ile ortaya ¢ikmaktadir.

Collins  (2004), ritieller tzerine kaleme aldigt eserinde ritiiellerin  toplulukla
gerceklestirilebilecegi gibi tek basina da ortaya konabilecek etkinlikler oldugunu ifade etmektedir.
Ancak tek basmaliktansa, birbirini etkileyen bedenlerin es mekandaki formlarina vurgu yapmayi
tercih etmektedir. Ritiielde yer alan bedenler duygusal paylasim alanina girmekte, ritiel
kurallarinin ve mekaninin disinda kalanlar ise duygusal dislanmaya maruz kalmaktadirlar. Zira,
ritiel mekant belirsiz bir sinir ¢izmekte, katiim gosterenlerin bedenleri birer iletim kanalt haline
gelmektedir. Bu ortak iletim temel bir mesajin alinmasi, korunmast ve duygudaslik baglaminda
devam ettirilmesi dizgesinde ilerlemektedir. Burada temel arag iletisimdir. Ritiiel diizlemine ayak
uyduranlar, uyum gostererek ortaya ¢ikan atmosferi koruyanlar, ortak nesneleri benimseyerek
ortak eylemler gerceklestirmektedir. Aynt zamanda bu noktada bir kabul ve farkindalik streci
kendisini gostermektedir. Bu bilingaltindan biling diizeyine ¢ikan duygusal bir kaos ve bu kaosun
biling dizeyindeki kabuli tGzerinden ilerleyen bir olusum alani ve bir esik sunmaktadir. Bu esik
dinyevi dizlem ve kutsal olan arasinda belirsizce cizilmis olan ancak iki alanin birbirine tam
anlamiyla karismasini engelleyen bir kesinti yaratmaktadir. Kutsal olan profan® diizlemin etkilerini
kendi icinde barindirmazken, kutsal olan profanin alanina ritieller yoluyla tasabilmektedir. Bu
tasma hali toplum tarafindan ¢ok da onaylanmayan, 6zellikle géruntr sekilde ifade edilmekten
kaginilan bazi sapma davranslarint agiga citkarmaktadir. Bunlar o6zellikle kendine fazlasiyla
guvenme, zevk pesinde kosma, estik ve uyusmus/haltsinatif bir hal icine girme, glic ve siddete
meyil gosterme gibi alanlarda kendini gostermektedir. Duygusal baglamlarin tst kullaniminin
gozlemlendigi ritiiel atmosferi ortak kelimeler, ¢igliklar, sesler, sarkilar, jestler ve mimiklerle
desteklenmektedir. Bu yaklasgimlar kolektif bir butinlesme saglarken aynt zamanda, butin
bireylerin tek bir organizma gibi hareket etmesini de giduilemektedir. Bu “kutsal bir baglilik”

(Collins, 2004: 5.49), hatta bazen bir bagimlilik ve kendinden ge¢me hali dogurmaktadir.

3 “Kutsal-profan arasindaki ‘esik’ iki diinyayt ayirir ama bu esikten gegilebilir, iki diinya arasindaki gidis-gelis stireklidir ancak bu
gecisin kurallari, ritGelleri vardir. Iki diinya birbirine heterojendir. Bu heterojenligin bulaniklastigs, karistigt yerlerde, hep bir sorun
oldugu gorilir.” (Tugrul, 2010: 5.67)
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Ritteller igeriksel anlamda farkli formlarda gorildugi gibi etkileri de degisken bir uygulama alani

barindirmaktadir.

Sekil 1. (Collins, 2004: 5.48)

RITUEL ICERIK

RITUEL ETKILER

Grup birlikteligi bedenen
bir arada bulunus

(kalip Disandakilerin
davranig engellenigi
bigimleri
de dahil)

Ortak
eylem —> Kargiliklt
v‘e ilgi odagt
nlavlar
Ortak
ruh hah
Gegici
duygusal
iticiler

Grup dayamgmasi

Bireydeki duygusal enerji

Sosyal iligkinin
sembolleri (kutsal
nesneler)

Ahlak ilkeleri

l

Riayet etmeyenlere karg:
erdemli ofke

Collins’in ¢alismasinda goruldugt tzere ritleller sembolik ve ahlaki etkiler doguran

uygulamalar olarak ele alinmaktadir. Bunlarin en basinda insan yasamini derinden etkileyen

degisim anlar1 goriilmektedir. “Dogum, evlilik, 6liim ve iiyelige kabul ritleri®, gegis ritiiellerinin en

onemlileri ve evrensel nitelikli olanlaridir.”(Karaman, 2010: s.231) Ancak ritiellerde gorilen séz

konusu kabul ve gecis anlarint yalnizca toplumsal anlamda bir stati kazanma ya da yas anina

baglamak yeterli degildir. Ozellikle mevsim gegislerini belirten takvimsel ritiieller, bizim de bu

metinde ele alacagimiz yaklasimi sergilemektedir. Karaman’in Honko yorumu tizerinden,

Takvimsel ritieller, donemler halinde ortaya ¢tkan, topluluk tarafindan organize edilen ve
mevsimlerin ¢ogunlukla baginda ya da sonunda yapilan ritlerdir. Takvimsel ritler, sosyal
hayatin ritmini olustururlar; glintimiizde, 6ncelikli amaglarin ne oldugunu, hangi normlarin
yurtrlikte oldugunu rekabetin kurallarinin ne oldugunu gostererek toplumun kolektif ve
6nceden belirlenmis degerlerini 6n plana ¢ikarirlar. (Honko, 1979: 5.375. Aktaran: Karaman,

2010: 5.229)

Takvimsel ritieller genellikle uyum iginde sergilenen farkli ritmik hareketler ya da

danslarla aciga c¢tkmaktadir. Grup uyeleri, sonsuz bir savrulma icinde ahenkle hareket ederken

ayni zamanda bazi sembolleri de gozler 6ntne sermektedir. Hareketler ve nesneler gecmisin

4 Genellikle din ya da inanisa bagli uygulama alanlarina yonelik olarak hazirlanan téren.
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izlerini tasimakta, temsili yaplanmalar sunmaktadirlar. Ancak ayni zamanda her ritiiel toplumlarin
kendilerine 6zgii yapistyla sekillendiginden bir kimlik de ortaya koymaktadir. Istenileni ortaya
koyarken, istenmeyenden kaginmayr da simgeleyen bu kolektif etkinlikler, yeni kimliklerin
kazanilmasint da teskil etmektedir. Ritteller genellikle kaos hallerinde gerceklestirilse de, ritiielin
kendisi de kaosun temsili haline gelmekte ve kaosu kutsamaktadir. Bunun yaninda ritiiel sonunda
bir diizen kurulmakta, boylelikle kaostan kozmosa gegis stireci tamamlanmis bulunmaktadir. Bu
asamada mutlak bir belirti, bir sonlanma, bir 6liim ve ardindan gelen bir dogumla; yeni hayat
metaforu yerlesmektedir. Ritteller en yaygin anlamiyla armnmayr getirmektedir ki bu tragedya
diizleminde degerlendirildiginde kathartik® bir siirecin insasint gézler 6niine sermektedir. Buna
gbre gecmis yasamin kaosu, torensel kaosla bozularak esrik bir devir imgesi kazanmakta,

sonrasinda ise bir baskaldirma ve arinmayla yeni yasamin dogusu yakalanmaktadur.

Midsommar® (Ritiiel — Ari Aster, 2019)da karsimiza ¢ikan da tam béyle bir dizgedir. Filmin
esas kahramani olan Dani, psikolojik rahatsizliklardan muzdarip olan kiz kardesinin hem kendini
hem de anne ve babasini 6ldirme eylemiyle bir ytkima ugramakta ve kaosun igine ¢ekilmektedir.
Ayn1 zamanda erkek arkadast olan Christian’in da ilgisiz tavirlart kaotik havaya daha tedirgin bir
diizlem katarken, strekli bir sapma beklentisi ve siphe yaratmaktadir. Christian’in arkadast
Pelle’nin davetlisi olarak bir Isve¢ komiiniiyle Midsommar — Yaz Ortast Festivali kutlamaya giden
bir gruba katilan Dani ve Christian’in grubun diger uyeleriyle birlikte Harga kominunin

rittellerine katilmast filmin ana konusunu teskil etmektedir.

Folk Horror  tiiriinde cekilen film korku Ogelerini esrik ve aydinltk bir ortamda
vermektedir. Karanlik yaklagimlarin aksine gozleri kor eden bir aydinlik genele hakimdir. Ayni
zamanda Harga halk: ¢icek desenli beyaz folklorik kiyafetleri ve ¢igekli taglartyla oldukea sakin ve
sevecen bir profil ¢izmektedirler. Madde kullaniminin yaygin oldugu komiinde ziyaretcilerin
hentiz ilk adimda uyusturulduklari, esrik kilindiklari ve kontrolstiz birakildiklar gérilmektedir. Bu
ritiielin kendi zaman dilimini yaratmasi ve profan evren dizleminde kendi evrenini yaratmasi

bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Zira kutsalin agtigr alan esrime anlartyla erisilebilecek bir sistem

5 Kelime olarak Grekee, kathairein (xaOaipetv) “arindirmak” ve katharos (nafapoc) “saf” kelimelerinden tiremistir. Katharsis
korku ve acima duygulartyla ortaya ¢ikan bir arinma halidir. “Katharsis 6gretisinin Aristoteles’teki bigimiyle yalnizca tragedyaya,
korku ve acima duygulanimlarina uygulanmast estetik yazininda yaygin bir gelenektir. Buna karsilik bize gére katharsis kavraminin
kapsami ¢ok daha genistir. Estetigin 6nemli kategorilerinde oldugu gibi bu kategori de birincil olarak sanattan yasama degil, ama
yasamdan sanata gegmistir. Katharsis, toplumsal yasamin strekli ve 6nemli bir 6gesi oldugu, bu niteligini de korudugu icin,
yansitilmasinin sanatsal yaratma siirecinde hep yeniden ele alinan bir konu olmasi zorunludur; ama katharsis bununla da
kalmayarak, gercekligin estetik aracihigyla yansitilmasinin bigimleyici giigleri arasinda yer alir.” (Lukacs, 2001: 5.19)

6 Midsommar kelime anlami olarak Yaz Ortast demektir. Filmde Yaz Ortasi Festivali ve bunun ritiielistik uygulamalart
anlatilmasina ragmen Tirkeelestirilen ismi “Ritie/’ olarak gorilmektedir.

7 Korku sinemasinin bir alt tirii olarak nitelendirilebilecek olan Folk Horror, &zellikle pagan geleneklerine egilen ve mitolojik
topluluklarin rittelistik yapilarina egilen bir yap1 géstermektedi.
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sunmaktadir. Bataille'in 6zellikle tzerinde durdugu gibi kutsalla olan temas anlik olarak
gerceklesmekte ve bu esrik bir an meydana getirmektedir. Dani’nin kutsalla temast ona dogru
teptigi yolla baslamaktadir. Haltsinatif madde etkisinde olan Dani, etraft kesfe ¢tkmakta ve yeni
ortami tanimaya c¢alismaktadir. Bu kisim 6zellikle Dionysos senliklerinde ortaya c¢ikan kendinden
ge¢me haline bir génderme yapmaktadir. Ister sarap ister madde etkisiyle olsun profan alanin

gercekligiyle birlikte akilsal dizge de kirilmaktadur.

Midsommarda zaman, kaginilmaz olana dogru siriiklenilen ve insanlarin ritiielin igine
cekildigi bir olusum temellendirmektedir. Ozellikle seyirci konumunda olan ve Harga disindan
gelen yabancilari igeren grubun ritiele g¢ekilmesi ve artik birer aktére dontismeleri, ritiellerin
dogal vyapilarinin  basinda  gelmektedir. Ustelik s6z konusu ritiieller Antik diizlemde
degerlendirildiginde kathartik tragedyalar® olarak anlastimaya oldukca miisaittitler. Kendi zamanint
yaratan ve olaylari bu zamanda sergileyen kapsayici, ¢ekici ve 6ziimseyici bir yapi... “Zaman,
Midsommar’da ka¢inilmaz olanlari cevreleyen, icine alan bir kese... Zaman yonsiiz... Zaman, akist
etkileyebilecek hikaye dist (dissal) etkilere de, 6znelerin irade ortaya koyup akist degistirmelerine
de kapalt...”(Aslak, 2019) Aslak’in yorumu baglaminda filmin her aninda bu akip gitme ve iradi

edimlerin etkisizligi 6gesi rahatsiz edici bir arka plan sunmaktadir.

Midsommar da, Antik dénemde gorillen kurban ritielleri” de &zellikle bu zaman-dist,
zamanit-kiran ve yonlendiren yapistyla dikkat ¢ekmektedir. Tragedyalarda oldugu gibi ritiiellerde de
énceden ortaya cikan kehanetler s6z konusudur. Onceden sezdirilen ve kacinilmaz olan bir son
resmedilmektedir. Aynt durum Midsommarda da sergilenmis ve ilk sahnelerde olay akisini gésteren

bir resimle bildirilmistir.

8 “Tragedyanin 6devi, uyandirdigt acima ve korku duygulariyla ruhu tutkulardan temizlemektir. (Katharsis).” (Aristoteles, 1987:
5.22)

9 “Bataille’a gbre; kurbanin temel ilkesi yikimdir. Kurban etmede, kurban nesnesinin gercekle olan baglarint yok eder. Kurban
etme, kurbant olanaklar diinyasinin disina ¢eker atar. Kurbanin Sliimiiyle, toplum bir ferdini yitirmis olmaz, onunla birlikte tim
gercekligini topraga gémer.” (Duranay, 2013:s.y.)
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Sekil 2. Midsommar'da olay dizgisine dair kehanet olusturan imgelem

2. Oedipus’tan Midsommar’a Kehanet Unsuru

En bilinen tragedyalarin baginda gelen ve kastrasyon (hadim edilme) korkusuna da adin
veren Oedipus’un Oykusiinde 6n plana ¢tkan baba katli ve anne ile yasanacak ensestin 6nceden
bildirilmesi gibi burada da kehanet énceden verilmektedir.'” Resim Dani’nin ailesinin 6liiminii
simgeleyen bir sahneleme ile baglarken ikinci kistmda Pelle’nin daveti gortlmektedir. Ardindan
ziyaretciler Harga halki ile tanismakta ve Yaz Ortast Festivali'nde Mayis Kralicesi’nin danst

sergilenmektedir.

Harga halki geleneksel paganik inang sistemlerini uygulasa da Oedipus tragedyasinda da

goriilen ensest tabusundan uzak durmaktadir.' Uremek igin dis diinyaya acilan komiiniin yalnizca

10 “T'rajedi diizeyinde kalarak, birbirinin ziddiymis gibi gbriinen su iki 6zelligi bir kez daha vurgulayalim; Bir yandan, Oedipus
kaderin giicleri karsisinda tamamen caresiz, kaderine boyun egmis, kaderin karsisinda iktidarint kaybetmis bir kahramandir ve onu
trajik yapan budur. Babasint 6ldiriip annesiyle evlenmeden énce, kehanet ona bu korkung edimleri gergeklestirecegini bildirir. Bu
korkung gelecekten sakinmak icin elinden gelen her seyi yapar. Ancak bu ¢abalart tam da kacinilmaz kaderinin gerceklesmesiyle
sonuglanir.” (Ozmen, 2018)

' Oedipus kehanetinden kagan bir kahramandir. Ancak kader ¢izgisi onu kendi sonuna gétiirecektir. Oedipus’un sézleriyle;
“ailemin haberi olmadan kalkip Pythia’ya gittim, Phoibos beni, soru sordugum konuda yanitsiz birakarak geri gonderdi, ama beni
korkung felaketlerin bekledigini bildirdi. Annemin yatagina girip, insanlarin gérmeye tahammiil edemeyecekleri bir soy diinyaya
getirecegimi ve kendi 6z babamin katili olacagimi séyledi. Bunlart duyduktan sonra ben de yidizlart kendime kilavuz yapip kota
kehanetlerle bildirilen rezilliklerin -~ gerceklestigini  gérmemek icin Korinthos topraklarina geri dénmemek tizere yola
cikttm”(Sophokles, 2018: 5.115). “Freud, ruhsal aygiti, ti¢ merciye ayirmus, siiperego ya da dilimizde tst-ben dedigimiz merciin, bu
6dipal evrede bir yasaklayict merci olarak ortaya cikip gelistigini ve bu siireci sona erdirme siireci i¢inde olgunlastigini
digtinmektedir. Bu asamada Oidipus kompleksine karsi gelisen (ensesti yasaklayan) tepkiler, insan zihninin en 6nemli sosyal
basarilarinin da kaynagini olusturur. (Bastirilan &dipal iliskiden agiga cikan enerji, &zellikle kiltiir ve sanatin kaynagidir)”
(Sophokles, 2018: 5.28). Bu ayni zamanda psikanalitik kuramda gelencksel bir tavir haline gelmektedir. “Oidipus kompleksinin
nevrozlarin ¢ekirdek kompleksi oldugu ve nevrozlarin 6ziintin 6nemli bir parcasini olusturdugu s6ylenebilir. [...] Diinyaya her yeni
gelen, Oidipus kompleksiyle basa ¢ikma goreviyle karst karsiya kalir; bunu basaramayan herkes nevrozun gazabina ugrar.
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tek bir Uyesi ensest sonucunda safkan olarak diinyaya gelmektedir. Bu safkan birey grotesk
(carpik, carpitilmus) bir yapiya sahiptir. Bedensel bozukluklari goriissel tstinlikler saglamasini
temellendirmektedir. Bu bakimdan Harga halki kehanet unsurunu bu grotesk bedenli safkan
tzerinden tamamlamaktadir. Safkanin cizimlerinden anlamlar ¢tkaran komin, bir anlamda Antik
Yunan’da silfiir koklayarak bazi halisinatif imgeler goren kahinleri modern diinyaya tasimaktadir.
Ancak burada bir fark gézlenmektedir. Safkan kehanetlerini ortaya koymak icin herhangi bir
maddeye gereksinim duymazken, tim halk haliisinatif maddelerin etkisi altinda yagamini devam
ettirmekte ve ritieli ortaya koymaktadir. Bu bir aldanis hali mi, ritiielin siddetini baskilayarak

kabul etme bicimi mi, bu kistimda tartismalt bir hal almaktadir.

Dani’nin komiinde yasadig1 ilk dehget ani, kominiin en yashlart ile yenen senlikli yemek
ardindan gonilla bir kurban toreniyle yaslilarin yiksek bir kayaliktan asagi atlamast ve kendilerini
oldurmelerine dayanmaktadir. Bu aslinda filmin baslarinda Pelle’nin yaptigi actklama dikkate
alinirsa  yine oOnceden bildirilmektedir. Pelle, komiinin yasami: 4 safhaya ayirdigini ifade
etmektedir. Bir dogum ve bahar sertiveni olan g¢ocukluk yillarinin yerini 18-36 yas araligina
dayanan genclik yillart alirken bu dénem yazla ifade edilmektedir. Ardindan 36-54 yas arasinda
sonbahara giren komiin tiyeleri olgunluk dénemlerini yasamaktadir. Son olarak 54-74 yas arasinda
ise yaslilik donemi, yani kig hukim strmektedir. Peki, 74 yasinda ne mi olmaktadir? Dani de aynt
soruyu Pelle’ye yonelttiginde bu yasin 6liim getirdigini ifade etmektedir. Dani, térene katildiginda
tam olarak 27 yagindadir, yani kendi yazinin ortasindadir. Midsommar, ya da diger bir séylemle
yaz ortast festivali dogrudan Dani’yle iliskilendirilmektedir. Zira “ritiiel, topluma nazaran birey
bakimindan daha o6nemlidir. Ritiieller, biyi ve din so6z konusu oldugunda farkli bir isleyis
gosteritler, ancak her iki durumda da duygusal buhran anlarinda bas gosterirler ve Gziintuyu
hafifletmeye yararlar.”(Segal, 2012: s. 180) Dani, kiz kardesinin eyleminin yasini atlatmaya
calismaktadir, yasama son vermenin acist giderilmeye ¢alistimaktadir. Diger yandan Harga icin de
bir yas dénemi s6z konusudur. Yasllarin vedast gorilmektedir. Ancak 6len yaslilarin isimleri yeni
dogan bebeklere verilmekte ve boylece bir dongt yaratilmaktadir. Buradaki dongii yalnizca isimler
Uzerinden yapilmaktadir. Reenkarnasyona bagl olarak ruhun sonsuz yolculugu ya da yeniden
yasama gelme durumundan bahsedilmemektedir. Olen tyeleri onurlandirmak adina béyle bir ad
mirast tasarlanmistir. Dani de kendi yasamini yeniden dogurmak zorundadir. Bu nedenle intihar

ve kurban olgusunun dehsetini yasamasina ragmen daha sonra komiin yasaminin ve ritielistik

Psikanalitik ¢alismalarin ilerlemesiyle Oidipus kompleksinin 6nemi daha da acik hale gelmektedir; onun kabulii, psikanalizin
yandaglarint onun kargitlarindan ayirt eden sibbolet’i (gelenegi) olmustur” (Freud, 2015: 5.226).
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yaplanmanin igine cekildigi gOrilmektedir. Bireysel travmalar toplumsal travmalarla
bitiinlesmekte, ritiel zamansiz ve mekansiz; bir yandan tekinsiz bir yandan da anlam arayist
icinde olan bir olusum sergilemektedir. Ciplak siddet, yerini sakinlik ve s6lene birakirken ilerleyen
zamanlarda daha da dehset verici siddet yansimalart agiga ctkacaktir. Ancak bundan 6nce Mayis

Kralicesi’nin segilmesi gerekmektedir.

Sekil 3. Midsommarstang

Saflik, temizlik, masumiyet, yalinlik, sadelik
ve mitkemmelligin birlestigi Harga’da yaz ortasin
kutlama aninda Nordik Paganizmin bereket
semboldl, tireme simgesi ve kainati gbsteren dinyevi
aga¢ Midsommarstang * yiikselmektedir. Inanisa
gore, geng kizlar gelecekteki eslerini hayal ederek
Midsommarstang etrafinda dans etmekte ve yedi
farklt cigek toplamaktadir. Bu cigekleri, yalnizca o
gece yastiklarinin altina koyup uyuyan geng kizlarin
hayallerine kavusacaklart dustinilmektedir. Ancak
Harga’da yapilan téren bu denli masumane degildir.
Bu yalnizca tremeye doniik erotik yoniin temsilidir.
Ancak diger imgeler olan 6lim ve dogum tam da

komunin adiyla 6zdes bir torenden gelmektedir.

Harga, adint Isvec folklorunda yer alan bir kéyden
almaktadir. Hikayeye go6re, bu kdyde yasayan
cocuklar yaz ortasi festivalinde Midsommarstang etrafinda seytanla dans etmektedir, ta ki geriye

yalnizca iskeletleri kalana kadar. ..

Dani’nin sonsuz danst buyiik bir varlik ve yokluk ¢atiskisint sergilemektedir. Esas giiciine
topluluk danstyla erismektedir. Zira boyle bir “dansta birey, toplumun kendisine gore
davrandigini, onu ortak bir eyleme katilmaya yonelttigini ve davraniglarini diger bireylerinkiyle
uyumlu hale getirmek tizere dizenledigini hisseder. Birey, davranislart toplumun diger tyeleriyle
uyum i¢inde oldugu zaman kendi kisisel giiciiniin ve enetjisinin buytk 6l¢tide artacagint disindr.”

(Butler, 1948: 5.326) Dani, baslangicta boyle bir gii¢ elde edecegi diistincesine sahip olmasa da

12 Midsommarstang kelime anlami olarak Yaz Ortast Diregi olarak cevrilmektedir. Ancak etrafinda dans edilen bu direk bir
sonsuzluk agaci, doganin canlanmasinin simgesi olarak kabul edilmektedir. Bu nedenle festivalde gorilen versiyonunda da yesil
sarmagtklarla sarili oldugu ve tzerinde sonsuzlugu simgeleyen halkalar oldugu gériilmektedir.
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dansa devam ettikce etrafindakilerle biitiinlesmektedir. Mayis Kralicesi" soyu devam ettirecek
olan dogurgan, saf ve masum olani; kadini, tiremeyi ve doganin canlanmasint simgelemektedir.
Toplu yapilan dans kotii ruhlara ve 6lime karst verilen savagin temsilidir. “temsiller dayanismayi
destekleyen toplanmalar araciligtyla giiclenmis ve degismis olur. Bu giiclenme rittelin sonucudur.”
(Pickering, 1999: 5.26) Bu edimler yalnizca mitsel baglamda ve ritiiel dizleminde 6nemli ve
anlamlidir. Ritteller devam ettirildigi sturece toplumsal anlamda bir devam ettirme edimi

goriilmektedir.

Mit toplumsal yagamin asil kabugudur ve sonug olarak kendi ritiiel performansinin disinda
hicbir seyi yoktur. Mit kendisine bitlik veren ve onu gerceklestiren toplumsal bedenden baska
bir temele sahip degildir. Etkin kilindig1 toplumsal ayinlerin disinda tam anlamuyla bir varhig
yoktur. Herhangi bir nesnel destekten yoksundur, tesirini kaybettiginde mitolojiden geriye
kalan hicbir sey yoktur. Ardinda, miize ya da kiitiphanede korunacak hicbir sey birakmadan
gbzden kaybolur. Yasar ya da 6lir, ancak hayatta kalmaya ¢abalamaz. (Hollier, 1988: s.xxvi)

Midsommar da boyle bir devamliligi gézetmemektedir. Ancak inang tastyan insanlar ve
takvimsel rittellerle varlik bulduguna inanilan yapilar bir dongt yaratmaktadirlar. Artik bu insanlar
ritieli devam ettirmekle sinurli kalmamaktadir. Ayni zamanda ritielin de onlar igine gektigi
gorilmektedir. Esasl bir varlik amact haline gelen rittelle birlikte yasam anlamlt kilinmakta ve
edimin kokensel bir nedeni olarak lanse edilmektedir. “Ritieller yalnizca teatral anlamdaki
performanslar degillerdir, bunun yerine performatiftirler, bir ritieli yonettiginizde, ritiel de sizi
yonetir.”(Whisker, 2013: s.347) Boylelikle bir bitiinlesme durumu séz konusu hale gelmektedir.
Tabular yikilmakta ve giindelik olanla kutsal olan arasindaki sinur kutsala yaklasilarak agilmaktadir.
Rittelin birincil amact, kutsali profan olanda yakalayabilmek ve kutsalla temas edebilmektir. Esas

anlamiyla tabu,

[...] sacer' (kutsal olan), giindelik (profan) olandan ayirir; kutsala yaklagsmak belirli kurallar ve
ritieller gerektirdigi gibi, profan diinyaya ait kural ve yasalardan da kopar. Bircok kiiltiirde,
kutsal olan temizligi (pak olmak) ifade etse de, uygulamada kutsal olanla iliski, murdar olanla
iliskiye benzer; kutsal olana dokunulmaz ama murdar olana da dokunulmaz. Kutsal ve
murdar olan icin tabular birbirine benzer ve ikisi arasindaki sinir her zaman g¢ok belirgin
degildir. (Tugrul, 2010: s5.65-60)

Tam da boyle bir yaklasimla tabu olarak gésterilen 6ldirme ve erotizm ritiiellerde en tst
diizeyde sergilenen performanslar haline gelmektedir. Sinir bulaniklasmakta, yasakli olan her sey

ihlal edilme diizlemine girerek yeniden anlamlandirilmaktadir.

Ihlal yeni bir diinya yaratir, bu kutsalin diinyasidir — profanin karsitt olarak kutsal; mutluluk,
keyif, zevk, dehget, kutsallik, kaynasma ve taskinlik — giindelik olana, siradan ¢alisma

13 “Mayis Kralicesi” Lord Alfred Tennyson’un 1855’te kaleme aldig1 ayn1 adli siiriyle giintimiizde de popiilerligini korumaya devam
eden eski bir efsanedir. Viktoryen kiltiirtin ayrilmaz bir parcast olan gelenek halen bazi yerlerde uygulanmaya devam etmektedir.
(Nikolaou, 2019)
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gereksinimine, insanin kurallarla-yonetilmekten duydugu bikkinliga karsidir. Bu sorgusuzca,
icine dogulmus, c¢alismaya mahkum olunan ve her 6énemsiz talihsizlikle, dogal bir bicimde,
Slume baglanan bir durumdur. (Ed. Mitchell — Winfree, 2009: 5.95)

Dani, 6lim ve 1stirapla kendi diinyasina ¢ekilmis ve bir anlamda kendiligini yitirmistir.
Rittelde gerceklestirilen modern diinyanin ihlali, ritiel atmosferine giris, modern dinyanin ahlak
ve biling diizeylerinin 6tekilestirilmesi ve dehsete meyilli, siddet dolu bir dinyaya karisma hali
ritielin esas dogasini vermektedir. Guindelik olanda, profan alanda uzak durulan keyif, zevk ve
taskinliklar bu yeni atmosferin esas kokenini bildirmektedir. Sinirlart asma, 6tekinin alanini ihlal
etme halidir. Bir olurken, bir arada varolurken, kendi birligini 6nce kaybetme daha sonra bulma
halidir. Bir yikim ve yapim asamasi olarak dekonstriiktif'* bir edim teskil etmektedir. Iceriden
¢okertilen yapi, baska bir formla yeniden doguma siriiklenmekte, bu anlar dehgset ve siddetle
yogrulmaktadir. Ayni zamanda glindelik olan formlardan siyrilan beden kendi arnmighg ve
ciplakligryla™ da yiizlesmek zorunda kalarak, vahsi yonlerini kesfetmekte; hayvanst bir dizgeye
girmektedir. “Tabu, cinayeti olanakli kilan esiktir.” (Bataille, 1986: s.64) Ancak bu cinayet hem

kisinin kendine karst isledigi hem de 6teki karsisinda performe ettigi bir seye donismektedir.

Bataille bizim, sonlu varliklarin, her zaman bizleri belitleyen sintlart agmay: istedigimizde
wsrar eder. Tutkuyla gevrelenen bu istirap imkansiz olanin karsisindadir. Bu anlamda, 1stirap
varligin temel kosuludur. Bu olusun tamamlanmamishginin taninmast, kayip devamliliga kars:
arzu duymaktir. Ayni zamanda varligin ¢iplakligiyla iliskili olan varligimizi tanimlayan
sintrlarimizin Stesine ge¢meye duyulan tutku olarak istirap duygusu, Bataille icin pargalanan
ve act dolu bir ¢iplakliktir. (Siray, 2000: s.18)

Ciplaklik ve buyunun i¢ ice gectigi esrik manzaralarda karsimiza ¢ikan Dani, kronolojik
zaman ve mekan algisinin yitimini temsil etmektedir. Esrik yeni dinya kapilarini biytye
kapilmakla agmaktadir. Artik tim algiar birbirinin icine ge¢mis haldedir ancak bu gonilla bir
katilim olarak kendini géstermektedir. “Buyt zorunlu inancglar ya da ritiiellerden olusmaz; o
paylasilan fikirler ve gonulli ritiellerden olusur. Ona dair bir zorlama da bulunmamaktadir.
Nesne ve eylemler biyl i¢inde var olurlar ve buytk olasilikla kaynaklart da buradadir. Belli

sistematik tabular ve ‘karisik’ diyebilecegimiz baska tabular icerirler.” (Mauss, 1972: ss.156-157)

14 “Dekonstriiksiiyon ahlaki belitlenimleri bir kenara atmamiz igin degil, sorgulama dahiline aldigimiz baskin yasal
kavramsallastirmalarin  zorunluluklariyla arka planda baskiladigimiz insan yasaminin farklt agilarini hatirlamamiz igin bir
cagridir.”(Balkin, 1987: 5.24) Dekonstritksiyon (Yapisékiim) bir nihilist teori, bir yok edis degil, bir yeniden tretme, yaztyt yeniden
okuma olayidir. Bu olay yapinin hareketini gézler 6niine serer ve yapinin yapisalligi, kendisini yapinin anlam oyununa birakir. Bu
oyunun ne bir kékeni ne de bir sonu vardir. Bu oyun kendisini bir yapt sékiim hareketi ile siirekli olarak yineler. Bu hareket
anlamin oynak bir zeminde strekli olarak ertelenmesi ve kendisini silmesi ile betimlenir.” (Aydinalp, 2017: 5.159)

15 Ciplak insan aynt zamanda kutsal insana da yapilan bir vurgudur. Esik halinde olan insan kutsal ve ¢iplak haliyle ihlalin sembolii
haline gelmekte ve déniigmektedir, dogal durumun i¢inde salinmaktadir. “Dogal durum, sehrin yasalarindan bagimsiz bir hukuk-
oncesi durum olmak s6yle dursun, tam da sehri kuran ve sehrin ortasinda bulunan bir istisna ve esiktir. Bu, herkesin herkese kargt
oldugu bir savastan ¢ok, herkesin herkes i¢in bir homo sacer ve ¢iplak hayat oldugu (...) bir durumdur. Bu (...) istisna durumun
dogurdugu dissolutio civitatis [devlet diizeninin ¢6zilmesi] durumunda her zaman i¢in mimkiindir.” (Agamben, 2013, ss.130-131.)
Dani homo sacer olarak tim ¢iplakligtyla esikte yer alan, egemeni yitirip kendi egemenligini olusturan bir karakterdir. Bu bakimdan
Agamben’in yorumlamasina karsilik olarak gosterilebilmektedir.
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Freud’a gore “tabu... bir yandan kutsal, kutsanmis olan anlamlarina gelirken; diger yandan
tekinsiz, tehlikeli, yasaklt ve temiz olmayan anlamlarina da gelmektedir.”(Freud, 1995: s.821)
Midsommarda gorilen kurtulus etkinligi (seytani ruhlari dans ederek maglup etme), tehlikeli bir
formun yansimasidir. Cocuklarin seytani ruhlar tarafindan kandirilmasi ve iskeletlere déntisene
kadar dans etmeleri yasamin devamliligi karsisinda bir tehdittir. Seytani ruhlarla ¢ocuksu ruhlarin
bir araya gelmesi bir tabunun ihlalidir. Diger yandan tabu kutsal olana da gegisin esigi olarak
goriilmekte bu yizden Yaz Ortast Festivali ile yasakli olan karsilasma canlandirilarak yasamin

devamliligr yeniden kurulmaktadir.

Dani’nin i¢ine girdigi Harga tam da bu tabularin birbirine karistigi hali yansitmaktadir. Bir
yanda her sey aydinlik bir sahneleme icinde, cigeklerle ¢evrili bir yaz festivalini, bir karnavali
andirirken diger yanda bedenler kurban edilmekte ve esaslt bir kurban téreni i¢in hazirliklar tek
tek yapilmaktadir. Once Mayis Kralicesi secilmekte ve yapilan uzun dansla kotii giiclerin
karsisinda bir zafer kazanimaktadir. Ardindan kralice dogayr canlandirmakta ve oliimle yeniden
yasam arasinda esrik bir bag kurulmaktadir. Dani’nin ailesinin 6lumuyle baslayan sahneleme bu
kez kotuctl glglere karst verilen mucadele sonucunda yasamin kutsanmasina evrilmektedir. Zaten
esrik dansin sonunda dans edenlerin arasinda Dani’nin 6lmus olan ailesinin de bulundugu fark
edilmektedir. Oliimden yasama kurulan dizlem bu kez iireme-yasam-6lim diizlemine
evrilmektedir. Christian’in Pelle’nin kardesiyle birlikte olmasi ve bunun Dani tarafindan goérilmesi
ikinci bir kaos yaratmaktadir. Bir yandan treme emelli yapilan erotik ritiel canlandirilirken, diger

yanda Dani’nin i¢inde olan son dayanak noktasi da 6liime mahkum olmaktadur.

Erotizmin siddeti en uygar insanlar arasinda bile kalict olan hayvani gliciin bir belirtisidir. Bu
insan ve canavar arasindaki ugurum tzerindeki képriyi kurmaktadir... magaralarin heyecan
yaratan atmosferinde bu tutku, [erotik] oyunun derin cazibesi stiphesiz ki Gstindur... bu
kasvetli magaralar gercekte, bunun oldugu her seyi kutsamaktadir, temelde, oyun -¢alismanin
karsiti olan oyun, her seyin 6tesinde esast bastan c¢tkmaya tabi olan oyun, tutkuya karsilik
verir... O halde, erotizmi tutkuya baglayan oyun- 6zellikle 6n sevismenin “géntlli oyunu” ve
“zevk tatmini” cinsel eyleme gegisi isaret eder. (Ed. Mitchell — Winfree, 2009: s.171)

Erotik eylemle ortaya ¢ikan hayvani giig, bir sonraki adimda hayvani ve vahsi bir nefrete
bulanmaktadir. “Erotik eylemde katilimcilar orgazmin kigtk Sliimiiyle baglantili olarak istirap,
estime ve sinir tanimayan iletisimi deneyimlemekteditler.”(Bujalka, 2013: ss.3-4) Bu duruma
maruz kalan, erotik edime seyirci kalanlar ise ayni 1stirap ve esrimeyi yasarken, sinir tanimayan bir
kaosun icine c¢ekilmekteditler. Dani’yle bitlikte aglayan Harga kadinlart bu yansitmayi
yapmaktadirlar. “Thlal ne kadar vahim ya da ciiretkar olursa, edim o kadar erotik olacaktir. Bylece

‘thlalin yapisi siddetlendik¢e’ erotizm ‘kademe kademe’ artar ve karmagiklasir.” (Comte-Sponville,

156



inceleme / Analysis

2013: 5.188) Dani’nin i¢inde bulundugu hal agtk¢a bunu yansitmaktadir. Zira ihlal en basta
Dani’nin aldatilmasiyla, kendi yerine baska bir kadinin konmasiyla baslamaktadir. Modern
diinyada yasaklt ve yanlis bir edim olan eylem, ritiielistik biiyti ortaminda dogal bir olgu ve bir
cazibe noktast halini almaktadir. Thanetin olmast, arzuyu ve tutkuyu giiclendirmekte durum daha
da akil celici bir hal almaktadir. Batailleci anlamda cinsel eylem ve erotizm “kiciik 6lim™ olarak
tanimlanmaktadir. Kigik olimiin bir sonraki adimi gercek olimiin kendisi olacaktir. Bu durum
nefrete ve vahsilesmeye baglt bir kurban téreninin baglangicini ortaya koymaktadir. Harga kendi
kiltini devam ettirebilmek icin Oncelikle oOlilerinin yerini alacak bir tremeye, doganin
giizellikleriyle kutsanmis bu aydinlik bahceyi canli tutacak bir kraliceye ve elbette tanrilara
sunulacak kurbanlara ihtiyag duymaktadir. Bir seyin devam etmesi ve yenilenebilmesi, 6ncelikle

eski olan seyden kurtulmaya baglidir.

Cinsel eylem... bir cinsin digerinden 6nce davranmasi; 6lim ve kadavra kiltd... cesitli
tabular; ritliel yamyamligl; hayvantanrilarin kurban edilmesi; dislanma karsisinda kahkaha
atmak; hickirmak... dinsel esrime; pislige bulanmak, tanrilar ve kadavralara es davranmak;
iskenceye eslik eden istemsiz diskilama; dikkatsiz tiiketim ve paranin keyfi kullanimi, vs. hepsi
birden her zaman yabanci bir beden olarak muamele edildigi goriilen eylem nesnesine estir. ..
(Heterojen) yabanct beden gorist kirli (sperm, adet kanamasi, idrar, diskisal olan her sey) ve
kutsal, ilahi ya da olaganistii gorilebilecek her tiirden sey arasinda temel bir 6znel kimlige
miisaade eder; 151k sacarak gecede akip giden yari-¢iiriimuis kadavra bu birligin karakteristigi
olarak gortlebilir. (Ed. Allison — Roberts — Weiss, 1995: s5.20-21)

Ayni Sadect goristen yola ¢ikan bu betimlemedeki siranin izlendigi filmin yapisinda daha
once oldirilen kadavralarin nefret ve kutsallik arasinda gidip gelen duygularin yansimasi olarak
bir araya getirildigini gérirtiz. Harga’da gerceklestirilen kurban téreni zaman ve mekan algisinin i¢
ice gectigi bu toplumsal yapida son nokta olan 6lim ve kutsanma halini yansitmaktadir. Daha
once kurban edilen bedenlerin yerlestirildigi kutsal yap1 halen kurbanlara gereksinim duymaktadir.
Gereken saytya ulasmak icin kdyden iki kisinin génilli oldugu ritiielin son kurbant elbette nefret

ve ihanet imgesi olan Christian olmaktadir.

3. Festival ve Kurbanin Kaotikligi

Christian, daha 6nceden oldurilmis ve derisi yuzilmus olan bir ayt postunun igine
yetlestirilmektedir. Dogayt kutsayan ve varolusu devamlt kilan rittel yine dogaya saygt anlaminda
vahsi bir hayvanin goriintistine burtnerek, insan olmanin disina ¢ikan, konusma yetisini
kaybederek kendini ifade eden; yani insan olmanin temel yapisini uygulama yetenegini kaybeden

yaratiktan saglanmaktadir.
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Festival, bu nedenle, disardan iceri hayali bir yolculuktur, kaosun ritielize edilmesi... fiili
performatif 6zdeslesim dizileri (hayvan olmak, kahraman olmak, egemen olmak) araciligiyla
toplumsal ve bireysel olanin diyalektigini ¢ozumlerler; “oyuncular kahramanin eylem ve
davraniglarint taklit ederler. Kendilerini bu yari-hayvan, yari-insan olanla 6zdeslestiren
maskeler giyerler”... Zamanin yeniden tretilmesi eszamanl olarak 6lime dogru giden insan
yasaminin kara lekesinin kathartik arinmasidir; festival sonlulugun tizerinden toplumsal cosku
ve serbest olusagelmenin teatral taklidi aracihigiyla geldigi alandir; bu iretimin islevini
karakterize eden sonsuzluk ve 6limsiizligin oyununa karst gercek bir arinmadir. (Mukherjee,
2009: 5.127)

Kurbanin élmesiyle seyirciler bu 6limden pay almaktadir. ' Onun 6liimiinden agiga cikan
yok olma halini ve kendi varliklarinin devamhliginin kutsanmast durumunu benimsemektedirler.
Kutsallik tam da bunu nitelendirmektedir. Kutsallik devamliligin, gérkemli bir téren karsisinda
seyirci konumunda olan izleyicilerin 6lim karsisindaki sonluluklarinin bilincini yeniden ve ¢arpici
bi¢imde kazanmasidir. Siddetli 6lim maskeler ve kiyafetlere birtinmis olan yaratigin sonlulugunu
altiist etmektedir.'” Seyirciler yasadiklart heyecan, gerilim ve 6zdeslesimle devamliligin bilincine
evrilmekte ve bu tiim bedenlerine nifuz etmektedir. Bu bir uyanis halidir, ayn1 zamanda kathartik

bir rahatlamay1 da temsil etmektedir.
Freud icin, bagkasinin Slimiyle zarar gbrmeden olusturulan mimetik imge, mimesis!® fikri
farklt bir benzerlik kurma yoluyla idare edildigi stirece ruhsal bir strateji olarak isler. Bu bilinci
gbzlemlemeye tekabill eden imgeyi sunar, herhangi bir 6zdeslesme, diisiinme aracilityla
bozulurken, bu diisiinceyle 6zdeslesmeye yol acar. Otekinin 6liimiiniin tasarlanmasinda, imge

Slimi hayal edilebilir kilar; bu resim birinin kendi 6lumindeki bilingsiz inanci tasdik eden
6znenin olast ytkimina tekabiil eder. (Hamilton, 2012: 5.2)

Bu bir karnaval, bir festival halidir. Kaotiktir, dlimcildir. Ancak aynt zamanda yasami
kucaklamakta ve rahatlama getirmektedir. Kathartik imgelem, kendini izleyici konumundaki
aktorlerin timinde agiga c¢ikarmaktadir. “Karnaval, sanat ile hayat arasindaki sinirda bulunur;

orada aktérlerle seyirciler birbirine karsir; karnaval, herkesin davetli oldugu bir senliktir.”(Artun,

16«1, Kurban verme ritteli, en eski ve ilkel ritiellerden degildir. Dinselligin daha ileri bir asamasinda ortaya ¢tkmustir, karmasik,
temsili bircok ritieli kapsar (temizlenme, sembollestirme gibi). Ayrica, potlag gelenegini de icerdiginden, insanligin
sosyallesmesinin gelismis bir agamasidir. 2. "Kurban verme bir kurum, sosyal bir olgudur," der Hubert ve Mauss. Sosyalligin
olmadigr yerde kurban verme pratigi yoktur. Hatta birey kendi icin bile bir kurban verdiginde, arkasinda toplumsal bulunur;
Kurban verme eyleminin nasil ve ne sekilde olacagma toplum karar verdigi gibi, ahlaki (moral) olarak kurban verme eyleminin
yararliligina iliskin karar verici degerlerini de kolektif olusturur. 3. Kurban verme eylemini olusturan nitelik kutsal ile aynidir; kutsal
olmadan kurban verme olamaz (Latince'de, sacrifice s6zcigl sacre'nin tirevidir.) Kutsal kavrami, kurban verme siirecini, temsilini
ve uygulamalarint belitler; "Kurban verme, profan olanm bir kurban araciligi ile baglanti ya da iletisim kurma aracidir." (Tugrul,
2010: s5.112-113)

17 “Siddet ile kutsal birbirinden ayinlamaz. $iddetin bazi 6zelliklerinin, en ¢ok da bir nesneden digerine gegme yetisinin "hileli"
kullanimi, kurban ayini dedigimiz katt mekanizmanin arkasina gizlenmektedir”(Girard, s.26). “Kurban sunumu ahlaki yagamla
dinsel yasami bir araya getiriyor ama, hayli olaganiistii bir sapma cercevesinde. Ote yandan, kurban ediminin etkili olabilmesi igin
dinsel yasamin tim yonlerinin belirgin &zelligi olan pietas [dindarca saygr) ruhu icinde gerceklestirilmesi gerektigi unutulmamalr.
Kurban ediminin aynt zamanda hem bir su¢ eylemi hem de ¢ok kutsal bir eylem, hem gayrimesru siddet hem de mesru siddet
olmasinin nedenini biraz anlar gibi oluyoruz” (Girard, ss.27-28.) Girard’in bu siddet yorumu kurbanin olagan giindelik yagsamda
su¢ kapsaminda goérilecek bir durum teskil ederken, kendine has zaman ve mekan anlayisinda ne denli donistigini
gostermektedir. Seyirciler ister giindelik yasamda ister Harga’nin 6zgiin evreninde yer alsinlar bu 6zdeslesimi korumaya devam
edip siddet esigindeki esrikligi benimsemektedirler.

18 "Mimesis-Gykiinme [Alm. Nachahmung] [Fr. Ing. imitation] [Lat. imitatio] [Yun. mimesis] [es.t. taklit]; Ornek alinan seyi yeniden
yapma." (Akarsu, 1998: 5.143)
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2015: 5.180) Bu davette yakalanan harmoniyle birlesen kurban atesi senlikli bir havanin dogmasina
neden olmaktadir. “Her durumda, ne yaptgimn farkinda olmayan aktoér doganin verdiklerini
donutstirmeye calisir, kendisinin géruntsini degistirip, baska biri ya da baska bir sey olmaya
calisir.” (Evreinoff, 1970: 5.65) Dani’nin esrikligi ve ne yaptigini bilmeden oradan oraya savrulmast
biitiin siire¢ boyunca devam etmektedir. Oliim-ihanet-yalnizlik-yikim-nefret-6liim dizgesi icinde
stirtip giden yap1, insanin Sliimle yasadigt kaosu simgelemektedir. Ilk tepkime olan yikim,
ritielistik kurbanla yerini bir bilince birakmaktadir. Bu kez 6lim, kisinin kendi elinden bir cellat
olarak verilmektedir. Boylece oliim tizerinde bir kontrol sahibi olmak ya da yagami 6lim
tzerinden kutsayarak temellendirmek bu kez htuznin yerini kahkahaya birakmasint saglamaktadur.
Dani’nin igine girdigi yapt artik kahkahaya yogrulmaktadir. Burada hem kendi 6liimiinii mimetik
bir sekilde yasamakta hem de bagkasinin OSliminin bilincine vararak kendi sonlulugu ile
yuzlesmektedir. Boylece ¢cocuksu ve aldirmaz bir kahkaha ile tepki vermektedir. Bu ¢ilgin giilme
arzusu gerginligin, 6limiin ve yasamin, kurban olmanin, 6liime dogru19 olmanin farkindaliginin ve
olimi yasamda deneyimlemenin karsiligidir. Patlatilan bir kahkaha, olim karsisinda her an
yeniden yasama tutunmaktir. Bakhtin’e gore, giilme nesnenin bi¢imini degistirmekte onu mutlak
uzakliktan kurtararak yakina getirmektedir. Olim icin de yaptigi sey budur. Olimin
istenmezligini ve mutlak uzakligini ortadan kaldirmakta, 6lim ve ac1 karsisinda giilme bir isyan ve
bir kirlma noktast olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Nesne ya da olgu degisik formlara girmekte,
kurulan iliski 6zgtr bir forma birinmektedir. Yabanct olan giilmeyle birlikte tanidik ve bilindik
bir hale gelmektedir. Korku ve kaygtyi, act ve hiizni, ytkim ve yok olusu hafifleten bu etmen rtya-
vari, estik ve yikicidir. Gilme ciddi olanin yikimi degildir, aksine ciddi olan seyi — sert bir
gercekligi olup kaygt veren her seyi bilindik kilmast ona muazzam bir basitlik ve muhtesemlik
kazandirmaktadir. Aslinda giilmenin islevi parcalanmis olant toparlamak ve bir araya getirmektir.
Uyumsuz pargalardan ve kayiplardan bile bir biitiin yaratabilme islevine sahip olan tek etmendir.
“Gilme dissal sansiirden kurtarmakla kalmaz, her seyden 6nce, biyiik icsel sanstrden kurtarir;
binlerce yidir insanda yer etmis olan korkudan kurtarir; kutsal olandan, yasaklamalardan,
gecmisten, iktidardan duyulan korkudan kurtarir. Gergek anlamiyla maddi bedensel ilkenin

pecesini aralar." (Bakhtin, 2017: ss.108-109)

19 “Yasamin Varhigt ayni zamanda Slimdiir. Yasama gelip giren her bir sey, coktan élmeyle de, kendi 6limiine dogru gitmekle
baslar ve 6liim, ayn1 zamanda yasamdir.” (Heidegger, 2014: 5.152) “Oliim karstsinda insan, ilkin 6liime yaklastp 6ldiigiinde degil,
aksine siiktnla daimi ve 6ze tutuklu bicimde cikar yolsuz ve caresizdir. Insan [var]oldugu siirece, Slimin cikar yolsuz
caresizliginde siikan eder. Boylece Oaradalik, vuku bulan gayri-asinaligin kendisidir.” (Heidegger, 2014: 5.179)
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Bu durum olim ve yasam arasindaki esitlenmenin ve benzesimin kapisini aralamaktadir.
Giilme insan1 6zgirlestiren en temel etmenlerden biriyken, yasami ve 6limi es zamanli olarak
olumlamaktadir. Tkisini birbirinden uzaklagtirmaktan ¢ok uzaktir. Bu bir egemenlik halidir. Kendi
yasamina ve kendine egemen olma, kendi 6liimii karsisinda savruk bir yapt olmak degil de egemen

bir biling olabilmektir.

Kahkaha, 6limle kurdugu iliski i¢inde hikiimranligi olusturan kahkaha, bir olumsuzluk
degildir [IX]. Gildugu kendisidir; bir "buytuk" kahkahanin bir "kiiciik" kahkahaya glilmesi;
[...] hiktimranlk da, belli bir bicimde, mutlak tehlikeyi gbze altyormus gibi yapmak, ‘mutlak
tehlikeyi goglsleyen efendi’lik taslamak (sizuler), sonra da bu taslaga (simulacre) gilmek
zorundadir. Hikiimran islemin kendi kendisiyle oynadigt bu guldiriide, kahkaha, anlamin
mutlak bicimde icine batip yittigi bir "neredeyse hicbir sey" konumundadir.”(Derrida, 1967:
s.381)

Dani’nin yaptig1 bir yandan anlami yitirirken diger yandan kazandigi bir edimdir. Oliimle
baslayan yolculuk 6liimle son bulmaktadir. Ancak burada yalnizlasan ve yalnizligt icinde kendini
bulan bir insanin tutumu goézler Ontne serilmektedir. Bunun esasli kahramani ise ¢icek
bahgelerinden aydinlik dinyalara uzanan Harga’nin gorintiisintn altinda kalanin goriilmesiyle
mumkundir. Giuizel bir dinyanin Ortisti kaldirldiginda agiga ¢ikan vahset, dehset ve 6lumin
karsisinda  giilmek, giilebilme edimini gergeklestirmek belki de kendi varolusumuzu
bilebilmemizin esas yolunu bize gostermektedir. Sanders’in da dedigi gibi; “Bugtin hicbir seyin
gelecegi olmasa da, gilmemizin bir gelecegi olabilir. Belki de hala kendi yaratimimizin alanin
kesfedecegimiz yerdir burasi.”(Sanders, 2001: ss.52,185) Bu ytzden belki de glmek hayat karst

takinabilecegimiz ve kendimizi ortaya koyabilecegimiz nadir anlardandir.

Sonug¢

Cagdas dunya bir esik halinin ve parcalanmighgin temsili olarak karsimiza ¢ikmaktadur.
Kisilerin igerisinde sikisip kaldig1 bir evren olarak gorebilecegimiz bu yapilanma kendi iginde ayrik
karakterler dogurmaktadir. Metinde ele aldigimiz Fo/k Horror 6rnegi olan Midsommar aslinda
¢agdas yasantinin insanlar arasinda olusturdugu muazzam uzakliklarin temsili olarak karsimiza
cikmistir. Oliim ve 6liimi kabullenme siireci ile baslayan yapilanma giindelik yasamda insanin
icinde bulundugu yasam-6lim dizgesi tehdidine kaynaklik etmektedir. Rittelistik bir hava
yaratilmasina ragmen aslinda metinde temel olarak ele aldigimiz konu insanin actyla basa ¢ikmast
tizerinde bir sergilemeden ibarettir. Oliim, yasami tehdit eden en biiyiik olgu olmasina ragmen,
ritielistik bir havaya burindiginde yeniden uyum saglamayi getiren bir siireci meydana

getirmektedir. Bunun kaynagi kurban térenlerinden ginimuze uzanmaktadir. Kurban torenleri
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izleyicilerle Gzdes bir atmosfer olusturdugundan nihayetinde yeniden yapilandirict bir etki
saglamaktadir. Olim karsisinda icine cekildigimiz depresyon ve yitim hissi, kaybin yerini
dolduracak baska bir kayipla giderilmektedir. Ancak ikinci kayip kisinin kendi iradesinden kaynakl
oldugu siirece temellenmektedir. Oliime dogruluk, bagkasinin ¢liimi karsisinda kavranmakta ve
benlikte catlaklar yaratmaktadir. Diger yandan bu catlaklarin i¢inden yeni bir benlik ¢tkarilabilmesi
ve mevcut kaybin kabullenilmesi i¢in kisinin kendi eliyle gelen bagka bir yitim temellenmelidir. Bu
da siddeti doguran, insanin dogal durumuna goénderme yapan bir tavirdir. Insan egemen
karsisinda yasadan arindiginda, ihlal gerceklestirerek ciplaklastiginda kendine donmektedir. Ayni
zamanda murdar olan temiz olarak gorilen kutsala kanstiginda bulaniklasan bir tavra

burinmektedir. Bu kabullenme stireci nihayet esrik bir giilme edimiyle normallestirilmektedir.

Insanin yasamindaki yikimlar karsisinda egemenligi kazanmast ve kendiligini yakalamast
kathartik bir streci sekillendirmektedir. Bir arinma ve uyants ani olarak alabilecegimiz bu
kendilesme siirecine odaklandigimizda, insanin kendisine yonelmesindeki temel giidiileyicinin
kaytplardan ve 6liim tehdidinden gectigi kavranmaktadir. Oliimle benzer olarak erotizm, siddet ve
dehset anlart da kendi olma stirecine yonelmis olan yolun girisine yonelmeyi getirmektedir. Ttim
bunlar bir yandan tiksindirici bir yandan ¢ekici, bir yandan kutsal diger yandan murdar olan
yapiyla karsilasildiginda gilme edimi gergeklestirilmesinin sebebidir. Gilmek tolere etme ve

adapte olma hallerine kaynaklik eden, insanin varhigini kendi tekelinde korumasini saglayan haldir.
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