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Giil¢in Yahya KACAR

Cinugen Tanrikorur'un Bestelerinde Musiki Tasviri

Oz

Cinugen Tanrikorur (1938-2000), kadim Tiirk msikisi kiiltiiriine ait klasik
iisliiptan beslenerek 21.ytizyilin Tiirk msikisi anlayisini 6zgiin yapitlariyla
olusturmaya c¢alismis Snemli bir bestekardir. Alisilmis nagme yapilarinin
diginda sira dis1 ezgilerle farkli kompozisyonlar meydana getirmis; yeni
formlarla, yeni bi¢im ve anlatim 6zellikleri olusturmustur. Bunlarin baginda
Tanrikorur'un bestelerinde siklikla kullandigi ve tarafimizdan da milsik?

tasviri ve ezgi atifi olarak adlandirilan anlatim 6zellikleri gelmektedir.

Bu calismada, Tanrikorur'un saz eserlerinde kullanmis oldugu miisiki
tasvirleri ele alinmistir. Cinugen Tanrikorur'un sozlii eserlerinin yamni sira
saz eserlerinde de kullandigr msiki tasviri, Tiirk musikisinde goz ardi
edilmis, tizerinde ¢alisilmamis bir konudur. Bu nedenle ¢alisma 6zgiin ve
onemlidir. Calismanin amact: Tanrikorur'un besteleri aracilig: ile Tiirk
miusikisinde mfisiki tasviri konusuna dikkat c¢ekmek ve farkindalik
yaratmaktir. Calismada bestekarin s6z unsuru olmaksizin ezgilerle miisiki
tasvirini nasil ifade ettigine ve bu anlatimda makam, us@il ve mifsiki
unsurlarini nasil kullandigina dair sorulara cevap aranmustir. Ayrica: Miisiki
tasviri yapilan ve orneklem olarak segilen eserlere ait, bestekarin kendisi
tarafindan tarafimiza anlatilan hikayelerine de yer verilmistir. Calismanin
evrenini: Cinugen Tanrikorur’un besteledigi saz eserleri, 6rneklemini ise:
Koyde Sabah, Yagiz Kiiheylan, Giinese Koprii, Susamurunun Aski olmak {izere
dort adet saz eseri olusturmaktadir. Nitel aragtirma olup, betimsel tarama
modeli ve goriisme teknikleri kullanilmistir. Incelenen bu dort eserde de
Tanrikorur'un yiiksek hassasiyete sahip san’atkar rithu ve goziiyle dogay1
gozlemledigi, dogadan ve Tiirk kiiltiir yasantisindan etkilenerek hayatin
farkli anlarimi bestelerine yansittig: tespit edilmistir.

Cinugen Tanrikorur'un gozlemledigi ya da tasavvur ettigi olaylari, san’at
giicinii ortaya koyarak, misiki nagmeleriyle anlatmasi Orneginden
hareketle, Tiirk miisikisi bestelerinde ve icralarindaki misiki tasvirlerine

dikkat ¢ekilmis ve dnerilerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Cinugen Tanrikorur, Kéyde Sabah, Susamurunun Aski,

Giinese Koprii, Yagiz Kiiheylan, Tasvir, Saz Eserleri.
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Musical Depictions In The Compositions Of Cinucen

Tanrikorur

Abstract

Cinugen Tanrikorur (1938-2000) was an important composer who tried to
create the understanding of Turkish music of the 21st century with his
original works, nourished by the classical style of the ancient Turkish music
owner. He created different compositions with extraordinary melodies apart
from the usual melodies; It has created new form and expression features
with new forms. The most important of these are the narrative features that
Tanrikorur frequently uses in his compositions, which are called "musical
description” and "melody citations" by us.

In this study, the musical descriptions that Tanrikorur used in his
instrumental works were discussed. Cinugen Tanrikorur's description of
music, which he uses in his instrumental compositions as well as his vocal
compositions, is an overlooked and not studied subject in Turkish music.
Therefore, the study is original and important. The aim of the study is to
draw attention to the subject of musical description in Turkish music and to
raise awareness through Tanrikorur's compositions. In the study, answers
were sought about how the composer expressed his musical description
with melodies. In addition: The stories of the works that were described as

music and selected as samples, told by the composer himself, were included.

The universe of the study is composed of the instrumental pieces composed
by Cinugen Tanrikorur, and the sample consists of four instrumental pieces:
Kéyde Sabah, Yagiz Kiiheylan, Giinese Koprii and Susamurunun Aski. It is a
qualitative research, descriptive survey model and interview techniques are
used. In these four works examined, it was determined that Tanrikorur
observed nature with his highly sensitive artist spirit and eyes, and tried to
reflect different moments of life into his compositions by being influenced
by nature and Turkish cultural life. Based on the example of Cinugen
Tanrikorur's expression of the events he observed or imagined, by revealing
his artistic power with his musical melodies, attention was drawn to the

musical depictions in Turkish music compositions and performances.

Keywords: Cinugen Tanrikorur, Kdyde Sabah, Susamurunun Agki, Giinese
Koprii, Yagiz Kiitheylan, Depiction, Instrumental Composition.
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Giris

Kadim Tiirk misikisi geleneginin olusmasinda yiizyillar boyunca hizmet
etmis, devrinin yenilik¢i anlayiglariyla kendi ¢aginin miisikisini olusturmus,
besteleri gliniimiize kadar ulasmis ve bu besteleriyle anilmis pek ¢ok Tiirk
misikisi bestekdrinin oldugu bilinmektedir. Bu bestekarlardan bazilar: Tiirk
misikisi alaninda bir devri kapatmis, yeni bir devri a¢mis Onemli
bestekarlar olarak da kabul edilmistir. Itri, Dede Efendi, Zekii Dede, Tanbiiri
Cemil Bey bu bestekarlardan bazilaridir. Gelenegin devamim saglamakla
birlikte, yenilik¢i yaklasimlar1 onlari1 diger bestekarlardan ayiran onemli
ozellikleri olmustur. Devrinin misiki anlayisinin disina ¢ikarak, onlar1 diger
bestekarlardan ayiran ve farkli kilan 6zelliklerinin basinda; yapmis olduklar1
bestelerdeki ifade gliciinii, bilgi birikimini, yaraticihk ve estetik
anlayislarindan kaynaklanan san’at isciliklerini adeta bir yapita
dontistiirmeleridir. Bu yapitlarin, ayn1 zamanda 06zgiin olmas: onlarin
devasa eserler olmasimi da saglamistir. Form isleyisleri, alisilmis ezgi
kaliplarinin  disina ¢ikan nagmeleri, giifte-ustil kullanimlar1 ve tavir
ozellikleri hepsi bir biitiin olarak degerlendirildiginde zevk-i selim sahibi bir
anlayisla biiyiik ve kadim bir mirasin devrini gergeklestirmislerdir. Bundan
dolay:r da yasadigr caglarda olmasa bile sonraki yiizyillarda hak ettikleri
teveccithe mazhar olmusglardir. Her alanda oldugu gibi mfisiki alaninda da
san’atkarlar tarafindan yapilan yenilik¢i yaklasimlarin yasadigi donemde
anlasilamamasi ve deger bulamamasindan kaynakli, deger vermede ve
deger gérmede meydana gelen gecikmeler, miisikinin gelisimine sekte
vurmustur. Tanbliri Cemil Bey’den sonra biiyiik bir inkisaf gosteremeyen
Tiirk msikisi bestekarlig1 alaninda Serif Muhittin Targan, Hiiseyin Sadettin
Arel, Sadettin Kaynak gibi bestecilerin yenilik¢i yaklasimlar1 ve c¢alismalar:
olsa da, bu girisimler Tiirk mfsikisi san’atinda mdiinferit sayilabilecek
besteler ve bestecilik anlayislar1 olarak kalmistir.

Yenilik¢i anlayisa sahip az sayidaki bestekarlar arasinda yerini alan
sahsiyetlerden biri de Cinugen Tanrikorur’dur. Siradan bestecilik anlayisinin
disina ¢ikarak yapit niteligi tasiyan oOzgilin eserleriyle, 20.yiizyi1l Tiirk
misikisi bestekarlik anlayigina yeni bir giizargah cizmistir. Bu giizergah,
gecmis yiizyillardan gelen klasik anlayisa ait birikimlerin temel alindigi,
bilgi, akil, fikir, estetik ve {istiin yetenegin birlesimiyle olusturulmus yeni bir
anlayisin ve bakis agisiin tezahiirii olarak genis, uzun ve derinligi olan bir
glizergahtir. Tanrikorur'un bestelerindeki derinligin icinde Hoca Ahmet
Yesevi’den, Hz. Mevlana’dan, Yunus Emre’den, Yahya Kemal'den beslenmis
felsefi bir yaklasim ile kainatta var olan seslerin, renklerin, tonlarin
kullanim1 birlikte yol almaktadir. Bunun yani sira 6zellikle hayatinin son
yirmi yilinda, “ge¢misi inkar etmeyen cagdaslik” modelli bestecilik anlayisi,
Tanrikorur'u ¢ok farkli eserler bestelemeye dogru gotiirmiistiir. Destanlar,
Kar ve Kargeler, Takimlar, Seyr-i Natik gibi saz eserleri ve sozlii eserler ile
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yeni formlar hep bu anlayisin iiriinleridir. Bestelerindeki felsefi ve fikri
derinligin anlasilabilmesi igin iyi bir miisiki donanimina ihtiyag oldugu da
asikardir. Bu nedenle eserlerini icra edenlerin sayisi oldukca azdir.
Sazendeleri ve hanendeleri zorlayan iist diizey teknik beceriyle birlikte,
ifade edebilme, yorumlayabilme becerilerinin de olmas: gerekmektedir. Zira
Tanrikorur, duymay1 istedigi msikiyi, kendisi tarafindan yazilmis olan el
yazist nota niishalarmin tiizerinde ayrintilica belirtmis ve gerek yazili
anlatimla gerekse mfisikide kullanulan niians ve siisleme teknigi isaretleriyle
ifade etmistir. Bu gosterim mfisikisini anlayabilme ve anlatabilmede biiytiik
rol oynamustir.

1952 yilinda 14 yasindayken besteledigi ilk bestesi olan Ferahnak
Sazsemaisi'nden itibaren 1999 yilinda besteledigi “Mutrib kerem et cal da
nev’eser olsun” muisrai ile baslayan Nev’eser Yiiritksemai bestesine kadarki
47 yillik  bestekarlik hayatindaki degisim dikkat ¢ekmektedir. Klasik
anlayisla beraber gittikce gliclenen ezgi yapilari, icraciy1 zorlayan teknikler,
Tirk ve Bati kiltiirline ait mfsiki unsurlarmin birlikte kullanilmasi
bestelerinde goriilen temel belirleyici 6zelliklerdir. Tiirk misikisinde diger
pek cok eserde yapilageldigi gibi Tanrikorur'un eserlerinde, olusturdugu
ezgilerin disina ¢ikmak pek miimkiin degildir. Yorumcuyu kendi ezgilerine
hapsedercesine kitlemektedir. Cinugen Tanrikorur'un eserleri ilave notalara
asla miisaade etmemektedir. Ciinkii: Ezgiler alisilmis nagme yapilarinin
disinda, sira disi olup, ezgi yapilarina adeta kuvvetli bir diigiim atilmis
gibidir. Seslerle oyun oynayan bir canbazin gosterisi gibi riskli pasajlarla
beraber anlatim giicii yiiksek bu ezgiler ozellikle miisiki tasviri yaptigi
eserlerde ¢cok daha onem arz etmektedir. Zevk-i selim sahibi bir san’atkar
olarak Tanrikorur'un gec¢misle-gelecek arasinda baglant1 kuran eserlerinde
kullandig1 Batili masiki unsurlari, ezgi atiflar1 ve masiki tasvirleri en énemli
anlatim 6zelliklerindendir.

Tasvir: Genel anlamu ile anlatilmak istenen olayin, objenin, sahsin, canli ya
da cansiz bir varligin ozelliklerini gozlemleyerek ifade etmektir. Cesitleri
olmakla birlikte Tanrikorur'un bestelerinde kullandigi, konumuzla ilgili
olan1 subjektif tasvir gesididir. Bu tasvirde bestekar, cesitli edebi san’atlara
basvurarak, hislerini katarak, hayal diinyasinda siisledigi olaylari, giiglii
ifadelerle anlatmaktadir. Zihninde canlandirdigl ve tasvir ettigi biitiin bu
olaylar1 misiki nagmelerine doniistiirmekte, misikiyle tasvir etmektedir.
Giifteli eserlerde sairin ifadeleri, tasvir ettigi olay, his ve duygularn ile
bestekarin nagmeleri arasinda bir benzerlik, amag birligi, bir Ortiisme
meydana gelmektedir. Sozdeki anlam masiki nagmeleriyle ifade
edilmektedir. Burada sairin tasvirlerini bestekar, Tiirk msikisinin zengin
makam ve wustlllerini kullanarak nagmelerle anlatmaktadir. Misiki
nagmeleri ile yapilan bu tasvir “Miisiki Tasviri” olarak adlandirilmis,
terminoloji ilk defa tarafimizdan misiki literatiiriine kazandirilmistir.
Misiki tasviri sadece bestelenmis sozlii eserlerde degil, irticali ve sozsiiz
eserlerde de goriilmektedir. Cinugen Tanrikorur, sozlii ve sdzsiiz eserlerinde
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pek ¢ok musiki tasviri kullanmistir. Yahya Kemal'in siirlerinde anlattig
tasvirleri, Cinugen Tanrikorur bestelerinde notalarla ifade etmistir. Bu
eserlerde fazlasiyla miisiki tasviri bulunmaktadir'. Tiirk masikisinde Miinir
Nurettin Selguk, Sadettin Kaynak, Hiiseyin Sadettin Arel, Hasan Ferit Alnar,
Selahattin Pmnar gibi bestekdrlarin eserlerinde de msiki tasvirine
rastlanmaktadir. Diger taraftan soziin olmadigi ancak calgi ile yapilan
nagmelerle ve kullanilan tekniklerle de sozsiiz msiki tasviri
yapilabilmektedir. Tanbfirl Cemil Bey’in kemence ile yapmis oldugu Coban
Taksimindeki kopek havlamalari ve ulumalari, Fatma Hamim!, yangin var!,
komsgu h... gibi sesleri kemence ile ¢ikartarak yapmis oldugu tasvirleri
mevcuttur. Ayrica farkli icracilarin taksimlerinde de msiki tasvirlerine
rastlanmaktadir. Miisiki tasviri igeren eserler her ne kadar soyut bir anlatima
sahipse de bestekarin hayalinde canlandirip ezgilere doniistiirdiigii olaylar
da dinleyicilerin zihninde canlanabilmektedir.

Misiki tasvirinde bestenin énemi kadar icracinin da tasviri ortaya koyacak
maharette ve yetkinlikte olmasi ve tasviri aktarabilmesi gerekmektedir.
Tasvir ettigi manzaray1 veya olay: dinleyenlerin zihninde canlandirabilmesi
i¢in, mizrap vurusglarimin, yay ve nefes tekniklerinin ve anlatim unsurlarmnin
kullanilmasi gerekmektedir.

Tanrikorur'un mfsiki tasviri igeren bestelerinde tabiattan istifade ettigini
gormek miimkiindiir. San’atkar'in huzur, enerji ve ilhdm kaynaklarindan
biri tabiattir. Yaraticiliginin 6nemli materyalini tabiat ve kendi i¢ diinyas:
olusturmaktadir.

Calismamizda: Tanrikorur’un, doga ve insan manzaralarindan esinlenerek
yaptig1 miisiki tasviri iceren besteleri ile kendi hayal aleminde canlandirdig:
olaylar tizerine besteledigi eserlerden bir secki yapilmis ve anlatilmistir.
Eserlerinde mfsiki tasvirini nasil isledigi tizerinde durulmus, orneklem
olarak segilen dort saz eserinde mfsiki tasvirinin nasil kullanildig:
anlatilmigtir. Buna gore:

Problem Ciimlesi

Cinugen Tanrikorur, bestelerinde msiki tasvirini nasil kullanmigtir?
Sorusuna cevap aranmustir. Alt problemler olarak da asagida belirtilen

sorulara cevap verilmistir.
Alt problemler

1. Cinugen Tanrikorur “Kdyde Sabah” bestesinde mfisiki tasvirini nasil

kullanmigtir?

1 Bu konuda yapilmig makale igin bkz: Yahya Kagar, G. (2019). Bir Medeniyetin Aktariminda ki
Ustad: Yahya Kemal ve Cinugen Tanrikorur, “Tiirk Miisikisi Atlas1”, Ankara: Yeni Tiirkiye Yay.
s. 513-546.
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2. Cinugen Tanrikorur “Yagiz Kiiheylan” bestesinde miisiki tasvirini
nasil kullanmistir?

3. Cinugen Tanrikorur “Giinese Koprii” bestesinde mfisiki tasvirini nasil
kullanmigtir?

4. Cinugen Tanrikorur “Susamurunun Agski” bestesinde misiki tasvirini

nasil kullanmigtir?

Amag

Tirk musikisi eser ve icra tahlillerinde ele alinmamig olan “msiki tasviri”
konusuna Tanrikorur'un besteleri araciligy ile dikkat ¢ekmek ve farkindalik

yaratmaktir.
Onem

Calismada incelenen eserlere ait verilen bilgilerin ilk defa yazilmis olmasi,
bestekar1 araciligr ile birinci kaynaktan aktarimi olmasi, bundan sonra
yapilacak masiki tasviri ¢alismalarmma oOrnek olmasi bakimlarindan

onemlidir.
Evren ve Orneklem

Calismanin evrenini Cinucgen Tanrikorur'un besteleri, Orneklemini ise
misiki tasviri iceren Kéyde Sabah, Yagiz Kiiheylan, Giinese Koprii,

Susamurunun Agki? olmak tizere dort adet saz eseri olusturmaktadir.
Sinirliliklar

Calisma, arastirmacinin arsivinde bulunan nota niishalar1 ve aragtirmada ele

alinan dort adet sozsiiz eserle sinirlidir.
Yontem

Calismanin yontemi Nitel arastirma olarak belirlenmistir. “Nitel arastirma,
gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin
kullanild18y, algilarin ve olaylarin dogal ortamda, gergekgi ve biitiinciil bir
bigimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirmadir”
(Yildirim ve Simsek, 2018, s.41).

Nitel arastirmalarda en c¢ok bagvurulan ve kullanilan modellerin basinda
tarama modeli gelmektedir. “Tarama modeli, gegmiste ya da halen var olan

2 Giinege Koprii ve Susamurunun Agk: adli eserler, 03.12.1999 tarihinde Giilgin Yahya (ud)-
Pinar Somakgi (kanun) tarafindan verilen “Cinugen Tanrikorur Eserleri” konserinde icra
edilmistir. Giinese Kdprii, Giilgin Yahya tarafindan ud ile solo olarak, Susamurunun Agk: ise
Giilgin Yahya-Pinar Somakg tarafindan birlikte icra edilmistir. Ankara Fransiz Kiiltiir
Merkezi tarafindan gergeklestirilen konsere Cinugen Tanrikorur dinleyici olarak katilmus,
konserin begeni toplamasi {izerine icra edilen eserler 2000 yilinda Cd olarak
yaymmlanmustir.
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bir durumu, var oldugu sekliyle tespit etmeyi amaclayan arastirma
modelidir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullar:
i¢inde ve oldugu gibi tanimlanmaya ¢alisilir” (Karasar, 2016, s. 109).

Nitel aragtirmalarda en ¢ok basvurulan ve kullanilan modellerin basinda
gelen betimsel tarama modeli asagidaki gibi agiklanabilir: Betimsel
arastirmalar, olay1 oldugu gibi arastirmaya ve var olan durumu belirlemeye
calisan arastirmalardir. Bu tiir arastirmalarda ele alinan olaylar ve durumlar
ayrintili bir sekilde arastirilmakta daha 6nceki olaylar ve durumlarla iliskisi
incelenerek ne olduklar1 betimlenmeye calisilmaktadir. (Karakaya, 2011, akt:
ligar, 2018, 5.77).

Calismada, ayrica kaynak tarama ve goriisme tekniklerine de yer verilmistir.
Bu nedenle saz eserlerindeki miisiki tasviri sadece notalar {izerinden degil,
Cinugen Tanrikorur'un derslerinde kullanmis oldugu megsk yontemi
kapsamindaki icralar ve eserlere ait vermis oldugu bilgilerin 1s18mnda
hazirlanmistir.  Segilen dort saz eseri {izerinden eserlerin bestelenme
hikayeleri de aktarilmistir. Nota niishalar1 Tanrikorur'un kendisi tarafindan
yazilmistir. Eserlerin uzunlugu nedeniyle ¢alismada niishalarin sadece ilk
boliimlerine yer verilmistir. Kdyde Sabah’a ait nota niishalar1 harig (yazarin
arsivindedir), diger eserlerin notalari internet ortaminda bulunabilmektedir.

“Koyde Sabah” (Tarla Déniisii) Bestesinde Misiki Tasviri

Cinugen Tanrikorur'un 1966 tarihinde besteledigi 51.bestesidir. Eserin
bestelenme siireciyle ilgili olarak Giil¢in Yahya Kagar tarafindan verilen
bilgiler soyledir?:

“Cinugen Tanrikorur, 1966 yilinin yaz aylarinda Ankara’dan Konya'ya
yaptig1 bir seyahat sirasinda Konya Ovasi’'nda gordiigii insan manzaralarinm
ezgilere dokmiistiir. Sabahin erken saatlerinde ellerinde kazma, kiirekle
tarlaya giden, bir taraftan kara sabanla tarla siiren diger taraftan tirpanla
ekin bigen koyliilerin ¢abalar1 ve biiyiik emeklerle ekmeklerini kazanma
telaslar1 Tanrikorur'u etkilemistir. Giinesten yiizii yanmis ve kizarmis, kara
yagizli iscilerin, koylii kadinlarinin ekin tarlasindaki karinca misali
calismalar1 Cinugen Tanrikorur'un duygu dolu anlar yasamasina sebep
olmugtur. Yolculugu sirasinda kagidi kalemi eline alir ve Anadolu
ezgilerinden esinlenerek Kéyde Sabah admi verdigi Hiiseyni Sazsemaisini
bestelemeye baslar. Tanrikorur, sonraki yillarda eserin adii Tarla Déniisii
olarak degistirmistir. Eser yine kendisi tarafindan c¢oksesli olarak da
diizenlenmistir. Fliit, Ud, Cello olmak iizere 1971 yilinda diizenledigi bir
niishasi ve fliit-ud olmak {izere 1988 yilinda diizenledigi farkli bir niishasi
daha bulunmaktadir. Fliit-ud niishas1 1988 yilinda Ankara Fransiz Kiiltiir

3 Tanrikorur’un, Glilgin Yahya Kagar’a besteyle ilgili bilgi aktarim tarihi 1987’ dir.
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Merkezi'nde Cinugen Tanrikorur (ud)-Giilgin Yahya (fliit-ud) tarafindan
verilen ud / flit-ud resitali igin bestekar tarafindan diizenlenmistir”.
Bestekarin kendi el yazisindan konser icin 0zel olarak bestelenmis giris
boliimiine ait farkli iki nota niishas: (Giil¢in Yahya Kagar arsivi) asagida

verilmistir.
S TARLA Wu © Tanrtkorvr
A Jibitorh (Flotre dd <o)

A e
S T
P e T

NB. Tseynr maksmuru Pt ScMindr plarat, ud kcney! afordunclan
/canz;atfzr. . i
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Cinugen Tanrikorur'un “Kdyde Sabah” eserinde dinleyenlerin hafizalarinda
canlandirmak istedigi ve adeta resmetmeye calistig1 tasvirini, san’atin diger
dallarindan biri olan resim san’atinin diinyaca {iinlii ustast Van Gogh'un
(1853-1890) “Sabanla Cift Siiren Koylii ve Yel Degirmeni” tablosunda da
gormek miimkiindiir (Resim 1). Vincent van Gogh'un kdy ve koyliiniin
hayatina ait benzer temalar1 isledigi “Bugday Tarlas: ve Kargalar”, “Yesil
Bugday Tarlas1 ve Selvi”, “Bugday Tarlasindan Bir Goriintii”, “Tarla Kusu ve
Tarla”, “Ekici” gibi tablolar1 da gerek isimleriyle gerekse anlatimlariyla Koyde

Sabah eserindeki misiki tasvirini hatirlatmaktadir.

Resim 1. Vincent van Gogh’un “Sabanla Cift Siiren Koylii ve Yel Degirmeni”
Tablosu, Erisim tarihi:13.02.2021, Erisim adresi:
https://artsandculture.google.com/asset/enclosed-field-with-
ploughman/hQG7kVegm-cizA?hl=tr
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Cinucen Tanrikorur'un Bestelerinde Miisiki Tasviri

Kéyde Sabah, Hiiseyni makaminda bir eserdir. Hiiseyni makami ise Tiirk halk
misikisi ezgilerinde en fazla kullamilan, sevilen ve tercih edilen Anadolu
ezgilerinin vazgecilmez makamidir. Makamin gurbet, ayriik, memleket
hasreti, efkar, hiiziin, aci, kdy yasantis1 ve ona bagh olarak koylii, ¢oban,
¢obanin caldig1 kavaldan cikan ezgiler gibi duygulari temsil eden ve
hissettiren bir yapisi bulunmaktadir. Ciinkii: Anadolu'nun koyliisii ve
¢obani ¢ogunlukla bu makamin seslerinde ezgilerini iireterek mfisikisini
yapmustir. Diger taraftan makamin ezgilerinde; kalender, vefakar, cefakar,
azimli, ¢aliskan, miitevekkil, asil Tiirk koyliisiiniin anlatimi da soz
konusudur.

Eserdeki miisiki tasviri anlatilirken, Cinugen Tanrikorur'un Kdyde Sabah
Sazsemaisini c¢aldig1 pek c¢ok resitalindeki icradlar ve eserin megkinde,
derslerinde  Ogrettigi  siislemeler ve teknikler de gz Oniinde
bulundurulmustur. Ciinkii: Dinleyenlerin tasvir etti§i manzaray1
zihinlerinde canlandirabilmesi i¢in, mizrap vuruslarinin, yay ve nefes
tekniklerinin ve anlatim unsurlarinin kullanilmasi tasvirin anlatimi igin
gerekli ve onemlidir.

Eser sazsemaisi oldugu icin 4 Hane ve 1 Miilazime’den olusmaktadir. 1., 2.
ve 3. Haneler Aksak Semai, 4. Hane Yiuriikk Semail usillerindedirt. Eser
boyunca kdy havasi tasviri hakimdir. Bu nedenle Hiiseyni ezgilerde ¢obanin
kavalindan dokiilen ve uzayan nagmeler uzun glissandolarla, mordan, tril
ve carpmalarla tasvir edilmektedir.

1.Hanenin ilk olgiisiinde, Diigah perdesinden sonra Cargah perdesi
tizerinde yapilan ¢ift ¢carpma (mordan), ¢obanin kavalinda yaptig1 carpma
icrasinin duyurulmas: gibidir. Cargah, Neva ve Hiiseyni perdeleri {izerinde
tenuto (ritmi gekerek icra etme) bulunmaktadir. Burada ritim biraz cekilerek
glinesin  sabahin  erken  saatlerindeki yavas yavas dogusu
canlandirilmaktadir. Seslerin perde perde yiikselisiyle giinesin ytikselisi
arasinda bir iliski kurulmakta ve tasvir edilmektedir. Giinesin yiikselis
hareketleri Hiiseyniasiran perdesindeki c¢arpmalarla kuvvetlendirilmistir.
Sonraki oOlgiilerde giiniin dogusuyla hasat zamar tarlaya kosan kdoyliilerin
telas1 onaltilik nota, vurkag, carpma ve inici {gliilerle ezgilendirilmistir.
Miilazime bdliimiindeki ezgilerde giin boyu devam edecek olan telas
ticleme ve onaltilik notalarla yine Hiiseyni makaminin nagmeleriyle tasvir
edilmistir. Hiiseyni perdesinden Muhayyer perdesine, Hiiseyni perdesinden
Gerdaniye perdesine, Neva perdesinden Muhayyer perdesine yapilan
glissandolar ile tirpanin bir taraftan diger tarafa savrulusu ve ekinlerin
onaltilik {iclemelerle yere dokiiliisleri anlatilmaktadir. Miilazime bolimii
her haneden sonra tekrarlandig i¢in giin boyunca devam eden bu telds:
anlatmaktadur.

4 “Hane ve Miilazime” kavramlari icin bkz: Yahya Kacar, Giil¢in (2020), Tiirk Msikisinde
Eser ve Icra Tahlili Yontemleri, s.24-25.
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2. Hane artik tarladaki ¢alismalarin basladig: farkl is dagilimlarinin oldugu
boliimdiir. Birbiri ardina tekrarlayan onaltiik degerlikteki Gerdaniye ve
Evic perdeleri topragi capalamaya baslayan koyliileri tasvir etmektedir. Yine
¢obanin kavalindaki benzer ezgilerle bu tasvir yapilmistir. Ezgi agirlagir
ticleme notalarindaki ritmik hareketle ekinlerin dirgenle® toplanmasi
hareketi hissettirilir. Neva’dan Muhayyer perdesine yapilan glissando ile
ekinin dirgenle havaya savrulmasi ve yine topragin c¢apalanmas: tasvir
edilmektedir. Capa darbeleriyle &adeta topragin diizeltilmesi ifade
edilmektedir. Onaltiik nota ve sus isaretleriyle ¢apanin bu darbeleri
hissettirilmektedir.

3. Hénede giiniin yakict sicaginda canhiras (ylirek paralayan) calisan
koyliilerin yorgun, acinasi halleri Tiz Neva perdesinden baslayan yine
Hiiseyni makaminin yanik ezgileriyle anlatiimaktadir. Once Tiz Cargah
sonra Muhayyer perdesinde kalan kiigiik climlelerde Anadolu ezgilerinde
sitkca duyurulan inici sekvens motifleriyle koyliiniin artik bitkin diisen
bedenleri tasvir edilmektedir.

4.Hane eserin son bolimiidiir. Koyliiler i¢in yine yorucu bir giin bitmek
tizeredir. Gliniin sonuna gelinmistir. Koyliilerin yorgunluklar1 hareketlerine
yansimustir. Bu yorgunlugu anlatircasina eserin ritmi yavaslamis, ustlii
degismistir. Bu boliimde agir ve ihtisaml bir icrd istenmektedir. Caligkan,
kalender, miitevekkil® Tiirk koylisiintin halleri ezgilendirilmistir. Bu
ifadeler nota tizerinde de belirtilmistir. Staccato ve glissandolarla insanlarin
yorgunluktan yavaglayan hareketleri, sekves motiflerle topraga vurulan son
capa darbeleri tasvir edilmektedir. Ezgide Tiz Cargah perdesine ¢ikarak
koyliilerin kalan son takatlariyla yine sekvens motiflerle son kazma, kiirek
darbeleri ve hizlica toparlanma siiregleri baglamaktadir. Kaba Diigah, Kaba
Cargdh ve Yegah perdelerindeki mizrap vuruglariyla yorgunluk anlar
anlatilmaktadir. Tarlasini biiyiik emeklerle ekip-bicen, inang ve azimle isini
bitiren miitevekkil koyliiler toparlanmaya baglamakta ve ezgi de Hiiseyni
makaminin sonlandig1 karar perdesine dogru ulagmaktadir. Ezgi miilazime
boliimiine donmekte ve burada tamamlanmaktadir. Miilazime boliimiiniin
her haneden sonra tekrarlamasinda oldugu gibi koyliilerin telaglar1 da
hayatin i¢indeki bir dongii olarak devam etmektedir.

“Giinese Koprii” Bestesinde Misiki Tasviri

5 Dirgen: Ucu catal bigiminde metal veya tahtadan olan biiylik saman yiginlarim
kaldirmaya yarayan, uzun tahta sapli tarim aleti.

¢ Miitevekkil: Olmus ve olacaklarm Allah’in kiilli iradesine bagli bulunduguna inanarak

her isinde O'nun istek ve rizasim gozetmek sfretiyle {izerine diiseni yaptiktan sonra

O'ndan gelene razi olan, her hususta Allah’a giivenen, tevekkiil eden. (Ayverdi, 2011:902).
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Tanrikorur'un 12.10.1994 tarihinde besteledigi 311. eseridir. Ud igin
yazilmus bir eserdir. Eserin bestelenme siireciyle ilgili olarak Giilgin Yahya
Kagar tarafindan verilen bilgiler sdyledir”:

“Bir taraftan Gazi Universitesi Miizik Béliimiinde dgrenci oldugum, diger
taraftan Tanrikorur’dan ud, bestekarlik ve Tiirk misikisi nazariyatina iligskin
Ozel dersler aldigim yillarda, Bati miizigi Ogrencilerinin Pagannini ve
Mozart'in son derece zorlayici, teknik eserlerini icra ettiklerini, bizim
misikimizde bu tiir eserlerin bulunmadigini, icrast kolay ve kisa saz
eserlerinin bulundugunu, teknigimizi ve ¢algidaki icra giiclimiizii arttiracak
eserlere, yeni bestelere ihtiya¢ oldugunu hocama arz etmistim. Zorlayici,
teknik gelistirici, ama bir o kadar da Tiirk mfisikisi nagme zenginligine
sahip eserlere ihtiya¢ oldugundan bahsedince, kendisi de bu meseleye hak
vermisti. Amerika Birlesik Devletleri'nde bulundugu yillarda ud icracisi ve
miizikolog Miinir Nurettin Beken'in de ihtiya¢ duydugu bu tiir eserleri
bestelemenin zamam geldigini diisiinmiis ve Giinese Koprii, Susamurunun
Aski ve Bir Konser Parcasi adlartyla {i¢ adet eser bestelemistir. Bu eserleri
farkli tarihlerde Washington’dan mektupla tarafima gondermis ve istenen
teknik ve zorlayici eserlere nazirede bulunarak bir mektubunda da latife
yollu “Bunu sen istedin Giil¢in” diye not diismiistiir. Notalarin {izerinde
yazan “Miinir Nurettin Beken’e”nin anlammin ise ithaf degil®, ABD’deki
konserinde c¢almasi igin besteledigi eserler oldugunu da sozlii olarak
tarafima ifade etmistir. Esere “Giinese Koprii” adinin verilmesi hakkinda da
Cinugen Tanrikorur “Yerytiziinden gokytiiziine, gokytiziinden giinese kadar
kainatta ne kadar renk ve ses varsa, udun en pest perdesinden, en tiz
perdesine kadar tiim seslerin ve klavyesinde ne kadar pozisyon varsa tiim
pozisyonlarin kullanimiyla her iki durum arasmda bir baglant1 kurdugunu
sOylemistir. Bu baglantiy1 da adeta udun en pest perdesinden giines kadar
uzakta olan udun en tiz perdesine kadar bir mesafede giinese kurulan bir
koprii olarak ifade etmistir. Eserin adini bu nedenle “Giinese Koprii” olarak
adlandirdigini sdylemistir”.

Giinese Koprii, Stizidil makaminda ud icin bestelenmis saz eseridir. Ug
boliimden olugmaktadir. Eser Bolahenk akorttan icra edilmekte, bam teli ise
Hiiseyniasiran akorduna ayarlanmaktadir.

Eserde: I. Boliim: Sofyan ustiliinde ve orta hizda, II. B6liim: Nim Sofyan ve
Semati ustillerinde, hizlary; yiiriikge ve orta hizda, III. Boliim: Aksak, Serbest,
Semail ve Sofyan ustllerinde, hizlar;; oyun havas: hizinda, serbest taksim
icras, yiiriikge ve orta hizda olmak tizere degisimli olarak kurgulanmigtir.

Tanrikorur'un pek ¢ok saz eserinde kullandig1 bassa (sekizli pestten icra),
crescendo (gittikge artan voliimde), decrescendo (gittikge azalan voliimde),

7 Tanrikorur’un, Giilcin Yahya Kacgar’a besteyle ilgili bilgi aktarim tarihi 1994’d{ir.

8 Tanrikorur'un bestelerinde nota niishalari iizerine yazmis oldugu ithaf yazisi gibi
goriinen notlarin, pek cogunun ithaf degil, sanilanin aksine o kisilerin ihtiyaglar1 ve
siparigleri tizerine besteledigi eserlerdir.
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ritardando (gittikce yavaslayarak), dolce e espressivo (tatli bir igtenlikle,
dokunakl1), sempre piu (stirekli artarak), giocondo, (sevingli, sen, sakrak) poco
ritardando (az yavaslayarak), rallentendo assai (oldukc¢a yavaslayarak) gibi
Italyanca misiki terimleri, Giinese Kprii eserinde de goriilmektedir.

Stizidil, goniil atesi, yiirek yanig1 anlaminda bir kelimedir. Giines gibi yakici
etkisi olan bir makamdir. Gonlii yakan etkisi sebebiyle bu makamla
baglamay1 tercih etmistir. Glinesin yakicilig1 ile SGizidil makaminin yakicilig
arasinda baglanti kurmustur. Tanrikorur, eserde Nisabftirek, Buaselik, Hicaz
geckileri de kullanmistir. Hem teknik agidan hem de ifade agisindan
zorlayict bir eserdir. Eserde kullanilan atlamali araliklar, ses alanlari,
perdeler, pozisyonlar eserin icrasim teknik acidan zorlastiran yonlerdir.
Eserde 6ne ¢ikan ud ve giines temalarina ait gorseller asagidadir (Resim 2).

Resim 2. Ud-Emir Degirmenli 2020 yili yapimi ud. Giines resmi (S6zcii Astroloji).

Erigim tarihi:13.02.2021. Erisim adresi: https://www.sozcu.com.tr/astroloji/astroloji-

haberleri/farkli-metotlar

Giinese Koprii, udun en pest sesi olan Kaba Hiiseyniagiran perdesiyle
baslamaktadir. Staccato (kesik icra) teknigi kullarularak notalar iist perdelere
dogru agir agir ¢ikic bir seyirle yiikselmektedir. Yeryiiziiniin goriinmeyen
bir yerinden giinesin yavas yavas kendisini gostermesi ve dogarak
gokytliziine yiikselmesinde oldugu gibi. Udda 1. Pozisyondaki Kaba
Acemagsiran perdesinden 14. Pozisyondaki Tiz Muhayyer perdesine kadar
bu yiikselis devam etmektedir. Boylece udun govdesinde, ortada bulunan ve
biiyiik kafes olarak adlandirilan biiyiik ¢icege kadar ulasilmis olmaktadir.
Giinese wulasilmis ve udun klavyesinden giinese kadar bir koprii
kurulmugtur. Buradaki son ses olan Tiz Muhayyer perdesi giinesin
yiiksekligini ve yakici hissiyatin1 verebilmek igin ¢ok kuvvetli bir voliimle
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Cinucen Tanrikorur'un Bestelerinde Miisiki Tasviri

icra edilmektedir. Gilinesin dogusunu, yiikselisini ve yakiciligini tasvir
etmektedir. Tanrikorur'un kendi el yazisi nota niishasindan esere ait 1.
sahifesi ( Giilgin Yahya Kagar arsivi).

v - " o
GUNESEKOPRU
Malam: SOZIDIL /yerinden (MUNIR.M. BEKEM'E 3. Konser Parcast)
Akort: Bamteli KabaH.Agiran
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2. Boliimde giinesin yiikselmesiyle baslayan neseli ve canli hayat tasvir
edilmektedir. Ezgi yiiriikce bir hizda ve negelidir. Nim Sofyan usfiliinden
Semal ustliine gecilmektedir. Giin 1s1gmmin degisen renklerini temsil
edercesine makam degismektedir. Nisablirek makaminda dokunakli ve
ictenlikli bir anlatimla bir climlenin farkli oktavlardan tekrarlar
bulunmaktadir. Farkli oktavlar yeryiizii ve gokytiziiniin farkli katmanlarin
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ifade etmektedir. Buradan arpej ve tonal karakterli ezgilerle Bfiselik
makamina gegilmektedir.

3.Bolim sevingli, sen, sakrak ifadeyle ve Biiselik makami ezgileriyle
baglamaktadir. Udun orta telinden baglayan ezgiler iyice tizlere dogru
ulasmakta ve giinesin en tepeye cikmasi gibi bu boliimde ezgiler iyice
tizleserek en yiiksek frekanslara ulasmaktadir. Bu tasvir gerceklesirken
giinesin renklerinin degisimi gibi makamlarda degismekte ve Bselik,
Hicaz, Bselik makamlarinda seyir gosterilmektedir. Buraya kadar olan
boliimde teknik beceri gerektiren, zorlayici ezgilerden sonra siikiinet hali
hasil olmaktadir. Bu boliimiin iginde serbest icra edilen ve siik{ineti saglayan
taksim kismi bulunmaktadir. Artik gilinesin yavas yavas batma zamamn
gelmistir. Shzidil makaminin yakici ezgileriyle bu an tasvir edilmeye
baslamaktadir. Taksimin sonunda Semai ustliindeki ciimlelerde yiiriik ve
inici ezgiler giinesin batma anim tasvir ederek, udun en pest perdesi Kaba
Hiiseyniasirana kadar inmektedir.

4. Boliim, Kaba Hiiseyniasiran perdesinden baslayarak Tiz Tiz Hiiseyni
(udda 4.oktavdaki en tiz perde) perdesine kadar ¢ikmakta ve bu arada en
pest perdeden en tiz perdeye kadar pek ok ses duyurulmakta ve Kaba
Hiiseyniasiran perdesinde eser sonlandirilmaktadir. Daha sonra eserin giris
boliimiindeki temaya doniilerek benzer climlelerle gittikce agirlasan bir final
yapilmaktadir. Gilinesin batis1 benzer ezgilerle tasvir edilmektedir. Giinesin
batisinin tasvirinde tremolo teknigi kullanilmaktadir. Son iki nota uzun,
agirlasarak ve gittikce kaybolan bir ses olarak icra edilmektedir. Tiz Tiz
Hiiseyni’den Kaba Hiiseyniasiran’a inilerek giinesin batimi ve kaybolusu ile
eser sonlanmakta, boylece giines ve ud temalar1 arasindaki koprii kurulmus
olmaktadir.

“Susamurunun Aski1” Bestesinde Miusiki Tasviri

Cinugen Tanrikorur'un 16.04.1994 tarihinde besteledigi 289. eseridir. Ud igin
yazilmis olmakla birlikte farkli calgilarla da icra edilebilmektedir. Eserin
bestelenme siireciyle ilgili olarak Giil¢in Yahya Kacar tarafindan verilen
bilgiler soyledir®:

“Cinugen Tanrikorur, Washington’da gittigi bir hayvanat bahgesinin
havuzunda iki susamuru goriir. Onlarin sevimli hallerini seyretmeye baslar.
Sudan ¢ikarak havuzun igindeki yuvarlak tasin {izerinde birbirleriyle
oynayan susamurlar1 adeta birbirlerine kur yapmaktadirlar. Susamurlar
paytak paytak yiiriiyerek sudan c¢ikmakta, Once tasin {izerinde
giineslenmekte, sonra da birbirleriyle oynayarak, birbirlerini suya atmakta
hatta kavga da etmektedirler. Susamurlarinin arasindaki bu muhabbeti ve

® Tanrikorur’un, Giilgin Yahya Kagar’a besteyle ilgili bilgi aktarim tarihi 1994’ diir.

[1086]



Cinucen Tanrikorur'un Bestelerinde Miisiki Tasviri

hir¢inliklart seyredince sanki iki asik insanin birbirleriyle olan iligkileri
goziinde canlanir. Bunun {iizerine “Susamurunun Agki” adinda, Btselik
makaminda bir saz eseri bestelemeye karar verir. Susamurlarmnin bu
hareketlerini ezgilerle 6zgiin bir esere doniistiiriir”. Susamurlarmin bu
hallerini temsil eden gorsel asagidadir (Resim 3).

Resim 3. Kuzey Amerika Susamuru, Vikipedi, Erigim tarihi:(13.02.2021). Erisim
adresi: https://tr.wikipedia.org/wiki/Kuzey Amerika su samuru

Cinugen Tanrikorur tarafindan yazilan, el yazisi nota niishasi incelendiginde

eserin dort boliimden olustugu goriilmektedir.

1.Boliim: Sofyan ustiliinde olmakla birlikte 6nce; yar1 serbest olarak, sonra;

oyun oynar gibi, cocuksu tavirlarla,
II. Boliim: Semat ustliinde, yalvaran eda ile ve hiiziinlii,
III. Boliim: Devr-i Ttiran ustliinde, alayci bir eda ile,

IV.Boliim: Tiirk Aksag ustliinde, hirgin ve isyankar bir eda ile icra
edilmektedir.

Nota niishasinda, her béliimiin basinda Tanrikorur tarafindan yazilan bu
duygu ifadeleri, askin dogasinda bulunan farkli ruh hallerini anlatan
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ifadelerdir. Eser boyunca goriilen bu ifadelerle susamurlarinin hareketleri
ortiistiiriilerek msiki tasviri yapilmistir.

I. Boltim, altih ve yedili araliklarin tigliilerine ¢oziildiigii tonal yapida bir
girisle baslamaktadir. Bol tremololu bir kisimdir. Burada susamurlarinin
iirkek ve saskin bakislar1 ile sudan ¢ikislari ve yavas yavas adim atislar:
canlandirilmaktadir. Adim atislar1 notalarin {izerine konan tenuto (ritmi
hafifce kasarak) isaretiyle gosterilmektedir. Eserin miilazime kisminda
susamurlarinin birbirleriyle nes’e icinde oynamalar: staccato (kesik icrd) ile
ifade edilmektedir. Cocuksu, yalin ve sade ezgi yapilariyla paytak paytak
ylirliyiisleri ve ardindan onaltilik notalarla kosusmalari tasvir edilmektedir
Tanrikorur'un kendi el yazisi nota niishasindan bir boliim asagida
verilmistir (Giil¢in Yahya Kagar arsivi).
SUSAMURUNUN ASKI

( Miinir N BeKEN'E) Q. TANRIKORUR.

Yari serbest Girig_
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II. Boliim, Nim Hicaz perdesi {iizerinde yapilan Hiizzam makaminin
hiiziinlii ezgileriyle devam etmektedir. Transpoze bir perdeden Hiizzam
makaminin zorluklarmi ihtivda eden bu béliimde genis bir ses alam
kullanilmaktadir. Susamurlarinin yalvaran bir eda ile karsilikli konusmalar:
soru ve cevap motifleriyle tasvir edilmektedir. Boliimiin ikinci kisminda
crescendo ve decrescendo ile icra edilen, bol tremololu, son derece hiiziinlii
bir kisim vardir ki burada susamurlarinin birbirlerine karsi yaptiklar
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nazlanmalar hiiziinlii ezgilerle anlatilmaktadir. Boliimiin sonuna dogru
Biiselik makamina doniilmekte ve miilazime kismina baglanarak ¢ocuksu,
nes’eli ve sade ezgi yapilartyla susamurlarinin oyunlari, saga sola sallanarak
ylirliytisleri ve ardindan onaltilik notalarla kosusturmalar:i tasvir
edilmektedir.

III. Boliim, Hiiseyniasiran perdesinde Hicaz, yerinde Hicaz, Kaba Diigah
perdesinde Bselik makamlarinin seyirlerinden olusmaktadir. Evig
perdesinde Segah, Muhayyer perdesinde Hicaz ve yerinde Biiselik makam
siralamasi goriilmektedir. Inici agirlikli olmak {izere inici ve gikici sekvens
motiflerle susamurlarinin  karsilikli, alaya bir eda ile birbirleriyle
konusmalar1  farkli oktavlardan yapilan soru-cevap ciimleleriyle
anlatilmaktadir. Eser boyunca susamurlarinin karsilikli olarak seslerini
yiikselterek ve alcaltarak konusmalar tasvir edilmektedir. Ayrica bolim
sonunda perde perde yiikseltilerek sirali seslerden olusturulan dairevi
ezgilerde susamurlarinin govdeleri {izerindeki yuvarlanmalari, alayc bir
eda ile anlatilmaktadir. Boliim sonunda Biselik makami ezgileriyle
miilazime boliimiine déniilmekte, susamurlari ¢cocuksu halleriyle oyunlarina
devam etmektedirler.

IV. Boliimde onaltilik nota degerleriyle ritim hizlanmis, perdeler tizlesmistir.
Gittikce seslerini yiikselten susamurlar1 hir¢in ve daha tiz perdelerden
bagiran, ofkeli halleriyle tasvir edilmektedir. Daha sonra inici sekvens
ciimlelerle hir¢inligindan kurtulan susamurlar: yavas yavas sakinleserek
miilazimedeki ¢ocuksu hallerine doniis yapmaktadirlar. Yine siade ve
staccato ezgi yapilartyla paytak paytak yiiriiyiisleri ve ardindan onaltilik
notalarla kosusturmalar tasvir edilmektedir.

Susamurlarmin dort farkli boliimde sergiledikleri hal ve hareketleri, her
boliimde farklilik gostermektedir. Ancak her bdliimiin sonunda miilazime
kismina gegilmektedir. Her boliimde degisen hallerinden sonra oyun
oynayan ¢ocuklar gibi negeli ve masum hallerine geri donmektedirler.

“Yagiz Kiitheylan” Bestesinde Misiki Tasviri

Cinugen Tanrikorur’un 09.09.1991 tarihinde Washington’da besteledigi 269.
bestesidir. Sazsemaisi formunda olup, Hicazkdr makaminin genis ses alan
ve gesnileriyle Yagiz Kiiheylan olarak adlandirilan atin tasviri yapilmistir.

Hicazkar makami, tiz perdelerde dolasan, iginde bulundurdugu hicaz
araliklarryla ayrilik, hasret, efkar, hiizin gibi duygular1 hissettiren, bu
Ozellikleriyle de gonliin i¢ yakici hislerini anlatan, bu yakicihigiyla kizil
kahve rengini hissettiren ve en az dort yiiz yillik gegmisi olan bir makamdr.

Kiiheylan: Soylu Arap ati, yagiz kiiheylan ise: Doru renkli, cesitli tonlar
bulunan, kizil kahverengi at rengi ve bu renkte olan at (Ayverdi, 2011, s.300,

725, 1325) anlamindadir. Asagida yagiz kitheylan gorseli verilmistir (Resim
4).
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Resim 4. Yagiz Kiiheylan, Z Dergisi 2018, Erisim tarihi: 13.02.2021, Erisim adresi:

https://www.zdergisi.istanbul/makale/arap-saf-kan-ati-276

Kasgarlh Mahmut'un Divanii Liigat-it-Tiirk (1074) de belirttigi tizere “Kus
kanadin, er atin” ve “At Tiirk’iin kanadidir” (Atalay, 2006, s.34,48) gibi sozleri
Tiirk milleti igin atin degerinin ne kadar fazla oldugunu ve dnemini ortaya
koymaktadir.

Cinugen Tanrikorur'un Tirk aydimi ve kiiltiir insan1 kimligiyle kiiltiir
yazilarinda da vurguladigy, Tiirk-Islam medeniyeti, Tiirk milleti, kiiltiir, dil,
misiki konularindaki hassasiyeti bestekarligina da konu olmus bu igerige
sahip pek cok eser bestelemistir. Osmanli Dénemi Tiirk Milsikisi adli kitabinda
Tanrikorur: Tiirklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya at sirtinda gelislerini ve
Tiirk kiiltiiriinii nasil tasidiklarini anlatmakta, Tiirkler icin ayri bir dnemi
olan attan ve mehter misikisi repertuvarinda bulunan “at pesrevleri”nden
de bahsetmektedir (Tanrikorur, 2003, s.22-26).

Eserin bestelenme siireciyle ilgili olarak Giilgin Yahya Kagar tarafindan
verilen bilgiler sdyledir®:

“At, Tanrikorur'un en sevdigi hayvanlardan biridir. Asil, gii¢lii, kuvvetli ve
Tiirkleri Anadolu’ya tagiyan ata karsi ayri bir sevgisi vardir. Bu nedenle
Yagiz Kiiheylin adinda bir beste yaptiginda hi¢ sasirmamistim. Tanrikorur,
en Onemli eserlerini hep zor zamanlarinda bestelemistir. Geng yaslarindan
itibaren ayru anda birkag biiyiik rahatsizlik gegirmesine ragmen her zaman
miitevekkil olmus, asla sikdyette bulunmamaistir. Amerika’ya bobrek nakli
igin gittigi yillarda bir taraftan rahatsizliginin verdigi sikinti, diger taraftan

10 Tanrikorur’un, Giilgin Yahya Kacar’a besteyle ilgili bilgi aktarim tarihi 1991"dir.
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memleket, es-dost hasretiyle bunaldigi anlar da olmustur. Sikildig:
glinlerden birinde yagiz bir kitheylanin gelip onu almasini ve bir an 6nce
kanatlanip ucarcasina iilkesine gotiirmesini hayal etmis ve o halet-i riihiyye
iginde, hasta oldugu halde Yag1z Kiiheyldn adin1 verdigi bestesini yapmustir”.
Tanrikorur'un kendi el yazisi nota niishasindan bir boliimi asagida
verilmistir (Giil¢in Yahya Kagar arsivi).
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Eser sazsemaisi oldugu i¢in 4 hane ve miilazimeden olusmaktadir. 1.,2.,3.
Haneler Aksak semai, 4. Hane Curcuna ustllerindedir. Makamin zorlayic
perde baskilarinin yanu sira ajilitesi olan bir eser oldugu igin teknik zorluklar
da icermektedir. Riizgar gibi ¢ok hizli kosan atin degisik halleri tasvir
edilmistir. Uzerinde Ritardando, a tempo, glissando, tremolo, 8¢ gibi ifadelerin
bulundugu nota yazis1 Cinugen Tanrikorur’a ait kendi el yazisidir.

Eser Hicazkar makaminin hizh ezgileriyle baslamaktadir. Bu ezgilerde Yagiz
Kiiheylan'in son hiziyla, riizgar gibi ugarcasina kosmasi tasvir edilmektedir.
Eserin ikinci satirinda ¢ift mizrap vuruslariyla Yagiz Kitheylan'in dort nala
kosarken c¢ikarmis oldugu ayak sesleri tasvir edilerek duyurulmaktadair.
Yagiz kiitheylan kosarak geldikten sonra yavaglamakta, kisa bir bekleyisten
sonra atlamaktadir. Bu atlama hareketini, onaltihik sirali seslerle
gostermekte, Gerdaniye perdesinde kiigiik bir beklemeyi (vakfe)
hissettirdikten sonra Muhayyer perdesini duyurarak gerceklestirmektedir.

Miilazime bdliimiinde tenuto (ritmi kasarak) isaretleriyle baslayan ezgi, atin
adim atiglarini tasvir etmektedir. At tek tek adimlarini atar, tekrar hizlanir
ve tekrar adim atar ve hizlanir. Bu arada biiyiik bir heyecan igindedir.
Miilazimenin 2. satirindaki onaltiik sus isaretlerinde atin heyecanli bir
sekilde geri geri attig1 adimlar tasvir edilmektedir. At tekrar hizlanmakta ve
miilazimenin son Ol¢iisiinde onaltilik iigleme ve Oncesinde yapilan ¢arpma
siislemesiyle atin kisnemesi duyurulmaktadir.
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2. Hanede Yagiz Kiiheylan'in genis bir bolgede kosarak yol almasi kimi
zaman yavaslamasi ve kisnemesi, kimi zaman hizlanmasi ve atlamasi, Rast
perdesinden Tiz Neva perdesine kadar genis bir alanda dolasan ezgiyle
tasvir edilmistir. Dik Hisar perdesinde Segah makamiyla baslamaktadir.
Hanenin son olgiisiinde ise eser boyunca kullanilan teslim motifiyle atin
yavaslayarak atlamasi tasvir edilmektedir.

3. Hane, c¢ok tiz perdelerden (Tiz Hisar), onaltiik, hizli ezgilerle ve
Kiirdilihicazkar makami seyriyle baslamaktadir. Yagiz Kiiheylan'in ¢ok
uzak diyarlardan kosarak gelmesi ve kosup geldikten sonra adim atislariyla
yavaslayarak durmasi ve atlamasi tasvir edilmektedir.

4. Hanede ezgiler perde perde yiikselmektedir. Yagiz Kiiheylan da sirasiyla,
bir bir engelleri asarak atlamakta ve sahlanmaktadir. 3. Satirda tutulan
tempo ile Yagiz Kiiheylan tempo tutarak yerinde sayar adimlarla durmakta,
sonrasinda akor seslerle baslayan tremolo soleninde Yagiz Kiiheylan adeta
yeleleri savrulurcasina kosmaya baslamaktadir. Tekrar engelleri asarak
uzun bir yolculugun sonuna gelircesine Tiz Neva perdesinde yeniden saha
kalkmaktadir. Daha sonra yavas yavas orta perdelere inen ezgiyle atmn
hareketleri yavaglamakta, pest perdelerden duyurulan giiclii seslerle adim
atiglar tasvir edilerek miilazime boliimiine baglanmaktadir. Tanrikorur'un
kendi el yazisi nota niishasindan 4. Hanenin son boliimii asagida verilmistir
(Gtlilgin Yahya Kagar arsivi).
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Sonug ve Oneriler

Cinugen Tanrikorur'un bestekarlik anlayisi san’at hayatinin ilerleyen
yillarinda farkli agilimlar gostermistir. Bu agilimlarda klasik anlayisdan taviz
vermeden degisen ve daha da giiglenen ezgi yapilarmin oldugu
goriilmektedir. Eserlerini besteleme amacina, tiiriine, formuna gore 6zgiin
ve yenilik¢i yaklasimlarla bicimlendirmesi 6nemli bestekarlik anlayisi olarak
dikkat cekmektedir. Bestekarliginda olduk¢a fazla kullandigr anlatim
tiirlerinden biri olan mfisiki tasvirini, saz eserlerinde kullandig gibi sozlii
eserlerinde de fazlasiyla kullanmigtir.

Calismada, dort adet farkli bicimdeki saz eserine ait msiki tasviri
incelendiginde tabiat1 ve Anadolu insanmin yasamini konu alan tasvirleri
one cikardigl goriilmiistiir. Bu tasvirlerde bestekar olarak kendi bakis
agisini, san’at zevkini, akli, fikri ve duygu diinyasmi, makam yapisi iginde
Bati msiki kiiltiiriine ait unsurlari da kullanarak ortaya koymustur.
Ozellikle bestelerin final (sonug) boliimiinde ve 4.Hanelerinde bunu gérmek
miimkindir. Kullanilan msiki terimleri, teknik ifadeler, ¢oksesli unsurlar,
makam seyri veya makam dizilerinin smirlarini zorlayan, dort oktava
yaklasan ses alanlar1 kullanarak olusturdugu ezgileri bunlara 6rnek olarak
verilebilir. Bu durum Hiiseyin Sadettin Arel, Hasan Ferit Alnar, Resat
Aysu'nun bazi eserleri haricinde Tiirk msikisi bestekarlik anlayisinda
nadiren goriilebilen bir bestecilik tislitbudur. Koéyde Sabah, Susamurunun
Aski, Yagiz Kiitheylan ve Giinese Koprii eserlerinin hepsinde goriilen bu
Ozellikler milli ve gelenege bagl Cinugen Tanrikorur'un vermis oldugu
kiiltiirel miicadelesiyle ortiismiiyor gibi goziikse de, Tanrikorur'un asil
miicadelesinin, Bati mfisiki kiltiiri degil, Tiirk msikisi kiiltiiriinii yok
sayarak Bati msikisi dayatmacihig1 yapilmasiyla ilgili oldugu sonucu
cikarilmalidir. Aksi taktirde bu kadar fazla Bati misikisi teknigini ve
terimlerini kullanan besteleri yapmamas: gerekirdi.

Tanrikorur’un bestelerindeki miisiki tasvirlerini ifade etmede ii¢ farkli ana
unsuru kullanarak yapti§1 sonucuna varilmigtir. 1. Ezgiler, 2. Niians, ifade
ve anlatim terimleri, 3. Siisleme ve icra teknikleri. Bu {i¢ unsuru agiklamak
gerekirse:

1.Ezgilerde: Tasviri yapilacak temaya uygun olarak hizli ve agir pasajlar,
kiigiik suslar, farkli tartim kiimeleri, birka¢ oktavi asan sirali inici-¢ikic
ezgiler, iiclii araliklardan olusan cift sesler, akor ve arpejli ezgilerin
bulundugu makam ve tonal masiki unsurlarini birlikte kullanmuistir.

2. Nians, ifade ve anlatim terimlerinde: Ezgilerin anlam kazanabilmesi igin,
ne sekilde ve nasil icrd edilmesi gerektigini anlatan ilave ettigi niians, ifade
ve anlam terimlerini (cress., pp, forte, rit., neseli, miitevekkil, tizgiin gibi)
nota niishalarinin {izerinde belirterek yazmuistir.

3. Siisleme ve icra teknikleri: Ezginin yani sira niians, ifdde ve anlatim
terimlerinin birlikteligini ortaya koyacak, her tiirlii tasviri anlatabilecek ve
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taklit ederek ortaya koyabilecek seviyede ileri diizeyde icra tekniklerini
(tremolo, tril, glissando, vurkag, flajole gibi) kullanmistir.

Tanrikorur'un c¢alismamiza konu olan eserlerinde, hem Bati hem de Tiirk
misikisi anlatim ifadelerini kullandig1 goriilmistiir. Aksak ustilleri gerek
Tiirk misikisi makamlariyla gerekse tonal karakterli ezgilerle kullanarak iki
farkli kiiltiire ait mfisikiyi bir araya getirmistir. Ancak Tiirk mfsikisi bu
birliktelikte dogal olarak baskin karakterli olmustur.

Cinugen Tanrikorur'un, farkli form anlayismnin yami sira farkli ezgi
yapilariyla olusturdugu kompozisyonlar, yasadigr yillarda pek fark
edilmemis ve yeterince deger bulmamigssa da gilinlimiizde akademik
calismalarin merkezine oturmaya baslamistir. Bu goriisten hareketle,
Cinugen Tanrikorur'un bestecilik anlayisinda 6nemli yer kaplayan msiki
tasvirlerinin giiniimiizde ve gelecekte yeni Tiirk misikisi bestecilik
anlayisina 1sik tutacagr diistiniilmektedir. Ozgiin, yaraticy, yenilikgi
bestecilik anlayisinda giiniimiizde ve gelecekte ihtiya¢ duyulan bestelerin
ortaya konulabilmesi igin Tanrikorur'un bestelerinin o6rnek alinmasi
gerektigi diisliniilmektedir.

Saz eserleri bestekarligi baglaminda ise, icra giiclinii ortaya koyabilecek
teknik seviyede ve Tiirk msikisi makam anlayisini sarmalayan ezgi
yapilartyla msiki tasviri igeren, ornek olabilecek bestelerin sayilari
arttirilmalidar.

Gliniimiizde ve gelecekte uzun soluklu, anlatim bakimindan kapsamli ve
detaylh Tiirk mfsikisi Dbestelerine ihtiyag oldugu goéz oniinde
bulundurulmalidir. Ayrica, Cinugen Tanrikorur'un besteledigi gibi soliste ve
calgilara 6zgii beste kavraminin da gelistirilmesi gerektigi onerilmektedir.

Misiki tasviri iceren eserlerin bestelenmesi kadar dogru icra edilmesi de
onemlidir. Esere Ait msiki tasviri hissettirilmelidir. Icracilarin, misiki
tasvirini igeren eserleri seslendirilmesi ve yorumlanmasina yonelik
farkindalik yaratmalar1 Onemli oldugu kadariyla eserlerin anlam
kazanabilmesi icin gereklidir. Bu durum, icracilarda nota bagimliliginin
disina ¢ikarak, misiklyi ifadelendirme ve anlamlandirma yoniiniin
kuvvetlenmesini de saglayacaktir.

Tiirk masikisinin diger bestekarlarina ait masiki tasviri iceren eserlerin de
tahlil edilerek tasvirde hangi konularin islendiginin ve nasil islendiginin
aragtirlmasimin  Tiirk misikisi bestekdrhigi agisindan faydali olacag:
distintilmektedir.
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