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Siireyya EROGLU"

Gaziantep Camilerinin Ahsap Uzerine
Kalemisi Siislemeli Miiezzin Mahfilleri

Kalemisi Ornamented Wooden Muezzin

Loges of the Mosques in Gaziantep

OZET
Tiirk Islam sanat tarihi icinde Miiezzin mahfilleri, sanat tarihi disiplininde bash basma bir konu olarak iizerinde
durulmayan, ekseriyetle mimariye bagli olarak degerlendirilen elemanlardir. Hiinkar, miiezzin ve kadinlar mahfili
olarak ii¢ bolime ayrilan mahfiller, genellikle ait olduklar1 yapinin bir pargasi olarak goriilmiis, bagimsiz bir
calisgma konusu olarak segilmemislerdir. Cogunlukla bulunduklar1 yap1 ile ayn1 zamanda ya da daha sonra insa
edilen bu birimlerin yapildiklar1 malzeme, gegirdikleri onarimlar veya degisimler ilgili detayli arastirma
yapilmadig1 goriilmektedir. Yapilan az sayida ¢alisma g6z oniinde olan, 6zellikle baskent yapilariyla sinirl kalms,
Anadolu 6rnekleri goz ardi edilmistir. Mimariye bagli bu birimlerin vazgegilmez 6zelligi olan siislemelerin teknik,
iislup ve kompozisyon ozelliklerinin tespit edilmesine oncelik verilmelidir. Bu tespitler Anadolu 6rneklerinde,
baskent iislubunun etkisinde gelisen bir siisleme programini ya da bulundugu cografyaya bagli bolgesel tislubun
etkisinde gelisen yerel iislubu belirlemekte kuskusuz yol gosterici olacaktir.
Bu caligma kapsaminda, Gaziantep’te bulunan Alaybey, Karatarla, Handan Bey, Nuri Mehmet Pasa, Eyiiboglu ve
Hac1 Nasir camilerinin ahsap iizerine kalem isi slislemeli milezzin mahfilleri incelenmistir. Bu yapilarin siisleme
programlar1 baglaminda, yerel sanat geleneklerinin bolgesel etkilerle ortaya konmus o6rneklerinin irdelenmesi
amaglanmustir.
Anahtar Kelimeler: Gaziantep, Kalemisi, Ahsap, Siisleme, Miiezzin Mahfilleri

ABSTRACT
The muezzin loges has not been considered as a seperate elements in art history disciplines as a special topic
within Turkish Islamic Art History. They have been evaluated mostly within the architectural context. Three types
of loges as Hiinkar, Muezzin and Kadinlar, generally handled as a part of the mainframe and not chosen as an
independent working field. Those loges were built mostly at the same time with the main building or later and
there are no detailed researches about those loges for the building materials, past time repairs or alterations. Very
few researches have been restricted with the ones have been in the limelight or with the capital buildings.
Examples from the Anatolia have been ignored. The identification of the genre and composition characteristics of
these architectural units should have a priorty. These findings for the examples from the Anatolia would be a
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pathfinder of the effect of developing a program of capital decoration style or the effect of developing a regional
style connecting to the present geographical location.

In this study, the stenciled wooden muezzin loges of Ahmet Nuri Pasha mosque, Alaybey mosque, Karatarla
mosque, Handan Bey mosque, Nuri Mehmet Pasha mosque, Eyupoglu mosque and Haci Nasir mosque at the
Gaziantep have been examined. The examination of the examples of which put forth with the traditional regional
effects, in the context of the ornamentation program has been intended.

Keywords: Gaziantep, Kalemisi, Wooden, Ornament, Muezzin Loges.

Tiirk islam sanat tarihi iginde Miiezzin mahfilleri, sanat tarihi disiplininde bash
bagina bir konu olarak iizerinde durulmayan, ekseriyetle mimariye bagli olarak
degerlendirilen elemanlardir. Hiinkar, miiezzin ve kadinlar mahfili olarak ti¢ boliime
ayrilan mahfiller, genellikle ait olduklar1 yapinin bir parcasi olarak goriilmiis, bagimsiz
bir ¢alisma konusu olarak segilmemislerdir. Istanbul, Edirne gibi Osmanli baskent
camilerinde bulunan hiinkar mabhfilleri biraz daha ilgi ¢ekse de yeterli oldugu
soylenemez!. Cogunlukla bulunduklari yapi ile ayni zamanda ya da daha sonra insa
edilen bu birimlerin yapildiklar1 malzeme, gecirdikleri onarimlar veya degisimler ilgili
detayl arastirma yapilmadig1 goriilmektedir?.

Gaziantep kent merkezinde bulunan camilerinde yapilan arastirma da hemen hemen
her camide ahsap miiezzin mahfilleri oldugu goérilmistir. Bu mahfillerin bazilar
siisleme ozelliklerine sahipken, bazilar1 olduk¢a sade birakilmistir. Insa tarihleri
farklilik gosterse de genellikle 18. yiizyilda gecirdikleri onarimlarin izlerini tasiyan bu
yapilar, benzer siisleme 0Ozelliklerine sahip ahsap miiezzin mahfilleri ile dikkat
cekmektedirler. Bu milezzin mahfillerinin ¢gogu kalin bir boya tabakasi ile kapli olarak
glinimiize ulasmigtir. Ancak yakin zamanda yapilan yenileme ¢aligmalarinda bir
kacinin boyalar temizlenerek kalem isi siislemeler aciga ¢ikarilmstir.

Ahsap lizerine kalem isi stislemeli mahfillerin biri kadinlar mahfili, diger altis1 ise
miiezzin mabhfilleridir. Ahmet Celebi Camisi’nin ahsap lizerine siislemeli kadinlar
mahfili farkli bir yaymnda detayli olarak ele alindigi icin bu caligmaya dahil
edilmemistir®. Gaziantep camilerinin ahsap iizerine kalem isi siislemeli miiezzin
mahfilleri ilk kez bu ¢aligma kapsaminda ele alinmuistir.

Gaziantep 'te bulunan camilerde ahsap iizerine kalem isi stisleme ozelligi tasiyan
yapilar kronolojik olarak ele alindiginda;

[k 6rnek, olan Alay Bey Camisi Gaziantep Sahinbey mahallesinde, Gaziler caddesi
ile Sihican caddesinin birlestigi kosede bulunmaktadir. Ser-i mahkeme sicillerine goére
1560-1580 arasina tarihlendirilen Alay Bey Camisi, bugiinkii gériniimiinii 1810

1 M. Baha Tanman, “Mahfil”, TDVIA, c. XXVII, Ankara 2003, s. 333; Mustafa Cetinaslan,
“Hiinkar Mahfillerinin Ortaya Cikis1, Gelisimi ve Osmanli Ornekleri”, Selcuk Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi, S. 29, 2013, s. 62-68

Nusret Cam mabhfillerin ortaya c¢ikislari, amaglar1 ile ilgili genel bilgileri iceren bir caligma
yapmig ancak siisleme programlarina deginmemistir. Nusret Cam, “Miiezzzin Mahfilleri ve
Gaziantep Camilerinin Ahsap Miiezzin Mahfilleri”, 9. Milletleraras: Tiirk Sanatlari Kongresi, 23-
27 Eyliil 1991, Ankara 1995, c. I, s. 546.

Siireyya Eroglu, “Gaziantep Ahmet Celebi Camisi; Kadinlar Mahfili’nin Kalemisi Siislemeleri”,
Turkish Studies. International Periodical for the Languages, Literature and History of Turkish or
Turkic, Vol. 9/5, Ankara-Turkey, Spring 2014, s. 901-927.



SUREYYA EROGLU 183

yilinda yapilan onarim sonrasinda almigtir®. Kuzeyden ve dogudan iki kap ile girilen
iicgen avlu icinde bulunan dikdortgen planli yapi, mihraba paralel iki sahindan
olugmaktadir. Yapimn bes gozlii son cemaat yeri ve glineydogu kosesinde minaresi
bulunmaktadir. (Resim 1)

Dikdortgen planli miiezzin mahfili yapinin harime girdikten sonra hemen giris
kapisinin iizerinde mihrap ekseninde yer almaktadir. Mahfilin harime bakan 6n kismi
ve yanlar1 sebekeli Korkuluklarla sinirlandirilmig, korkuluklarin aralarina 6n yiizde ve
yanlarda ikiser kafesli pano yerlestirilmistir. Mahfilin 6n cephesinde simetrik, uglari
ejder basi figiliriiyle sonlanan yay formlu ahsap detay dikkat c¢ekmektedir.
Korkuluklarin alt kismuma ise dortli ve ara ara tgli mihrabiyeli sarkitlar
yerlestirilmistir. (Resim 2)

Ahsap tizerine kalem isi siislemeler, mahfilin pano seklinde diizenlenmis alt
yiizeyinde ve bu panoyu gevreleyen bordiirlerde yogunlagsmigtir. (Resim 3) Dénem
Ozelliklerini yansitan panoda on iki kollu yildizdan gelisen sonsuzluk prensibinde
diizenlenmis geometrik diizen hakimdir. Yiizeyde olusan alan bdlmeleri ile panoyu
siirlayan bordiirler, bitkisel motiflerle olusturulmustur.

Panoyu igten disa dogru kusatan ilk bordiirde; koyu yesil zeminli kartuslar i¢ine “S”
bi¢imli kivrim dallar yerlestirilmistir. Natiiralist {islupta yapilmig, kirmizi renkli bahge
cicekleri ve yesil bahar dallarindan olugsmus oldukga 6zenli kompozisyon dikkat
¢cekmektedir. Bu kartuglar koselerde birer diigiimle madalyonlara baglanir.
Madalyonlarin i¢inde merkeze yerlestirilen pen¢ ve goncalari yer almaktadir.
Aralardaki bosluklar yapraklarla doldurulmus, motifler siyahla konturlanmustir. Tkinci
bordiir, diiz kirmizi zeminlidir. Ugiincii bordiir, yesil zemin iizerine kirmizi ile
boyanmis, S kivrimli dalin etrafi sar1 boyanmus tirfiller ile hareketlendirilmistir.
Kirmizi ile yapilmig C ve S kivrimli dallarin uglarina yerlestirilmis kirmizi konturlu
cicek motifleri ile kompozisyon tamamlanmisgtir. Doérdiincii bordiir kirmizi zemine
yerlestirilmis yay dallar {izerinde yer alan sar1 boyanmis natiiralist dallar ve tek dal
iizerinde natiiralist tislupta ¢igeklerin oldugu kompozisyondan olugmaktadir. Dallarin
arasinda olusan alanlara yaprak motifleri yerlestirilerek desen uyumu saglanmistir.
Motiflerin etrafi siyahla konturlanmistir. Bordiirleri dig, yan kisimda geometrik bordiir
smirlamaktadir. (Resim 4)

Mahfilin saginda ve solunda duvar yiizeyinde yer alan dikdortgen tamamlayici
pargalar ise kapmin egimine uyacak bi¢imde diizenlenmistir. Koyu yesil zemine, ince
koyu kahverengi dallarin iizerinde yer alan irili ufakli peng motifleri serbest iislupta
serpistirilmistir. Tonlamal1 olarak turuncu ve pembe ile boyanan bu motiflerin
gobekleri saridir. Motiflerin etrafi zincir seklinde pembenin tonlarindan olusan ince
bordiirle smirlanmistir. Bordiiriin etrafi ise, icte ve dista iki sira turuncu, ortada sari
olmak tizere cetvellerle ¢ercevelenmistir. (Resim 5)

Pano seklinde tasarlanan tavan yiizeyinde on iki kollu yildizdan gelisen sonsuzluk
prensibinde tasarlanmig kompozisyon yer almaktadir. Ahsap ¢italardan olusturulan bu

4 Nusret Cam, Tiirk Kiiltiir Varliklari Envanteri; Gaziantep, Ankara 2006, s. 192,
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geometrik bolmelerin zeminlerinde kirmizi, yesil, siyah ve sar1 renklerle boyanmig
natiiralist tislupta peng motifleri, kivrim dallar ve yapraklar bulunmaktadir. Aralardaki
cokgenler igerisinde cift tahrir tekniginde yapilmis pen¢ motifleri géze garpmaktadir.
Zemin renkleriyle uyumlu renklendirilen motiflerde kirmizi, yesil ve sart renkler
kullanilmigtir. Motiflerin gébeklerinde ise turuncu renk yer almaktadir. (Resim 6)
Gobekte yer alan mukarnashi sarkit sari, kirmizi, siyah ve yesil renklerle yapilan
gecislerle hareketlendirilmistir. Mahfil, kompozisyon igindeki desen uyumu ile dikkati
¢ekmektedir.

Ikinci 6rnek olan Gaziantep Karatarla mahallesinde Eskisaray caddesinde bulunan
Karatarla Camisi, 1586 tarihinde mescit olarak yapilmig, 1621 yilinda Gergerizade
Halil Cavus tarafindan camiye c¢evrilmistir. 1775 yilinda ise bugiinkii seklini almigtir®.
Kuzeyde yer alan kapi ile girilen iiggen seklindeki avluda bulunan yapi, mihraba
paralel iki sahindan olugmaktadir. Bes gozlii son cemaat yerinin kuzeydogusunda
burmali minaresi yer almaktadir. (Resim 7)

Harime girilen kapinin fizerine yerlestirilen miiezzin mahfili yaglhboya ile
boyanmistir. Ancak aradan dokiilen boyalarin altinda, kompozisyon kurgusu hakkinda
fikir olusturacak siislemeler olduk¢a belirgindir. 2014 yilinda camide yapilan onarim
sirasinda yagli boyanin kaldirilmasi planlanmisg, ancak proje tamamlanmadan oldugu
haliyle cami ibadete agilmigtir. (Resim 8)

Dikdortgen planli mahfilin gébegine alti kollu bir yildiz, yildizin ortasmna ve
uclarma birer mukarnasli kabara yerlestirilmistir. Baklava dilimlerinin olusturdugu
altigenlerin ylizeylerinde bitkisel motiflerden olusan bir kompozisyon yer almaktadir.
Kompozisyonda, siyahla konturlanmus alti koseli yildizin i¢inde turuncu ve pembe
cicekler secilmektedir. Restorasyon yapilmadan kompozisyonun ogelerini biitiiniiyle
tanimlamak miimkiin degildir. (Resim 9, 10, 11)

Ugiincii 6rnek olan Handan Bey Camisi, Gaziantep Karagdz mahallesinde Sadik
Dai sokagi ile Ilk Top Sehidi Happa (Fatma) sokaginm birlestigi kosede
bulunmaktadir. Yapmnm 1575 tarihli Ayntap Vakif defterinde adi1 gegmez, 1596 tarihli
ser-i sicil defterinde adinin gegmesinden yola ¢ikilarak bu iki tarih arasinda yapilmig
oldugu diistiniilmektedir. Ziilkadiriye Beylerbeyi Mehmet Pasa’nin kethiidas1 Handan
Bey tarafindan yaptirilan cami, 1797 tarihinde yenilenerek giiniimiizdeki halini
almistir®. Kuzeydeki kapidan girilen avlu iginde bulunan yapinin ii¢ gozlii son cemaat
yerinin, batida avlu duvar ile birlestigi noktada minare yer almaktadir. Dikdortgen
planli yap1, mihraba paralel iki sahindan olusmaktadir. (Resim 12)

Harim giris kapisinin iizerine yerlestirilen dikdortgen planli ahsap mahfil sebekeli
korkuluklarla g¢evrelenmistir. Mahfilin 6n ylizeyi, tavani1 ve sarkitlarini igten-distan
cevreleyen bordiirlerde, 18. yiizyil iislup 6zelligini yansitan siislemeler goriilmektedir”.
(Resim 13)

5 Nusret Cam, a.g.e., s. 289.

6 Nusret Cam, a.g.e., s. 271.

7 Geleneksel kalem isi nakislar yerini batili motiflere birakmaya baglanugtir. Batili etkilerle
natiiralist bitkisel bezemelerin yogun olarak kullanildigi bu dénemde S ve C kivrimlariyla
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Pano alanma gegisi saglayan ince bordiir sar1 krem ve kirmizi renkli egrilerle
bezenmis, ¢okgen formundaki genis bordiirde ise turuncu, pembe ve mavi renkli
pengler ile goncalar1 yer almaktadir. Bordiir zemini kirmizi, etrafi turuncu cetvellidir.
Pano alaninin etrafini ¢evreleyen ve ulama seklinde olusturulan bordiirde, motif uyumu
korunmustur. Bahar ¢iceklerini temsil eden pengler turuncu, karanfiller, giiller ve giil
goncalart pembe boyanmistir. Bahar ¢igeklerinin diginda, yesil dallar ve yapraklar
kullanilarak kompozisyon zenginlestirilmistir.

Bitkisel motiflerin hakim oldugu, pano bigiminde diizenlenmis alt tavan yiizeyinde
yer alan siislemelerde, alan bolmeleri C bigimli kivrimlardan olusan kartuglardan
meydana gelmistir. Ahsap citalarla olusturulan alan bolmelerinde merkeze yerlestirilen
pen¢ motifinin etrafina goncalar1 yerlestirilmistir. Pembe wve turuncu renklerin
kullanildig1 bitkisel motif gruplari, alan bolmeleri igerisine diagonal olarak
yerlestirilerek motif ve desen birligi korunmustur. (Resim 14)

Mahfilin gobeginde yer alan sarkitin mukarnaslarinin tizerinde sar1, turuncu ve mavi
renkli geometrik ve bitkisel bezemeler goriilmektedir. Ortadaki sarkiti ¢evreleyen
yaprak motifleri, dogadaki cigeklerin tag yapraklarini amimsatmaktadir. (Resim 15)
Mahfilin dis yiizeyinde yer alan yagli boya ile yapilmis basit siislemeler
kompozisyonun geneliyle uyumsuzdur.

Dordiincii 6rnek olarak incelenen Gaziantep Cukur Mahallesi Suburcu caddesinde
bulunan cami, 1786 tarihinde Nuri Mehmet Pasa tarafindan yaptirilmstir. Dikdortgen
bir avlu i¢inde yer alan yapi, bes gozlii son cemaat yerine sahiptir. Fransiz isgali
sirasinda hasar gdren minaresi yikilmis, mevcut minaresi 1975 tarihini tasimaktadir®.
Cami, mihraba paralel iki sahindan olugmaktadir. (Resim 16)

Harime giris kapismin {izerine yerlestirilen dikdortgen formlu miiezzin mahfili halk
arasinda yakin zamana kadar “pasa cardagl” adiyla amilmistir®. Dikdortgen planlh
mahfili yandan ve onden ahsap sebekeli korkuluklar smirlamaktadir. Mahfilin alt
ylizeyi ve sarkitlari kalem isi ile silislenmistir. Dendanlardan olusan sarkitlarin
yiizeyleri koyu kahverengi ile boyanmis, dikey yesil govde tizerine pembe ¢icekler ve
goncalan yerlestirilmistir. Sar1 ve siyah renkli ince ge¢meler, sarkitlarin kivrimlarim
takip ederek motifleri simirlamaktadir. (Resim 17, 18)

Alt tavan pano seklinde diizenlenmis, geometrik ve bitkisel motifler bir arada
kullanilarak siisleme kompozisyonu olusturulmustur. Panoyu igten disa ¢evreleyen ilk
bordiir, sar1 zeminli kartus i¢ine yerlestirilmis, natiiralist tslupta yapilmis bitkisel
motiflerden olugmustur. Cigekler kirmizinin tonlamalariyla renklendirilmis, alan
bolmelerine yerlestirilen yapraklar yesil ile boyanmugtir. Motifler bordo ile
konturlanmigtir. (Resim 19) Bordiiriin koselerinde kartuglar tek diigiimle madalyonlara
baglanir. Madalyonlarmm merkezinde pen¢ motifi kullanilmus, etrafina yerlestirilen

olusturulan siislemelerde iri motifler ve genis yapraklar karsimiza ¢ikar. Bkz. Giinsel Renda-
Turan Erol, Baslangicindan Bugiine, Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, C, 1, [stanbul 1981, s. 50;
ilhan Ozkegeci-Sule Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, Istanbul 2014, s. 53-54.

8  Nusret Cam, a.g.e., S. 324.

®  Nusret Cam, a.g.e., s. 330.
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cicek ve yapraklar ile desen biitiinliigii korunmustur. Arada bulunan kirmizi zeminli
diiz bordiirden gecilen ikinci bordiirde, yine kartus igerisinde natiiralist {isluplu bitkisel
bezemeler goriilmektedir. Siyah zeminli kartuslar i¢erisinde bulunan peng, gonca ve
yaprak motiflerinde 18. yiizy1l karakteristik donem iislubu izlenebilmektedir®.
Motiflerde lila, pembe, kirmizi ve sari renkler kullanilmustir. Siyah zemin tizerine sar1
ikili gegme ile dis bordiire gegilmistir. Dis bordiir koyu bordo zemine yerlestirilen
natiiralist ¢icek motiflerinden olusmaktadir. Karanfil, bahar dallart ve penglerden
olusan ¢ok renkli ulama {islubunda bir kurgu goriilmektedir. Mavi, kirmizi, beyaz, lila
ve yesil tonlarinda boyanmis motifler siyahla konturlanmstir. (Resim 20, 21)

Tavan panosunda donem oOzelligi olan diyagonal sari zeminli alan boélmeleri
olusturulmustur. Yapraklarin birlesmesiyle olugan bu alan bdlmelerinin merkezinde
peng motifi ve etrafinda dort goncasi yer almaktadir. Siyahla konturlanmig pengler ve
goncalarn pembe, lila ve sar1 ile, penglerin gdbekleri ise turuncuyla boyanmustir.
(Resim 22)

Panonun ortasinda bulunan kare formlu gébek kismi ii¢ bordiirle kusatilmustir. ilk
bordiir siyah zeminlidir ve {lizerinde pembe giil goncalar1 yer almaktadir. Kademeli
devam eden ikinci bordiir yine aym siisleme tasarimina sahip olup zeminde sar1 ve
turuncu renkler kullanilmustir. Siyah zeminli alandaki sar1 renkli peng motiflerinin
gobekleri turuncu boyanmigtir. Peng motiflerinin etrafina {i¢ nokta seklinde, basit firga
darbeleriyle bitkisel siislemeler yapilarak desen hareketlendirilmigtir. Pano alanina
gecisteki son bordiirde, natiiralist lislupta bahge ¢i¢eklerinin yer aldigi ulama tarzinda
stislemeler yer almaktadir. Motifler pembe mavi, turuncu, dal ve yapraklar ise yesildir.
Bordiiriin etrafi turuncu renk cetvelle smirlanmistir. Panonun gobeginde, bes kollu
yildizdan gelisen geometrik kompozisyonun aralarinda olusan alan bodlmelerinin
zemini siyah, etrafi ise turuncu cetvellerle gevrelenmistir. Gobek kisminin ortasinda
mukarnasli  sarkit bulunmaktadir. Mukarnaslar siyah, sar1 ve beyaz ile
renklendirilmistir. (Resim 23, 24)

Besinci drnek olarak incelenen Eyiiboglu Camisi, Gaziantep Eyiliboglu mahallesi,
Eyiiboglu sokak ile Cami sokagmin kesistigi noktada yer almaktadir. Yapinin kesin
insa tarihi belli degildir, mevcut kaynaklardan yola ¢ikilarak 17. veya 18. yiizyila
tarihlendirilmektedir!, Ug yonden girilen dikdortgen bir avlu da bulunan caminin, alt:
g06zIii son cemaat yerinin dogusunda minaresi yer almaktadir. (Resim 25)

Mihraba paralel iki sahindan meydana gelen yapinin, harim giris kapisinin {izerinde
miiezzin mahfili bulunmaktadir. Dikdortgen planl tasarlanmis olan kalem isi siislemeli
miiezzin mahfili {i¢ yonden parmakliklarla sinirlanmigtir. Stislemeler dig kismi igbiikey
olarak kusatan bordiirde ve tavan yiizeyinde yer almaktadir. (Resim 26)

Dis kismu smirlayan kalin bordiir kompozisyonu 6zgiin desen ve motif 6zelligini
kaybedecek bicimde yenilenmistir. Kompozisyonu duvar ylizeyinde ve distan
smirlayan bordiirde desen deformasyonun ¢ok belirgin oldugu goériillmektedir. Pano

10 Giinsel Renda-Turan Erol, a.g.e., s. 65.
1 Nusret Cam, a.g.e., s. 242-243.
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bicimli alt yiizeyi siirlayan bordiir, sar1 zemine serbest ¢izilmis dallar {izerinde yer
alan peng¢ motiflerinden meydana gelmistir. Dallar yesil boyanmig, pengler ise sari,
pembe ve turuncu ile renklendirilmistir. Motifler siyahla konturlanarak desen
tamamlanmigtir. (Resim 27)

Pano yiizeyi ile bordiirii, ince gegmeler ayirmaktadir. On iki kollu yildizdan gelisen
geometrik kompozisyonda, alan bélmelerinin igine peng motifleri yerlestirilmistir.
Gobek kisminda bulunan alan bdlmesinin merkezinde bir pen¢ motifi bulunmaktadir.
Alan bolmelerinde zemin rengi yesil, peng motifleri ise a¢ik pembe ile tonlamali olarak
boyanmustir. Pen¢ motiflerinin etrafinda yer alan serbest iisluptaki yapraklar acik yesil
ile boyanmus, alan bolmeleri Kiremit ve sar1 renkli ikili gegmelerle sinirlandirilmistir.
Panonun gobeginde yer alan mukarnasli sarkit, peng ve yaprak motiflerinden olusan bir
bordiirle kusatilmis, mukarnas yiizeyleri sari, turuncu, beyaz renklerle boyanarak siyah
kontur c¢ekilmistir. Sarkitin u¢ kismia ise stilize turuncu karanfil motifleri
yerlestirilmistir. Karanfillerin gobekleri ile aradaki dallar sar1, konturlar ise siyahtir.
Panoda yer alan kompozisyonda motif tekrarina gidildigi, renk ve desen deformasyonu
oldugu dikkat cekmektedir. (Resim 28, 29)

Incelenen sonuncu oOrnek olan Haci Nasir Camisi, Gaziantep Karatarla
mahallesinde, Gaziler caddesi ile Almaci Pazari’nin birlestigi yerde bulunmaktadir.
Yap1 1570 tarihinde mescid olarak yapilmis, 1689 tarihinde minber eklenerek camiye
doniistiiriilmiis ve 1812 tarihinde bugiinkii seklini almistir'?, Dogu ve batidan girilen
avlu iginde bulunan yapinin, bes gozlii son cemaat yerinin giineydogusunda minaresi
yer almaktadir. (Resim 30)

Harim, mihraba paralel iki sahindan olusmaktadir. Harime giris kapisinin {izerinde
bulunan ahsap tizerine kalem isi siislemeli miiezzin mahfili, incelenen 6rnekler iginde
en Ozgiin siisleme kompozisyonuna sahiptir. Mahfili distan sinirlayan sebekeli
parmakliklar, 6n cephede iki, yanlarda birer kafes yerlestirilerek hareketlendirilmistir.
Mahfilin pano seklinde diizenlenmis alt yiizeyi distan sarkitlarla ¢evrelenmistir. Bu
sarkitlarla parmakliklarin arasinda bir bordiir yer almaktadir. Siyah zemin {izerine S
bigimli serbest kivrim dallarin {izerine yerlestirilmis peng ve bahar ¢iceklerinden
olusan bordiir, pano yiizeyini digtan kusatmaktadir. Kiremit kirmizis1 boyanmisg
penclerin gobekleri yesil, dallar1 ise agik yesil ile boyanmustir. Panonun etrafini
sinirlayan bordiir, pano yiizeyini ii¢ ayri boliime ayirmaktadir. Ortada kare, yanlarda
ise iki dikdortgen alan olusturularak farkli bir anlayigla bezenmistir. (Resim 31)

Panonun orta kisminda on iki kollu yildizdan gelisen geometrik tasarim
uygulanmistir. Cok kollu yildiz formundaki orta kismina acik kahve zemin iizerine
bordo renkli bir peng motifi yerlestirilmis, yildizlarin kollarinda olusan siyah zeminli
alan bolmelerinin her birine, sar1 ile baklava desenleri boyanmigtir. Kollarin arasinda
gelisen alan bolmelerine ise, kiremit rengi zemine dikey formlu yesil dallar iizerine
yerlestirilen peng motifleri, tonlamali olarak yesile boyanmigtir. Yine aralarda olusan
siyah zeminli alan bdlmelerine sar1 ve kiremit renkleri ile peng ve dairesel formlu
motifler serpistirilmistir. Panonun ortasinda yer alan mukarnash sarkit, kiremit rengi

12" Nusret Cam, a.g.e., S. 254,



188 GAZIANTEP CAMILERININ AHSAP UZERINE KALEMISI SUSLEMELI MUEZZIN
MAHFILLER]

zemin lizerine yapilmis sar1 renkli, baklava motiflerinden olusan bordiirle kusatilmustir.
Hal1 desenlerini animsatan bu motiflerin ortasi siyahtir. Mukarnas yiizeyleri bordo,
yesil ve yaldizla boyanmustir. Panonun orta bdlimiini olusturan motiflerin timii
siyahla konturlanarak kompozisyon tamamlanmstir. (Resim 32, 33)

Orta panonun saginda ve solunda bordiirle ayrilan dikdortgen formlu alanlarda
incelenen diger Orneklerde karsimiza ¢ikmayan bir kompozisyon kurgusu
goriilmektedir. Ortada, diiz siyah konturlu ince gegmelerle yapilms alti dairesel
formun i¢ ige gegmesiyle olusan bir madalyon yer almaktadir. Bu madalyonun sagina
ve soluna aym desen yarim olarak yerlestirilmigtir. Merkezde yer alan sari zeminli
madalyonun ortasinda iri, katmerli bir pen¢ motifi bulunmaktadir. Pembe, sar1 ve yesil
kullanilarak tonlamali boyanmis motifin gobegi turuncudur. Motifin etrafina simetrik
olarak goncalar ve yapraklar yerlestirilmigtir. Siyahla konturlanmig sari, yesil ve
turuncu gegmeler alan bdlmelerini sinirlamaktadir. Gegmelerin ylizeyine serpistirilen
siyah noktalarla hareket verilmistir. Madalyonun kollarinda bulunan alan bdlmelerine,
sar1 ve pembe ile tonlamali boyanmis pen¢ motifleri yapilmistir. Madalyonlarin aralari,
ticlii penc motifleri ve iri yapraklar ile simetri gozetilerek doldurulmustur. Ortada iri bir
peng motifi, yesil dallarla altta ve tistte bulunan katmerli boyanmis peng motiflerine
baglanmaktadir. Uglar1 voliit seklinde sonlanan C kivrimli iri yapraklar, iki yandan
penc motiflerini kusatmaktadir. Aralara serpistirilen peng, yaprak ve dallar motifleri
birbirine baglamak i¢in kullanmilmistir. Motiflerde pembe, yesil, sar1 ve turuncu
tonlamali olarak kullanilmis, siyahla ¢ekilen konturla kompozisyon tamamlanmustir.
Kompozisyonun genelinde ince bir iscilik, simetri ve tekrarlanan motifler dikkat
¢ekmektedir. (Resim 34)

Degerlendirme; ilk kez bu ¢alisma kapsaminda detayl olarak incelenen mahfiller®,
Gaziantep camilerindeki en zengin kalem isi siislemelerin goriildiigli mimari
elemanlardir’®. Ahgap, dikdortgen planli, korkuluklarla sinirlandirilmis miiezzin
mahfillerinde, ahsap iizerine kalem isi siislemelerde kullanilan teknik ve kurgulanan
kompozisyonlar {islup birligi iginde uygulanmistir. Eserlerde 18. yiizyil {islubunu
yansitan siisleme kompozisyonlari, geometrik diizen igerisinde sonsuzluk ilkesi
gozetilerek tasarlanmis, bitkisel motiflerle zenginlestirilmistir. Mabhfillerin siisleme
kompozisyonlarinda baskin motifler geometriktir, ancak bu motiflerin yiizeylerinde ve

18 QOrciin Barista tarafindan yaymlanan, Osmanli Imparatorlugu Dénemi Istanbul Cami ve

Tiirbelerinde Agag isleri, Ankara, 2009, isimli kitapta s6z konusu bazi yapilarin adi gegmistir.
Ancak yapilarin yerinde incelenmeden kaleme alindig1 anlasiimaktadir. Ornegin, adi gegen eserde
sayfa 482 de, tek katli bir yap1 olan Nuri Mehmet Pasa Camisi’nin miiezzin mahfili “ikinci kati
tagiyan ¢ikmanin alt1” olarak tanimlanmustir.

Yapilan ¢aligmalarda, Gaziantep yapilarinin ahgap ve kalem islerini yapan ustalarin kimligine dair
herhangi bir bilgiye ulagilamamistir. Ancak, Gaziantep’te 16. yiizyllda Nakkas Kasim adiyla
bilinen bir mescidin varligi bilinmekte ve kaynaklarda esnaf arasinda bir nakkasin oldugu
bilgisine rastlanmaktadir. Bu bilgiler bize Gaziantep’te 16. yilizyllda bu mesleklerin icra
edildigini, dolayisiyla sonraki yiizyillarda da bu gelenegin devam ettirildigini gostermektedir.
Bkz. Nusret Cam, a.g.e., s. XLII. Bu sanatcilarin kisisel yetenek, usta-cirak iligkisi iginde
gelistikleri ve cogunlukla esnaf niteliginde olduklari diigiiniilmektedir. Bkz. Riichan Arik,
Batililasma Donemi Anadolu Tasvir Sanati, Ankara 1976, s. 141.

14
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motif aralarinda olusan bosluklarda ve bordiirlerde yogun bitkisel motifler
kullanilmasiyla denge saglanmistir. Kompozisyonlarda geometrik ve bitkisel motiflerin
birlikteliginin uyumu dikkat ¢ekmektedir. Batililagma mimaride etkin olsa da kalem
islerinde gelenege baglihigin devam ettigini izlenmektedir. Mahfili siisleyen kalem
isleri, agirlikli olarak karanfil, peng, disli yapraklar, kivrik dal ve rumi gibi klasik Tiirk
siisleme motiflerinden meydana gelmektedir®. Kullanilan canl renklerin gesitliligi
stislemelere zenginlik ve ifade katmigtir. Renkler tonlamali boyanarak 1g1k-golge etkisi
verilmeye ¢aligilmigtir.

Gaziantep camilerinin ahsap siislemeli miiezzin mabhfillerinin  siisleme
kompozisyonlarinda 18. yiizyill Osmanl siisleme iislubu baskindir. Bu etkiyi ayni
tarihlerde yapildig: bilinen onarimlarda, dénem {islubunun bu yapilara olan yansimalari
olarak degerlendirmek miimkiindiir. Baskentte etkili olan Batililasma modasi,
geleneksel sanat dali olan nakkashkta da benimsenmistir’®. Boylece geleneksel
motiflerin yerini S ve C kivrimli batili motifler almustir. Ancak Anadolu 6rneklerinde
geleneksel motifler tamamen terkedilmemis, batili motiflerle kaynastirilarak
kullanilmaya devam etmistir. Kalem isi siisleme gelenegi ile tezhip sanati!’ arasinda
kompozisyon, motif ve renk kullanimi agisindan her dénem paralellik oldugu da goz
ard1 edilmemelidir.

Incelenen eserler kompozisyon ozellikleri baglaminda degerlendirildiginde; ilk
grubu geometrik kompozisyon 6zelligi gosteren Alay Bey, Eyiiboglu ve Haci Nasir
Camilerinin miiezzin mabhfilleri olusturmaktadir. On iki kollu yildizdan gelisen,
sonsuzluk ilkesi gozetilerek tasarlanmig tavan alt yiizeyi siislemelerinde, koyu zemin
tizerine canli renklerle siislemeler uygulanmistir. Bitkisel motiflerle zenginlesen
geometrik kompozisyonlar, yine bitkisel motiflerden olusan bordiirlerle sinirlanmustir.
Pano seklinde diizenlenmis tavanlarin gobeklerine ise, bi¢im farkliligi gdsteren
mukarnash sarkitlar yerlestirilmistir. Hac1 Nasir Camisi mahfili, tavan alt yiizeyinde,
yan panolarda uygulanan madalyonlarla olusturulmus 6zgiin kompozisyon kurgusuyla
on plana ¢ikmaktadir. 2014 yilinda yapilan restorasyon sirasinda boyalar1 temizlenen
Eyiiboglu Camisi miiezzin mahfili, kompozisyon kurgusunun ana hatlarmi kismen
devam ettirse de, kompozisyon o&zelliklerini biiylikk oranda kaybetmistir. Benzer
miiezzin mahfilleri incelenmeden yesilin tonlariyla rastgele boyanan bu mabhfilin
ozellikle bordiirlerinde, dénem iislup 6zellikleri korunmamustir. Desen ve motif ahengi
bozularak deforme edilen motifler, ¢ig parlak renklerle 6zensizce boyanmigtir. Onarim
esnasinda, neredeyse ayni siisleme programina sahip mevcut 6rneklerin incelenmedigi,
6zgiin kompozisyon ve desen 6zelliklerine, kullanilmas1 gereken 6zgiin renklere itibar
edilmedigi acik¢a goriilmektedir. Bu baglamda incelenen iic mahfil, Ahmet Celebi
Camisi kadinlar mahfilinde uygulanmis olan siislemelerle ortak kompozisyon
kurgusuna, benzer renklere sahiptir'®, Karatarla Camisi mahfilinin siisleme

15 Cahide Keskiner, Turkish Motifs, Istanbul 2007, s. 104.

16 Giinsel Renda-Turan Erol, a.g.e., s. 50.

17 Bkz. Zeynep Demircan Aksoy, “ilhanli ve Memluk Etkilesiminde XIV. Yiizy1l Anadolu Tiirk
Tezhip Sanat1”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, c. VI, S. 29, s. 276-280.

8 Eroglu, a.g.m., s. 901-927.
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kompozisyonu ise, ancak kapsamli ve dogru bir restorasyon sonrasi degerlendirilebilir.
Alt1 kollu yildizlarin iginde yer alan turuncu ve pembe peng¢ motifleri bitkisel motiflerle
stislemeli geometrik kompozisyona isaret etmektedir. Kuskusuz restorasyon ilkeleri
gozetilerek yapilacak olan bir temizleme-onarim-yenileme sonrasinda mahfilin
kompozisyon 6zelliklerini degerlendirmek daha dogru olacaktir.

Bitkisel motiflerin agirlikli kullanildigr kompozisyonlariyla ikinci grubu olusturan
Nuri Mehmet Pasa ile Handan Bey Camilerinin miiezzin mahfilleri birbirine ¢ok
benzer islupta tasarlanmustir. Yapilig tarihlerinin yakin olusu ile bu etkilesimi
aciklamak olasidir. Gegmelerin sinirladigi, diyagonal kivrimlarla olusturulan alan
bélmelerinin bitkisel motiflerle dolgulandigi bu mahfillerde, pastel renkler baskindir.

Calisma kapsaminda incelenen, Ali Nacar (1586)°, Tahtani (1591), Thsan Bey(17.
yy)?®, Omer Seyh (17. yy), Sirvani (1681), Kozanli (1698), Hiiseyin Pasa (1719),
Karagdz (1758) ve Aga (1799)?* camilerinin tiimiinde ahsap, dikdortgen formda,
parmakliklarla sinirlanmis miiezzin mahfilleri yer almaktadir. Cogu siislemesiz olan bu
mabhfiller arasinda, stisleme 6zelligi barindiran iki mahfil dikkat ¢ekmektedir. Sirvani
Camisi’nin mahfil alt yiizeyi pano bigiminde diizenlenmis, panoya on iki kollu
yildizdan gelisen geometrik kompozisyon, alcak oyma tekniginde uygulanmis ve
gdbegine mukarnasl sarkit yerlestirilmistir. Thsan Bey Camisi’nin miiezzin mahfili ise,
incelenen orneklerle gosterdigi benzerligi nedeniyle 6n plana ¢ikmaktadir. Kahverengi
boyanmig mahfilin kompozisyon ozellikleri Alay Bey, Eyiiboglu, Ahmet Celebi ve
Haci Nasir camileri ile benzerlik gdsterir. Bu yapmin mahfilinde boyalarin altinda
kalem isi slisleme olmasi ihtimali giigliidiir. Bolgede bulunan benzer ornekler
baglammda Urfa-Ridvaniye (1736)?> ve Kilis-Tekke (1533) camilerinin miiezzin
mahfilleri, teknik ve renk kullanimi ile Gaziantep Orneklerine benzer ancak
kompozisyon kurgulari ile farklili gosterir. (Resim 35) Ayrica, Berlin Pergamon
Miizesi, Museum fiir Islamische Kunst bolimiinde, Suriye-Halep’ten getirilen ve
Aleppo Zimmer adiyla sergilenen, ahsap tizerine kalem isi siislemeli 17. yiizyila ait
duvar panelleri bolgesel etkileri gdstermesi agisindan onemlidir®®. Bu panellerin
bitkisel motiflerle siislenmis dikey bordiirleri ile Gaziantep camilerinin mahfillerinde
kullanilan bitkisel motifli bordiirler renk, motif ve kompozisyon baglaminda
ortiismektedir. (Resim 36)

Tiirk sanatinda mimariye bagh siisleme programlarinda; ahsap lizerine yapilan
siislemelerin tastyici destekler, tavanlar, mahfiller, minberler, pencere sove-kanatlari ve
vaiz kiirsiilerinde yogunlastigi; diger mimari siislemelerle ile tslup birligi iginde
oldugu bilinmektedir. Gaziantep camilerinin geleneksel geometrik ve bitkisel
stislemelerinin birlikte kullaniminin ¢esitlemelerine dayanan siisleme programlarinda,
klasik Tiirk sanat1 siislemelerinin temelini olusturan bitkisel motifler, sonsuzluk ilkesi

19 Tarihlendirmeler igin Bkz. Nusret Cam, Tiirk Kiiltiir Varliklar: Envanteri, Gaziantep 27, Ankara
2006.

20 Halk arasinda Esenbek Camisi adiyla da anilmaktadir.

2L Cam, a.g.e,, S. 359.

22 Cihat Kiirk¢iioglu, Sanlwrfa Camileri, Ankara 2013, s. 62.

2 http:/lwww.see-berlin.de/home/Aleppo.htm
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gozetilerek tasarlanmig geometrik motiflerin ¢ergevesinde biitiinleserek zengin bir
gorlintii  diinyas1 yaratmaktadir. Osmanli Bagkent iislubunun ydresel oOrneklerin
bicimlenmesinde etkisi oldugu yadsinamaz, ancak incelenen 6rnekler mimarinin ve
mimariye bagli birimlerin bigimlenmesinde bolgesel-yoresel iisluplarin da oldukca
etkili oldugunu gostermektedir. Anadolu’da bilinen, incelenmis orneklerin digina
cikilarak yapilacak olan arastirmalar, tespit edilen bu yapilarda bulunan Kkalemisi
siislemelerin ortak iislup dzelliklerinin belirlenmesini saglayacaktir?*.
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Alayhey Cemii'sin pli

Resim 1- Alay Bey Camisi, Plan?® ve Genel Goriiniis?®.

% Kullanilan planlarm tiimii Nusret Cam’a aittir. Bkz, Nusret Cam, Tirk Kiiltir Varliklarn

Envanteri, Gaziantep 27, Ankara 2006.
% Fotograflar, Siireyya Eroglu arsivine aittir.
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Resim 3- Alay Bey Mahfil Tavani Alt Yiizey.
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Resim 4- Panoyu Cevreleyen Bordiirler.
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Resim 7- Karatarla Camisi; Plan ve Genel goriinis.
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Resim 9- Karatarla Camisi Mahfil Tavan1 Alt Yiizeyi.

Resim11- Karatarla Camisi Detay.
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Resim12- Handan Bey Camisi; Plan ve Genel Goriiniis.



SUREYYA EROGLU 199

Resim13- Handan Bey Camisi Mahfil.

Resim15- Handan Bey Camisi Bordiir.
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Resim 19- N. M. Pasa Camisi Sarkit Detayu.

Resim 20- N. M. Pasa Camisi Mahfil Tavan Alt

Yiizeyi.
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Resim 23- N. M. Pasa Camisi Panodan Detay.
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Lyibogzlu Camii‘nin plim

Resim 26- Eyiiboglu Camisi; Plan ve Genel Goriiniis.
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Resim 29- Eyiipoglu Camisi, Gobek Detay.
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Resim 30- Haci Nasir Camisi, Plan ve Genel Goriiniis.
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Resim 32- Hac1 Nasir Camisi, Mahfil Tavan Alt Yiizeyi.

Resim 33- Hac1 Nasir Camisi, Bordiir Detay1.
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Resim 34- Hac1 Nasir Camisi, Pano Alt Yan Yiizeyler.

Resim 36- Halep Odas1 (http://www.see-berlin.de/home/Aleppo.htm)




