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Oz

Gisede yiiksek izlenme sayilarina ulagmis olan filmler i¢inde bulunduklar1 donemle ve 6zelliklerini
tagidiklar: film tiirleriyle beraber okundugunda, hem anaakim sinema anlayisin1 hem de toplumsal-kiiltiirel
atmosferi yansitirlar. Tiirkiye’de son donemdeki anaakim sinemaya bakildiginda belirgin bir tiirlesme egilimi
goze carpmaktadir. Bu durum, popiler filmlerin tiir kuramlari gergevesinde incelenmesini verimli
kilmaktadir. Birkag farkl: tiiriin hakim oldugu bu déonemde melodram da hem kendi basina bir tiir hem diger
tirlere eklemlenen bir “kip” hem de bir imgelem bi¢imi olarak film {ireticilerinin ve seyircinin baglica
tercihlerinden biridir. Melodramatik 6zellikler barindiran filmler, son dénemin popiiler sinemasi iginde
oldukc¢a genis bir yer tutmaktadir. Bahsi gegen filmler, Tiirkiye’de popiiler kiiltiir alanindaki kirilmalari ve
degisimleri giiglii bir sekilde yansitmaktadir. Son yillarin en popiiler filmlerinden biri olan Miislim filmi,
giiniimiiz Tirkiye’sindeki toplumsal-kiiltiirel sartlari ve mevcut popiiler kiiltiirel {iretim anlayigint oldukga
belirgin bir bigcimde gostermektedir. Son Dénem Tiirk Sinemasi’nin 6ncii filmlerindeki temel teknik ve anlati
Ozelliklerinin bugiin farkli bir sekilde karsimiza ¢iktigi goriilmektedir. Film, geleneksel melodram
formiilleriyle birlikte giiniimiiziin atmosferiyle harmanlanmis bir melodramatik imgeleme sahiptir. Duygusal
arinma tizerine kurulu bir film dilini, abartili bir estetikle birlikte sunmaktadir. Ayni zamanda son yillarda
ozellikle yazili ve gorsel eserlerde hakim olan melankolik, depresif, kirilgan, “kaybeden” vb. temal bir tarzi
da yansitmaktadir. Filmin konusunu gerg¢ek hayattan aldigr goéz Oniine alindiginda, Miisliim Giirses’in
toplumsal bir fenomene doniismesindeki siireglerin, hikayenin gectigi tarihsel donemin toplumsal agidan
onemli ozelliklerinin, arabesk kiiltiirii ile ilgili deginilebilecek bazi 6nemli noktalarin hikaye diginda kalmast
da dikkat ¢cekmektedir. Bunun yaninda, son dénemin “sahicilik” ve “samimiyet” retorigine dayali olarak
Oykiistinii kuran sinema dili anlayis1 Miislim filminde neredeyse tiim 6zellikleriyle goriiniir haldedir.

Anahtar Kelimeler: Melodram, Tiirk sinemasi, popiiler kiiltiir, tiir filmleri, Miisliim Filmi

MELODRAMATIC IMAGINATION AND MUSLUM MOVIE
Abstract

When the films, which have reached high views at the box office, are read together with the period
they are in and the types of films they carry, they reflect both the mainstream cinema understanding and the
social-cultural atmosphere. A significant genrefication tendency referring to the recent mainstream cinema in
Turkey draws attention. This situation makes analyzing popular movies within the framework of genre
theories efficient. In this period, when several different genres prevailed, melodrama is one of the main
preferences of film producers and viewers both as a genre on its own, as a form of “articulation” added to
other genres and as a form of imagination. Films that carry melodramatic qualities make a huge portion of
recent popular cinema. These films in question reflect the breaks and the changes in the Turkish popular
culture field strongly. Miisliim, one of the most popular movies of recent years, shows today's socio-cultural
conditions and the current popular cultural production mentality in Turkey in a very distinct way. It is seen
that the basic technical and narrative features of the leading films of recent Turkish Cinema appear in a
different structure today. The film has a melodramatic imagination blended with today's atmosphere along
with traditional melodrama formulas. It presents a film language based on catharsis with an exaggerated
aesthetic. At the same time, melancholic, depressive, fragile, "loser" etc., themed styles which have
dominated in recent years especially in written and visual works are reflected. When the fact that the film is
based on real-life is considered, it is worth noting that some essential points relating to the process of
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Miisliim Giirses becoming a public phenomenon, the characteristics of the period in which the story takes
place, some remarkable details about the arabesque culture are all left out of the story. In addition, the
understanding of cinema language, which has established its story based on the rhetoric of "authenticity" and
"sincerity" in the last period, is visible in almost all features in Miisliim film.

Keywords: Melodrama, Turkish cinema, popular culture, genre movies, Miisliim Movie

Giris

Film c¢alismalar1 igerisinde tiir ve tlirlesmeye dair kuramsal ¢aligmalar, gectigimiz
40-50 yillik siirecte dnemli bir yer tutmaktadir. Tekil olarak bir film ya da yonetmen yerine
biitiin bir tiire yonelik analizler igeren c¢alismalarin perspektifi genellikle daha genis
kapsamli olmaktadir. Endiistriyel film tiretimi kosullarinda, higbir ticari kayg: glitmedigini
varsayacagimiz bir filmin yapim, dagitim ve gdsterim asamalarinda engellerle
karsilagilmadan iiretilmesi, iiretilse bile filmin maliyetini karsilayacak sekilde bir izlenme
sayisini asmast miimkiin olmamaktadir. Bunun en Onemli sebebi filmin maliyetini
¢ikarmak i¢in halen biiyiik oranda bilet satisina veya telif hakkindan elde edilecek gelire
ithtiya¢ duyulmasidir. Endiistriyel tiretim kosullarinda filmin izlenme sayisi, “basarisiyla”
0zdeslesmis durumdadir. Bu “basariyr” miimkiin kilacak baslica yontemlerden biri ise
belirli kodlar1 ve formiilleri tekrarlayan, tiirlere dayali film tiretimidir. Bu nedenle sektorel
kosullar yaygin film iiretiminin tiirlesme egilimine girmesine neden olmaktadir. Sektordeki
ekonomik kosullarin agirlagsmasi, film yapim maliyetlerinin artmasi da yeni anlati tarzlar
veya yontemler denemenin riskini daha da arttirdigindan daha siki bir tiirlesmenin
gerceklesmesine neden olmaktadir.

Son donem anaakim Tiirk sinemasinda belirgin bir tirlesme s6z konusudur.
Donemin tiirlesmis film iiretimine dayanan yapisinda melodramlar da hem 6nde gelen bir
tir hem de baska tiirlere eklemlenebilen bir “kip” ya da “imgelem” olarak siklikla
karsimiza c¢ikmaktadir. Melodram tiirtindeki filmler, geleneksel Tiirk sinemasinda da
ozellikle Yesilgam donemi olarak adlandirilan donemin i¢inde oldukga genis bir yer kaplar.
Melodram filmleri, satir aralar1 okundugunda toplumsal olgular1 yansitma bakimindan
oldukca giiclii metinlerdir. Bu nedenle bu filmlerin tiirsel analizi sadece eserin sanatsal
yOniinii vb. incelemek agisindan degil toplumsal hayata dair tespitler yapabilmek adina da
olduk¢a verimlidir. Geleneksel Tirk sinemasinin melodramlar1 da bu ozellikleriyle
okunmaya olduk¢a uygundur. Arslan (2010, s. 76), Yesilcam doneminin melodram
filmlerini “kolektif hafizamiz1 kuran, ‘biz’ diye diisiindiigiimiiz imgelerin ve seslerin ana
mekan1” olarak betimler. Iginde bulundugumuz dénemde melodram tiirii anlatisal olarak
degisime ugrasa da toplumsal ve siyasi olan1 yansitma 6zelligini siirdiirmektedir.

Biyografi, dram ve miizik tiiriinde bir film olarak tanimlanan (imdb.com, 2019)
Miisliim (2018) filmi estetik ve film dili olarak Hollywood dramlarini aratmayan bir yapiya
sahipken ayni zamanda melodram kodlarinin birgogunu da anlati yapisinda
barindirmaktadir. Film bir yandan yakin donem Tiirk sinemasinin genel 6zelliklerini
yansitirken diger yandan Yesilcam donemiyle birgok ortaklik igerecek sekilde
melodramatik ozelliklere sahiptir ve belki de bu nedenle oldukca yiiksek bir izlenme
sayisina ulagmistir. Filmin izlenme sayist Box Office Tiirkiye (boxofficeturkiye.com,
2019) sitesinin verilerine gore 6.474.497dur.

Son dénem Tiirk sinemasinda bir filmin bagarili olup olmadiginin 6lgiitlerinden biri
de gorsel dilin “Hollywood seviyesinde” olup olmadigi ve Hollywood dilinin yerli 6gelerle
ne denli basariyla harmanlandigidir. Son donem Tiirk sinemasiyla ilintili bazi
arastirmalarda s6z konusu donemin ilk filmlerinden sayilan Eskiya filminin basarisinin
altinda yatan sebebin filmin Hollywood tarzi film diliyle yerel 6geleri harmanlamasi
olduguna arastirmacilar dikkat ¢ekmistir (Erdogan, 2001, s. 227; Maktav, 2001, s. 230).

/ 93/



INIF E-DERGI Kasim 2021, 6(2), 92-104.

Suner’e (2006, s. 34) gore Eskiya’nin Yesilcam doneminin ana temalariyla Hollywood
tarz1 gliclii gorselligi birlestirerek elde ettigi basari, izleyen yillarda anaakim sinemanin
ayni formiile tekrar tekrar bagvuracagi formiiliin tiretilmesini saglamistir. Eskiya’dan 21 yil
sonra c¢ekilen Miisliim filmi, Suner’in bahsettigi formiilasyonu bir kez daha
tekrarlamaktadir. Ancak Miisliim filmine detayli olarak bakildiginda Eskiya’daki
“Hollywood tarzinin” yaninda yerele olan sahici ve i¢ten yaklagimin yerini bagka tiirlii bir
tutumun aldig1 goriilmektedir.

Bu calismanin konusu melodramatik imgelemin Miisliim filminde nasil kuruldugu
ve popiiler bir anlati olarak nasil isledigiyle ilgilidir. Bu konunun irdelenmesiyle
amaglanan son donem Tiirk sinemasinda melodramatik imgelemin nasil sekillendigi ve
glinlimiiziin toplumsal ve kiiltiirel yapisinin film diline nasil yansidigi sorusuna cevap
aramaktir.

1. Tiir Kuramlar ve Melodram

Tiir kuramlari, anaakim sinemaya dair ¢dziimlemelerin yapilmasi agisindan film
calismalari igerisinde onemli bir yer tutmaktadir. Anaakim sinemanin yorumlanmasi ayni
zamanda popiiler kiiltiirii, dolayisiyla toplumdaki ideolojik egilimleri ve yaygin anlayislari
anlamlandirmaya yardimci olabilir. Gleddhill’e (2010, s. 340) gore tiirlerin ¢éziimlenmesi,
filmler hakkinda ulasilacak sonuglarin yaninda, filmin iiretiminin ve seyirci tarafindan
kabul gormesinin kiiltiirel siireglerini agiklamada da iglevseldir. Altman (2000, s. 22-27) da
benzer bir yaklagimla tiirlerin belirli bir konu, yap1 ve kiilliyatin {izerine konumlandigina
ve ideolojik birtakim fonksiyonlara sahip olduguna dikkat ¢eker.

“Tir” sozciigii, belirli bir siire igerisinde iiretilen, aym1 6zellikleri barindiran ve
tanimlanabilmesi i¢in iiretilmis film sayisinin yeterli oldugu film tipini betimlemek i¢in
kullanilir (King, 2010, s. 127). Tiiriin tanimlanmas1 ve tartigilmasi, genel olarak anaakim
ticari filmlere (genellikle Hollywood) odaklanmak egiliminde olmustur. (Neale, 2005, s. 7)
Film tiirlerinin birtakim uzmanlar tarafindan kesfedilmesi ya da diizenlenmesi s6z konusu
degildir. Tirler, ticari film yapiminin maddi kosullarinin sonuglar1 olarak ortaya cikar.
Popiiler hikayeler, izleyicinin taleplerini karsiladigir ve stiidyolara kar getirdigi siirece
tekrarlanir ve ¢esitlendirilir (Schatz 1981, s. 16).

Film tiirti, siklikla, her tiirlin kendi izleyicisinin talep ettigi izleyis pozisyonuna
dayali olarak bir cesit “sozlesme” olarak tanimlanmaktadir (Altman, 2000: s. 14). Bu
sozlesme, filmin iireticileri ile seyircisi arasinda kurulmaktadir.' Yapimcilar, basarisi
onceden denenmis olan film tiirlerinin formiillerine sadik olan filmler iireterek ticari riski
azaltmakta, seyirciler ise filmlerin tiirsel olarak tamimlanis1 vasitasiyla izleyecekleri
filmleri kendi begeni kiiltiirlerine gore secebilmektedir. Boylece, tiirlere dayali film tiretimi
sOzlesme islevini yerine getirir ve hem {reticilerin hem de seyircinin beklentileri
karsilanmis olur. Schatz (1981, s. 16), “film tiiri” ve “tiir filmi” kavramlar1 arasindaki
ayrima dikkate c¢ekerek, film tiirlinlin yapimer ve izleyici arasinda kurulan bir sézlesme
olarak var oldugunu, “tiir filmleri”nin ise bu s6zlesmenin geregi olarak ortaya ¢ikan durum
oldugunu soyler.

Film tiirleri igerisinde melodram, hem kendi bagina basat bir tiir hem diger tiirlere
eklemlenebilen bir kip hem de bir imgelem tarz1 olarak dikkate deger bir agirliga sahiptir.
Popiiler filmlerin biiyiik bir kismi, hikaye ve karakter insasinda melodramatik imgeleme
basvurur.

! Staiger (2000: 68), film elestirilerinin yapimci, sinema salonlar1 ve izleyici arasinda kurulan bu anlasmaya “aracilik
ettigini”, elestirmenlerin, yapim sirketleri tarafindan yapilan tamitimlar takip ederek, bir nevi “vekil izleyici” islevi
gordiigiinii vurgulamaktadir.
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Yunancadaki “melos” (sarki) sozciigiinden gelen melodram, “miizik esliginde
oynan tiyatro oyunu” anlamina gelmektedir. 19. Yiizyil baslarinda, melodram, sahnede
temsil edilen durumun etkisini arttirmak i¢in sarkilarin kullanildigi, romantik ve duygusal
oyunlart tanimlamak icin kullanilmaktaydi. Daha sonralar1 miizik, melodramin ayrilmaz
bir pargasi olmus ve terim, sansasyonun; duygusal yogunlugun; abartinin; giiclii iradenin;
siddetin; retorik asiriligin; ahlaki olarak kutuplasmis diinyanin; gaddarlik derecesinde
kotiiliiglin ve bu kotiiliiglin nihai sonucu olarak iyiligin zaferinin, karakteristik 6zelliklerini
olusturdugu drama formunu tanimlamak i¢in kullanilmistir (Dissanayake, 1993, s. 1).
Melodram terimi, Yunan tragedyasinin ve viktoryen dénem tiyatrosunun onde gelen bir
tiirliinli-tarzin1 betimleyen anlaminin yaninda, siklikla, dramanin pejoratif, duygusal olarak
manipiilatif ve asiri-endiseye yer veren bir formuna isaret etmek i¢in de kullanilagelmistir.
(Jermyn, 2005, s. 384)

Kadin ve erkek melodramlar1 olmak {izere iki temel kategoriye ayrilan melodramin
izleri miizikal, “thriller”, kara film gibi baska film tiirleri {izerinde de goriiliir (Hayward,
2006, s. 239-240). Melodram, ‘“eklektik, melez, hayalet bir tiir, estetik bir rejim, bir
imgelem tarz1” veya “pek ¢ok tirde goriilebilecek bir (melodramatik) kip
(mode/modalite)” seklinde de tanimlanmaktadir (Akbulut, 2012, s. 12, 52). Melodramin bir
kip olarak diger birgok tiirii denetim altina alabilmesi ve hicbir zaman tek bir tiirle
0zdeslesmemesi, ona son derece esnek bir yap1 kazandirir (Gledhill, 2010, s. 370).
Tiirkiye’deki anaakim sinemaya bakildiginda da melodramatik imgelemin sadece
melodram filmleri i¢inde degil neredeyse biitiin film tiirlerinin icine bir sekilde
eklemlenebildigi goriilmektedir. Oyle ki komedi tiiriinde bile karakterlerin melodramatik
imgeleme bagvurularak insa edildigi filmler seyircide daha fazla karsilik bulmaktadir.
Bunun bdyle olmasinda, toplumun kiiltiirel kodlarinin yani sira Yesilgam doneminden
bugiine gelen bir sinema anlatis1 geleneginin de etkili oldugu sdylenebilir.

Peter Brooks’a (1995, s. XV) gore tarihi ve kiiltiirel olarak konumlandirilabilecek
olan melodram, 19. Yiizyilin baslarinda, 6zellikle edebiyat alanindaki “modern imgelemin”
basat bir formu haline gelmistir. Brooks, buradan yola ¢ikarak “melodramatik imgelem”
kavramini ortaya atmistir. Popiiler sinema baglaminda, melodramatik imgelemin en 6nemli
ozelligi, diger bircok tiire kolaylikla eklemlenebilir olmasidir. Melodram tiirii ya da
melodramatik imgelem, “kurban” iizerine odaklanir. En eski melodram senaryolari, zulme
ugramis masumlar {iizerine kurulmustur ve “iyi” ile “kotliyli” tanimlamaktadirlar
(Hayward, 2006, s. 240). Melodramlar modernitenin getirdigi sorunlara ve gilivensizlik
ortamina karsi seyirciye dramatik ¢éziimler sunmuslardir. Bu tiirdeki filmler, bir yandan
modern kapitalizmin sert ve tahmin edilemez kosullar1 iginde giigsiizlesmis bireyi tasvir
ederken, bir yandan da bu sorunlara kars1 uhrevi adalete gondermeler yaparak izleyicilere
giiven asilayan bir islev gormiislerdir (Singer 2001: 133, 134). Baska bir deyisle
melodram, geleneksel ahlaki diizen kaliplarinin sosyal hayatta islerligini kaybettigi bir
evrende baslar, bu diinyanin yarattigi, “kotiiliigiin apagik basarisiyla” taglanmis kaygiyi
ifade eder ve onu “erdemin nihai zaferiyle” yok eder (Brooks: 1995: 20). Melodram,
kurbanin zayif durumda olmasina ragmen erdemin zaferini saglamak i¢in uygun bir aracin
ne oldugu diisiincesine ozellikle baghidir. Bu durum, melodramlardaki tesadiifleri ve
kazalar1 onaylamis olur ve belirli bir kiiltiiriin ve donemin “kaderin tersine ¢evrilmesiyle”
onaylandig1 konvansiyonel ahlaki goriisii su yiiziine ¢ikarir (Cawelti 1991: 34).

Temel duygulara temas etmek iizere insa edilen ve seyirciye genellikle didaktik bir
bicimde birtakim ahlaki degerleri sunan melodramatik imgelem, anaakim sinemada
basvurulan bir form olarak giinlimiiz popiiler sinemasinda da siklikla karsimiza
cikmaktadir. Glinlimiiz melodramlarinin  en Onemli Ozelliklerinden biri anlatilan
hikayelerdeki c¢esitliligin ve hedef kitlenin genislemis olmasidir. Hollywood sinemasinda,
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1960’lara kadar melodramlar genellikle kadin ana karakterleri merkeze almis, kadinlarin
sorunlarima odaklanmig, hatta “kadin filmi” (woman’s film) olarak da adlandirilmigtir
(Benshoff, 2016: 300). Giinlimiize dogru ise melodramlar sadece kadin karakterlere
odaklanmaktan ¢ikmig, bunun yaninda baska tiirlerin i¢inde daha sik varlik gostermeye
baslamistir. Bu nedenle melodramlarin bir film tiirlinden ¢ok bir imgelem bic¢imi olarak
analiz edilmesi 6nem kazanmastir.

2. Melodram - Arabesk Iliskisi ve Orta-Smiflasms Arabesk

Film tiirii olarak melodram ve miizik tiiri olarak arabesk arasinda dikkate deger
benzerlikler vardir. Tiirkiye’de 1960’11 yillarda kdyden kente gogiin hizlanmasi ile birlikte
farkli kiiltiirler, biiylik kentlerin ¢eperlerinde bir araya gelmis ve bunun sonucu olarak
arabesk miizik gibi eklektik formlar ortaya ¢ikmistir. Bir alt kiiltiir iirlinti olarak toplumsal
hayatta yerini alan arabesk, zeminini kentin ¢eperlerinde, varoslarinda bulsa da daha
sonralar git gide ¢evreden merkeze dogru yayilmistir (Giingor,1993: 82-92).

Arabesk, popiiler kiiltiire iliskin farkli anlayislar ¢ercevesinde ¢ok farkli sekillerde
yorumlanabilir. Kimileri i¢in miizikte ve toplumsal hayatta bir yozlasma ve toplumsal
sorunlardan “kagisin” gostergesi, kimileri igin ise alt siniflarin sessiz bir isyani olarak
goriilmiistiir. Ozbek’e (1991: 104-105, 113, 117, 118) gore arabesk bir kagis tiirii degil bir
“kiiltirel bulus”tur. Genis kitlelerin giindelik hayatta karsilastigi verdigi bir yanittir. Bu
yanit, bir yandan toplumsal degisimi ve ilerlemeyi onaylarken bir yandan da popiiler halk
kiiltiirline yaslanir. Aslinda bir ¢esit modernizm elestirisidir, ancak modern olani
reddetmez, geleneksel 6geleri de kendisine katarak ona eklemlenmeye calisir. Biitiin bu
ozelliklerine bakildiginda arabesk kiiltiiriniin melodram tiiriyle 6nemli 6l¢iide benzerlik
gosterdigi aciktir. Ozbek’in (a. g. e.: 105-106) arabesk icin “giindelik ve pratik iliskileri
anlamlandirirken, kavramsallastirirken ve o6te yandan ayni zamanda gilindelik hayatta
yonelimler (dispositions) yaratirken, duygusal tecriibeyi bagtaci etmis, problem haline
getirmis goriinmektedir” seklindeki ifadesi, dogrudan sinemadaki melodram tiirli i¢in de
tekrarlanabilir.

Ozbek (a. g. e.: 116), Stuart Hall’un popiiler kiiltiir kavrayisina atifta bulunarak
arabeskin onceden “resmi duvarlarin 6tesinde”yken 1950 sonrasi modernlesme siireciyle
birlikte “duvarlarin” i¢ine girdigini, bir baska deyisle ¢cevre-merkez karsitligi icinde gitgide
merkezilestigini savunur. Burada dikkate deger noktalardan birisi de bu merkezilesme
siireci icerisinde arabeskin ayni zamanda “orta-siniflagtirma™ siirecine de girmis olmasidir.

Arabesk miizik, 6zellikle 1980’lerden itibaren hem “pop” miizigin i¢ine angaje
olarak hem de alt tiirlere ayrilarak (taverna miizigi, fantezi miizik vb.) merkeze dogru
ilerlemis ve orta-siniflagmistir. 2000’lerden itibaren ise Tekelioglu’nun (2010) deyimiyle
“mahcubiyet” bir kenara birakilmig tamamiyla arabesk oOzellikler gosteren sarkilar,
dogrudan popiiler vokalistler tarafindan albiimlerine ve repertuarlarina alinmis, ge¢misin
popiiler arabesk ikonlar1 popiiler kiiltiir i¢inde ve anaakim medyada daha genis yer
bulmaya baglamistir. Bu siirecte arabeskciler de dogal olarak “merkezin” igine
eklemlenmis ve pop, rock, caz gibi tiirlerde sarkilar sdylemeye baslamistir.

Arabesk miizik, merkezilesme ve orta-siniflagtirma siireciyle birlikte ozellikle
melodram tiirii basta olmak iizere anaakim filmlerde de bir anlat1 68esi olarak kullanilmaya
baslanmistir. Yesilcam doneminde ¢ekilmis olan melodram filmlerine bakildiginda

2 Bu terim, ingilizcedeki “gentrification” kavramimimn karsiligi olarak Tiirkeye gegmistir. Soylulagtirma, segkinlestirme,
mutenalagtirma, nezihlestirme gibi farkl sozciiklerle de ifade edilmektedir. Kavram, akademik literatiirde daha ¢ok
mimarideki kentsel doniisiim olgusuyla ilgili olarak kullanildig1 i¢in dogal olarak edilgenlik belirten sozciiklerle ifade
edilmektedir. Ancak popiiler kiiltiir sz konusu oldugunda bu siirecin sadece disaridan dayatmayla degil kendiliginden de
gerceklesebilecegini not diismek gerekebilir.
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genellikle Tiirk sanat miizigi ve Alaturka miizik tiirlindeki sarkilarin 6n planda oldugu
goriilmektedir. Son Donem Tiirk Sinemasi’nda ise arabesk sarkilar, gittikce daha fazla
karsimiza c¢ikmaktadir. Boylelikle bir alt kiiltiir 6gesinden merkezi bir popiiler kiiltiir
Ogesine donlisen arabesk, halihazirda ortak 6zellikler barindirdigit melodram tiiriiniin igine
orta-simiflasmis formuyla birlikte eklemlenmistir. Son yillarin en ¢ok izlenen yerli
filmlerinden biri olan ve ayni zamanda arabesk miizigin en popiiler ikonlarindan birinin
hikayesini anlatan Miislim filminde de hem son dénemin kiiltiirel 6zelliklerini yansitan bir
melodramatik imgelem tarzi hem de anlat1 dilinde ve estetik tercihlerde goriildiigii tizere
orta-siiflasmis arabesk kiiltiirli, ayn1 anda karsimiza ¢ikmaktadir.

3. Yontem

Calismada tiir kurami yaklagimina -bu ¢alisma baglaminda melodramatik imgelem-
basvurularak metinsel analiz yontemiyle filmin degerlendirmesi yapilmistir. Metinsel
analiz, Mutlu’nun (2017: 238) tanimladigi lizere bir metnin agik ve kesin anlamlarindan ve
anlatimin arka planinda hangi kosullarin belirleyici oldugunu anlamlandirma amaciyla
“iletisim araglarmin bicim ve yapisina” odaklanan bir analiz bi¢cimidir. Bu nedenle
calismanin konusu olan film incelenirken, agik anlam ve gostergelerin yaninda “metnin”
baglamsal olarak nerede durduguna odaklanilmis, glinlimiiziin anaakim film tarzinn,
popiiler kiiltiiriiniin, entelektiiel iiretim anlayiginin ve bunlarin tiimiiyle ilgili olarak
melodramatik imgelemin yansimalarina deginilmistir.

4. Melodramatik imgelem Baglaminda Miisliim Filmi

Miisliim filminin hikayesi, genel hatlariyla, Urfa’nin {icra bir kdyiinde dogup,
Adana’nin yoksul bir mahallesinde biiyliyen Miisliim’{in baglama ustas1 Limoncu Ali ile
tanigsmasindan sonra kaderinin degismesi, ses yarigsmalarina katilmasi, 6nce Adana’da daha
sonra Istanbul’da cikardig1 albiimlerle ve sahne performanslariyla basariya ulasmasi ve
milyonlarca insanin sevgisini kazanan bir fenomene doniigmesi lizerinedir. Miislim
Giirses’in kendisine de eziyet ettigini gordii§limiiz babasinin, annesini ve en kiiciik
kardesini 6ldiirmesi, ortanca kardesinin sevdigi kiz ugruna askerden kagmasi ve bu nedenle
bir catismada Oldiiriilmesi, hayatin1 ve sesini degistiren trafik kazasi, gencken hayram
oldugu sinema oyuncusu Muhterem Nur’la tanisip hayat arkadasi olmasi, senaryoda
aktarilan 6nemli olaylardir.

Miislim Giirses’in gegirdigi araba kazasiyla baglayan film daha sonra hikayede
geriye doniisle Giirses’in ¢ocukluguna déner. Ilk iki sahnenin goérsel yapisi ve kurgusu
(hizlanan/yavaslayan goriintli, alttan ¢ekimler, ses efektleri vb.) seyirciye Hollywood
tarzinda bir “thriller” ya da “blockbuster” vaat edecek sekilde hazirlanmistir. Heniiz acilis
sahnesinde bile bu tarz en yogun bi¢imde kendini gosterir. Bdyle bir tarzin tercih
edilmesindeki ironik taraf Miislim Giirses’in gercek hayattaki naif, kalender tarziyla ve
miizigiyle estetik olarak tezatlik igermesidir. Yonetmenlerin anlatimda bdyle bir tercih
yapmalarinin muhtemel sebebi, son donem Tiirk sinemasinda film {ireticilerinin siklikla
basvurdugu gibi yerellik ve geleneksel sinemayr giiglii gorsellige ve teknige sahip
Hollywood tarziyla harmanlama g¢abasidir. Ancak bu dyle bir formiildiir ki dengesi iyi
ayarlanmadiginda, genellikle yerellik ve sahicilik, Hollywood dilinin gii¢lii ve gosterisci
yapisinin karsisinda eriyip gitmekte ve anlat1 pastis haline gelmektedir.

Imdb sayfasmda3 “biyografi”, “dram” ve “miizik” tiirlerinde tanimlanan filmin,
aslinda gise beklentisi yiiksek bir “thriller” yapisinda (en azindan estetik agidan)
tasarlandig1 soylenebilir. Filmin pek de eklektik olmayan, daha ¢ok modernist anlatilara

® Filmlerin IMDB internet sitesindeki bilgileri resmi bilgiler olmasa da genellikle filmin yapimecilar tarafindan girildigi
bilinmektedir.
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yakin, sinirlar1 keskin olarak ¢izilmis tiir yapisinda; melodramatik imgelem tarzinin varhig
oldukca belirgindir.

Akbulut (2009, s. 93), melodramin bazi anlatisal ve gorsel kodlarim1 su sekilde
aciklar:

Melodramda heteroseksiiel arzu, anlatimin itici giiciidiir; aile, yiiceltilen temel toplumsal
birimdir; erkeksiz olma, kadin karakter igin bir “eksiklik” olarak sunulur; anlati, iyi-kotii
karsithigina dayali ahlaki olarak kutuplagmis bir diinya igerir; iyi-kotli ayrimi, karakterlerin dis
goriiniimlerine yansitilir; karakterler gibi oyunculuk da tiplesmistir; karakterlerin icinde
olduklar1 kotii duruma olan tepkilerin yetersizligi soz konusudur; genelde kadin karakter
merkezdedir ve bununla baglantili olarak ev-i¢i alan (domestik alan) Onemlidir; anlatida,
oyunculukta, gorsel ve isitsel diizenlemelerde asirilik/abartrya yer verilir; miizik ve mizansen,
anlatime1 bi¢gimde kullanilir.

Melodramin bu ozelliklerinden yola c¢ikarak, oncelikle iyi-kotii ayriminin son
derece keskin bir bigimde cizilmesi ile gorselligin ve ses kullaniminin (sadece secilen
sarkilar ve miizikler degil, yagmur, gok giirtiltiisii gibi anlatiya yardimer sesler ve efektler
de buna dahil olmak iizere) melodramatik imgelemi kuracak sekilde islendigi
goriilmektedir. Filmde, karakterlerin giydigi kiyafetlerin renginden, konusma tarzlarina
kadar asir1 ve abartili sekilde iyi-kotli ayrimi vurgulanmaigtir.

Filmin basinda Miisliim karakterinin annesi ve kiiciik kardesinin babasi tarafindan
oldiiriilmesi ile melodramin 6nemli unsurlarindan biri olan “domestik alan™ pargalanir ve
yine melodramatik hikayenin tasiyic1 unsuru olan “eksiklik” kurulmus olur.* Bu vahim
olayin anlati agisindan seyircinin dogrudan duygularina hitap edecek sekilde kurgulanmasi
dikkat cekicidir. Yagmur ve gok giiriiltiisii sesleri, diyaloglar, 151k kullanimi gibi
unsurlarla, vahametinin anlagilmasi aslinda ¢ok da zor olmayan bir olay, seyirciye
olabildigince abartili bir sekilde estetize edilerek sunulmustur. Miisliim Giirses’in
annesinin ve kardesinin acimasizca bir cinayete kurban gitmis olmalar1 gercekte de
yasanmis bir olay oldugundan, bu olayin aktarilmasindaki tercihin boyle olmasinin ¢ok da
yadirganmamas1  gerektigi sdylenebilir. Genellikle bu tiirden ac1 olaylarin  ve
magduriyetlerin filme aktarilmasinda abartili bir estetik tasarimin tercih edilme sebebi,
filmlerin yapimcilart ya da yonetmenleri tarafindan bu sekilde aciklanir. Ancak, buradaki
asil sorun, film karsisindaki seyircinin olabildigince pasif bir konuma itilmesi ve
duygularin manipiile edilmesine yonelik bir anlati tarzinin seg¢ilmesidir. Esas nokta,
yonetmenin konuya karsi bakist degil, konuyu seyirciye aktarirken kullandigr “reklam
estetigi” diizeyindeki anlat1 tarzinin seyirciye alan birakmayacak kadar baskin bir diizeyde
olmasidir.

Filmde, olumsuz bir durumun yasandig1 her sahne sanki tersi miimkiin degilmis
gibi ya los 1s1kl1 bir ortamda ya da gece cekilmistir. Buna karsilik olumlu durumlarda ise
oldukca aydinlik planlar goriiriz. Sahneler, yasanan olaylarin birbiriyle ya da baska
olaylarla iliskisi yokmus gibi fragmantal olarak ilerlemektedir. Bu sahnelerdeki senaryo
catismalari hemen hemen her defasinda bir sarki ya da melodinin yardimiyla ¢oziimlenir.
Biitlin bunlar, televizyonlardaki reklam filmlerini hatirlatacak ozelliklerdir. Harbiye
Sahnesi’nde verilen konserle tamamlanan filmin bu son sahnesinde ekrana gelen yazilarla
neredeyse birer “packshot”™ olarak sayilabilecek planlar karsimiza ¢ikar. Béylece film,

* Daha sonra Giirses’in Muhterem Nur’la tanismas1 ve hayat arkadag1 olmastyla bu eksiklik -katarsisi kuracak sekilde- bir
nebze de olsa giderilecektir.

% “Packshot”, reklamcilik dilinde, iiriiniin ambalajim, kutusunu ya da kendisini gosteren ve marka isminin, sloganin,
mesajin vb. goriindiigii/sdylendigi son “vurucu” plani ifade etmektedir.
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anlatinin biitiiniine hakim olan 6zellikleriyle beraber okundugunda adeta bir reklam filmi
gibi sonlanmus olur.’

Melodramatik imgelemin filmdeki varliginin 6nemli bir gostergesi, karakterin
basina gelen olaylara karsi tepkisizligi ya da bilgece, kalender, dervisane bir tavri
benimsemesidir. Ana karakter, film ilerledikce beyaz kiyafetler giymeye baglar. Genellikle
kisa ve aforizmatik climlelerle konusur. Bdylece oteki karakterlerden, insanlardan,
olaylardan soyutlanarak adeta dervisane bir makama konur. Burada Miisliim Giirses’in
gercek hayatta da bilgece oldugu soylenebilecek mizacinin filmde bu sekilde temsil
edilmesinin olagan oldugu savunulabilir. Ancak, Urfa’nin iicra bir kdyiinden ¢ikip
Tiirkiye’nin miizik alanindaki en sevilen birka¢ sanatg¢isindan birine doniisen bir
sanat¢inin, seyirci olarak Miislim Glirses’in ger¢ekteki yasami hakkinda higbir sey
bilmedigimizi, hatta Tiirkiye hakkinda pek bilgisi olmayan bir yabanci goziiyle filmi
izledigimizi varsaysak bile Giirses’in bu siire¢ icerisinde dnemli miicadeleler vermesi,
inigli ¢ikislt bir yoldan gegmis olmasi kolaylikla tahmin edilecektir. Filmde ise bu tiirden
bir miicadeleye yer verilmemistir. Miisliim karakterinin en ¢ok ve 1srarla, “yenilgiyi de
kabullenen” “bilge”, “kalender” yonii One ¢ikarilmistir. Oysa Gilirses’in  miizik
kariyerindeki en popiiler sarkilar1 arasinda Iltirazim Var, Garipler gibi giindelik hayat
pratiklerine oldukga elestirel noktadan bakan sarkilar da bulunmaktadir. Karakterin
insasinda stirekli olarak kalenderlige vurgu yapilmasi aslinda filmin ideolojik acidan
seyircisine sundugu asketik, “tutunamayan”, yenilgiyi “erdemlice” kabullenen, tavrin
yansimasidir. Giiniimiiz Tirkiye’sinin popiiler kiiltiiriinde ve ideolojik alanda yaygin
olarak olarak gozlemlenebilecek olan bu tavir melodramatik imgelemin bilgeligi,
kalenderligi One ¢ikaran yapisimin arkasina si@inarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Melodramlarin toplumsal kanaatleri temsil etmede oldukga giiclii oldugu diisiintildiigiinde,
ayni1 zamanda gii¢lii bir popiiler kiiltiir {iriinli olan filmin ideolojik islevi dikkate degerdir.
Miisliim filmi her seyden 6nce toplumsal fenomene doniigmiis bir karakteri anlatmaktadir
ve anlatiminda taraflidir. Ancak sorun filmin tarafli olmas1 degil, konusuna hayran bir
bakigla, anlatilan fenomenin bir¢cok oOzelligi varken, bunlar igerisinde secilen belirli
ozelliklerdir. Anlat1 yapis1 igerisinde karakteri idealize etmek ihtiyaciyla bu ozellikler
digerleri arasindan 6ne ¢ikarilarak sunulmaktadir. Dolayisiyla film, 6ne ¢ikardig: karakter
ozellikleriyle -isteyerek ya da degil- toplumsal ve siyasal hayata dair bir durusu
benimsemekte ve dnermektedir.

Tiirkiye’deki poptiler edebiyat ve yaymcilik alaninda, Ot, Kafa, Bavul gibi
birbiriyle ¢ok benzer formata sahip popiiler edebiyat dergilerinin son yillarda nicelik
anlaminda bir patlama yasamasini, toplumda (6zellikle muhalif kesimde) yasanan “kirilgan
ruh haliyle”, “tutunamama haliyle”, “kaybedenler tutumuyla” iliskilendirilmesine (Simsek,
2015) benzer bir yorumu, anaakim sinemada da Miisliim ve benzeri filmler i¢in yapmak
miimkiindiir. Son dénem Tiirk sinemasinda Incir Receli (2008), Issiz Adam (2008),
Kaybedenler Kuliibii (2011) gibi filmlerde de gorebilece§imiz tutunamayanlar temasi tam
da melodramatik imgelemin islerlik kazandig1 popiiler bir form haline gelmistir. Bahsi
gecen filmlerin ortak o6zelligi olarak Tirkiye’de 1980’lerden itibaren yasanan, sosyo-

politik kirtlmalarin etkisiyle ortaya ¢ikan kiiltiirel ortamu yansitmalar sdylenebilir.”

® Filmin kapanig sahnesindeki 6nemli bir bagka nokta yukarida bahsedilen arabeskin merkezilesmesi meselesinin
yansimast olarak Miislim Giirses’in ¢evre’den (Adana’nin yoksul mahalleleri) merkeze (Tiirkiye’nin en prestijli
sahnelerinden biri olan Harbiye Sahnesi) yolculugunun tamamlanmis olmasidir. Ancak merkezilesme siirecindeki
toplumsal dinamikler, merkeze kabul edilmedeki ya da ulasmadaki siiregler, senaryoda ¢ok az islenmis, genellikle goz
ard1 edilmistir.

" Son dénemin melodramatik kodlar igeren filmlerinde goriilen bir bagka ortak 6zellik, melodramin 6znesinin Yesilgam
doneminin aksine kadin karakterlerden ziyade erkek karakterler olmasidir. Yiiksel’e (2011, 178-179) gére melodramlarin
merkezine erkek karakterlerin gegmesi, bir ¢esit erkeklik krizinin yansimasidir. “Sefkat talebi” Yesilgam’in aksine kadin
karakterlerden erkek karakterlere dogru kaymustir. Bu filmlerde melodramatik vurgunun “erkek karakterlerin iktidar
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Popiiler filmler anlattiklar1 kadar anlatmadiklar seylerle de okunmalidir. Miisliim
filmi, Mislim Giirses’in hayatindan bahsedilecekse belki de en ¢ok deginilmesi
gerekenleri; 1980 sonrasi ortaya ¢ikan arabesk kiiltiirlinii ve bu kiiltiiriin en 6nemli birkag
figliriinden biri olarak Giirses’i, onun diger arabesk sarkicilardan ayrilan yonlerini, belli bir
kesim i¢in sarkici kimliginden oOteye gecen fenomenligini ve neredeyse ideolojik bir
cagrisima sahip olan “Miisliimciiliigli” derinlemesine anlatmayi tercih etmemistir. Film,
biitiin bu konulara yiizeysel bir sekilde uzaktan bakmaktadir. Miisliim Giirses’in ve temsil
ettiklerinin toplumsal arka plani; 1980 darbesi sonrasi ortaya cikan politik atmosfer,
toplumsal esitsizlikler, neo-liberal politikalar sonucu yoksullasan genis halk kitleleri
goriinmez haldedir. Giirses, toplum tarafindan ¢ok sevilen, ancak neden bu kadar
sevildigine dair ipuglarmi bir tiirlii géremedigimiz bir sekilde resmedilmektedir. Ozellikle
Giilhane konseri sahnesinde, Giirses’in hayranlarinin Acar’in (2018) da belirttigi gibi
“zombi” filmlerine benzer planlarla gosterilmesi dikkat ¢ekicidir. Giirses’e olan hayranlik
ve bu fenomeni yaratan toplumsal ya da sinifsal kosullar filmin odaginin disinda kalmistir.
Kamera, 0rnegin bu hayran kitlesinin icindeki bir ya da birkag¢ kisiye bir yan hikaye
anlatim1 olarak dahi olsa ¢evrilmemistir. Bu baglamda, melodramatik imgelemin yaygin
toplumsal kanaatleri ve ideolojiyi yansitmakla birlikte, bu tutumla uyusacak sekilde bazi
toplumsal sorunlari da gormezden geldigi sdylenebilir. Melodram, Miislim filminde
goriilecegi gibi toplumsal sorunlarin bir kismini yansitir, bir kismini ise gormezden
gelirken, sorunsalina karsi ise herhangi bir ¢oziimden ziyade ahlakei, bilgece, kalender bir
tutumu 6nermektedir.

Sonug¢

Tiir kuramlar1 ve bu kuramlara bagli olarak “melodramatik imgelem” kavrami
cercevesinden bakildiginda, Miislim filminin, Tirkiye’deki mevcut toplumsal-kiiltiirel
ortamin, Ozellikle edebiyat ve sinemada alanindaki gii¢lii bir damarin sinema perdesindeki
onemli bir yansimasi olarak karsimiza ¢iktig1 sdylenebilir.

Melodramatik imgelemin giincel bir tezahiirli olarak Miisliim filmi incelendiginde
hem geleneksel melodramlarin kodlar1 hem de bu kodlarin kismi degisime ugramis
hallerinin filmde islerlik kazandigi goriilmustiir. Filmin hikdyesi, mutlak i1yi ve koti
arasinda kutuplasmis bir film evreni igerisinde abartiya ve asiriya bagvurularak
sunulmustur. Cok daha katmanli ve derinlikli sekilde yansitilabilecek olaylar, miizik
kullanimi, ses miksaji, 151k, kurgu gibi teknik 6gelerle ajite edilerek seyircide sadece gegici
bir duygusal arinma uyandirmaya yonelik olarak aktarilmistir. Genel olarak melodramin
geleneksel formiilasyonu uygulanmis, bu formiilasyonun en 6énemli 6gelerinden biri olan
ahlaki degerlerin seyirciye bir “coziim” olarak sunulmasi; bilgelik, kalenderlik, tevekkiil,
yenilgiyi kabullenme gibi tutumlarin hem arabesk kiiltiirliyle hem de giiniimiiz popiiler
kiiltiirline kismen egemen olan; depresif, tutunamayan, kendine aciyan bir tarzla
harmanlanmas1 seklinde olmustur.

Film, melodram tiirtiniin 6zelliklerine uygun olarak, giincel toplumsal durumu
yansitan bir yapiya sahip olsa da aslinda daha c¢ok anlatilmasi bekleneni anlatmayarak
tizerine konusmaya deger bir “sessizlige” sahiptir. Elbette, burada sinemadan didaktik bir
bicimde toplumsal sorunlar1 isaret etmesini, bu sorunlara ¢éziimler 6nermesini beklemek
de seyircinin manipiile edilmesi sonucunu dogurabilecegi unutulmamalidir. Ancak film
konusuyla yakindan iligkili olan arabesk kiiltlirii, hayran kiiltiirii, yoksulluk, esitsizlik,

siifsallik, koyden kente goc¢ gibi bircok kavrami yorumlamak bir yana, es gecmis ve

kaybi1” tizerine kuruldugunu belirten Yiiksel, bu durumu Yesilcam’im melodramlarinda “dogu-bati, yerli-yabanci, zengin-
yoksul” gibi ikiliklerle kurulan gatismalara, 1990 sonrasi yasanan toplumsal travmalarin ve yeni catigmalarin eklenmesi
olarak okumaktadir.
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hikayenin disinda birakmistir. Son donem Tiirk sinemasinin genel gidisatiyla birlikte
incelendiginde Miisliim filminin literatiirde “kacis sinemasi1” olarak adlandirilan tarzin
belirgin bir 6rnegi oldugu sdylenebilir. Eskiya filminden sonra baglayan bir donem olarak
son donem Tirk sinemasi incelendiginde, Miisliim filmine kadar olan siirecte
Hollywood’un teknik yeterliligine ulasilip ulasilamayacagi tartismalar1 biiyiik olcilide
ortadan kalkmigtir. Misliim, filminin gorsellik, kurgu, 151k kullanimi, ses miksaji gibi
konularda ayni tiirdeki bir Hollywood filmlerinden higbir eksigi yoktur. Ancak Eskiya,
Vizontele gibi filmlerde bir yandan yerele sahici bir yerden bakan bir yandan da
Hollywood tarzi estetigi eksik etmeyen dengeli formiil, Miisliim filminde goriildiigii iizere
oldukca farkli bir hale biirinmiistiir. Formiildeki dengenin bozulmasi, hikdyeyi deyim
yerindeyse “self-oryantalist” bir duruma sokmustur. Bunun yaninda gliniimiiziin kiiltiir
alaninda baskin halde oldugunu sdyleyebilecegimiz, sahiciligin ve samimiyetin sadece
retorik olarak vurgulandigi giincel bir tarz, anaakim sinemada da Miisliim filminde oldukga
belirgin bir sekilde karsimiza ¢ikmistir. Yine de degisime ugrayan formiil simdilik tutmus,
film son yillarin en yiiksek bilet satis sayisina ulasan filmlerden biri olmustur. Ancak bu
gise basarisi, zaten uzun zamandir komedi ve melodram gibi belirli tiirlerde sikismis olan
anaakim Tiirk sinemasindaki anlat1 ve tislup krizini goz ardi etmeye sebep olmamalidir.

Extended Abstract

Theoretical studies about genre and genrefication in film studies literature has
become very prominent in recent times. The perspective of studies that contain analysis
focused on specific genres are usually broader. Recently, film production that repeats
certain codes and formulas has become widespread in Turkey due to genrefication.
Worsening economic conditions in the industry and increasing expenses of film production
cause presenting new narrative styles or methods to be riskier, leading to an intensifying
genrefication. In recent mainstream Turkish cinema, melodrama often appears as a "mode"
or "imagination™ that can be engaged with other genres.

Melodrama films are very strong texts in terms of reflecting social phenomena
when read between the lines. For this reason, the genre analysis of these films not only
focusing on the artistic or other aspects of the work, but also focusing on the terms of
making inferences about social and cultural life is very productive.

The subject of this study is how the melodramatic imagery is established in Miisliim
and how it functions as a popular narrative. The aim here is to reveal how the
melodramatic imagination is shaped in the recent Turkish cinema and how today’s social
and cultural structure is reflected in the language of the film.

In the study, first of all, general definitions of genre theories are explained. Then,
the interpretations of the melodrama genre and the concept of melodramatic imagination in
genre theories are mentioned. Then, due to the fact that it is related to the film that is the
subject of the study, arabesque culture in Turkey, the relationship between melodrama and
arabesque and the gentrification process of arabesque in the recent times are examined.

In Turkey; arabesque, especially after the 1980s, has moved towards the "center"
and been gentrified both by engaging in "pop™ music and by dividing into sub-genres.
Since the 2000s, arabesque has found a wider place in popular culture and in the
mainstream media. In this process, arabesque singers moved towards to the “center”. With
the process of centralization and gentrification, Arabesque music started to be used as a
narrative element in mainstream films, especially in the genre of melodrama. Thus,
arabesque, which has turned into a central popular culture element from a subculture
element, has merged into the melodrama genre as a musical element with which it has
common features. In the Miisliim movie, one of the most watched domestic films of recent
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years, both a melodramatic imagination style that reflects the cultural characteristics of the
last period and the gentrified arabesque culture, as seen in the narrative language and
aesthetic preferences, appear at the same time.

Textual analysis was used as a method in the study. While the subject film is
examined, besides the clear meanings and semiotic, the study also focuses on what the text
indicates in context, and the reflections of today's mainstream film style, popular culture,
intellectual production approach and melodramatic imagination in relation to all of these.

When Miisliim is examined, it is seen that the distinction between good and bad is
drawn very sharply, and the use of visuality and sound is handled in a way to establish
melodramatic imagination. The distinction between good and bad is emphasized from the
color of the clothes the characters wear to the way they speak in an extreme and
exaggerated way in the film. Every scene where a negative situation is experienced was
shot either in a dimly lit environment or at night, ignoring every other possible choice. On
the other hand, in positive cases, rather bright shots were preferred. Conflicts in the script
in these scenes are almost always resolved with the help of a song or melody. All these
reminds us of some features of commercials.

In the film, the constant emphasis on humbleness in the construction of the
character is actually a reflection of the ascetic, outcast, “virtuously accepting defeat
attitude” that the film presents to its audience from an ideological point of view. This
attitude, which can be widely observed in the popular culture and ideological field of
today's Turkey, appears by hiding behind its structure that emphasizes the wisdom and
humbleness of the melodramatic imagination. Considering how melodramas are very
powerful in representing social discourse, the ideological function of the film is also
remarkable. First of all, Miisliim portrays a character who has become a social
phenomenon and is biased in its narration. However, the problem is not the bias of the
film, but the features that are chosen specifically to be shown of the phenomenon
arabesque star Miisliim Glirses, while there were many other significant features. With the
aim of idealizing the character within the narrative structure, the chosen features are
presented by highlighting them among others. Therefore, the film adopts and offers a
stance on social and political life with the character traits it highlights.

It is very easy to witness a reflection of the prominent Turkish literature and
publishing theme of the “underdog” in the mainstream cinema as seen in Miisliim and
similar other films. Such films where melodramatic imagination comes into play have
become a popular form precisely. As a common feature of the mentioned films, it can be
said that they reflect the cultural environment that has emerged with the effect of socio-
political turning points experienced in Turkey since the 1980s.

When the film is examined as a contemporary appearance of melodramatic
imagination, it is seen that both the codes of traditional melodramas and the partially
modified versions of these codes become functional in the film. The story of the film is
presented by use of exaggeration and extreme in a film universe polarized between
absolute good and evil. The story of the film is conveyed by exploitation of emotions with
the help of technical elements, only to create a catharsis in the audience. In general, the
traditional formulation of melodrama was applied and moral values, one of the most
important elements of this formulation, were presented to the audience as a "solution” with
certain changes in the narrative style. A contemporary style, which we can say is dominant
in the field of popular culture today, where authenticity and sincerity are emphasized only
as rhetoric, also appears in the mainstream cinema quite prominently in Miisliim. The
modified formula has worked for now, based on box office success. However, this success
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should not be a reason to ignore the narrative and stylistic crisis in the mainstream Turkish
cinema, which has long been stuck in only certain genres.
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