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Oz
insanoglu temel gereksinimlerinin 6tesinde giiclii olma istegiyle giidiimliidiir. Modernizm sonrasinda
deger bunalimina giren birey, Tanri’nin 8lGmini izlemekle kalmamig gl¢ istencinin bir géstergesi olarak
kendi iktidar alanlarini yaratmaya calismistir. Bu iktidar alani bazen metropolden kagarak kendini gig¢la
hissedebilecegi ilksel eve donusle bazen de kendini ve &tekini asmaya calisacagt bir diizlemde
seyretmektedir. Nietzsche'ye gore ahlak ve deger yargilari, glintiin kosullarinin ve diizenin icindeki gli¢li
ya da zayif kisilerin arzular, icglduleri tarafindan belirlenmektedir. Bu bakisla yasamin temel 6zin0 giicla
ve egemen olup yonetmek icglidiisi olusturmaktadir. Giicli ve egemen olmak isteyen modern birey, eger
metropolde aradigini bulamaz ya da kendini yeterince gii¢li bulmazsa, kendini gliclii hissedecegi, ilk yere
dénme egilimi gosterir. O ilk yer anne rahmini andiran glivenli bolge, ilk yuva, dogdugu topraklardir.
Nuri Bilge Ceylan’in eseri “Kis Uykusu”nun (2014) ana karakteri Aydin ilksel evine doénen, gigli
olabilecegi, séziniin gecebilecegi bir erk alani yaratmaya ¢alisan emekli bir tiyatro oyuncusudur. Aydin,
esi Nihal ve kiz kardesi Necla ile miras yoluyla kalan bir otelin isletmeciligini yapmaktadir. Bu ¢alismada,
Kis Uykusu filmindeki karakterler gii¢ istenci kavramindan hareketle icerik analizi ydntemiyle incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Giic istenci, Nuri Bilge Ceylan, Yalnizlik, Nietzsche, Kis Uykusu

THE WILL TO POWER AND LONELINESS IN THE MOVIE “WINTER SLEEP”

Abstract

Human being is motivated with being powered beyond its fundamental needs. An individual who has
entered a depression of value after Modernism, not only did watch the death of the God, but also created
his/her own area of potency as a sign of will power. This area of potency is sometimes maintained with
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returning to primary house where one could feel oneself strong by running away from metropolis, or
sometimes on a level where the one trying to overcome oneself or another. According to Nietzsche,
morals and value judgements are determined by desires and instincts of strong or weak people who are
from the conditions or order of the day. With this sight we could state that, fundamental essence of life
is formed by the instinct of being dominant and then managing. If an individual who wants to be powerful
and dominant does not find what he/she wants from Metropolis or does not find himself/herself strong
enough, he/she shows a tendency of returning to the first place where he/she feels powerful. That first
place which resembles the mother’s uterus, the safety place, the first home is the land where one was
born. Aydin, who is the protagonist of Nuri Bilge Ceylan’s immortal piece “Winter Sleep”, is a retired
theatre player who is trying to create an area of power where he makes himself obeyed. Aydin runs a
hotel which was inherited, with his wife Nihal and his sister Necla. In this study, coming from the concept
of Nietzsche’s will to power; semiotics of the will power of characters in this movie and paradox of
modernism will be examined with the approach of loneliness path of criticizing discourse.

Keywords: Will to Power, Nuri Bilge Ceylan, Loneliness, Nietzsche, Winter Sleep

1. GiRis

insan nesnel bir diinyada degil, arzularin ve icgiidiilerin egemen oldugu bir diinyada
yasamaktadir. Bu baglamda insanin biitliin diisiinceleri, goriisleri arzularinin bir sonucudur
(Nietzsche, 2007: 85). Tiim insanlarda gii¢ isteginin ve cevreye egemen olma diirtiisiiniin
bulundugunu ifade eden Nietzsche, canlinin temelinde daha giiclii olmaya yonelik bir istek, gii¢
istenci bulundugunu iddia etmektedir. Filozofa gore gii¢ istencinin en yiiksek ifadesi gii¢ isteginin
ideal bir diizen yaratma adina disipline edilmesinden gegmektedir. Bu bakisla sinema, sanatsal bir
arac olarak ideal gii¢ istencinin yaygin uygulama alanlarindan birisidir. Yonetmen, sinema sanati
aracilifiyla giic istegini yonlendirip ideal bir diizen yaratarak giliciinii disipline etmektedir.
Sinemay1 imgeler yoluyla anlaml kilan ve sanatsal bir anlati tiirii olarak lreten yonetmenler
anlatilarinda kullandiklar1 imgelerle sadece kendi bakis acilarini degil ayn1 zamanda toplumu
algilayis ve yorumlayis bigimlerini, icinde var olduklar1 toplumun kolektif bellegini de sunarlar.
Sanat¢ilar yasadiklar1 toplumun kiiltiirel degerlerinden ve cagin getirdiklerinden bagimsiz
degillerdir. Bu nedenle yonetmenin 6znel ve kolektif bellegine iliskin imgeler, simgeler, semboller
ve biitiin bunlar1 alimlama bigimleri i¢ ice ge¢cmis bir halde filmlerinde anlati haline gelmektedir
(Adanir, 2003). Bu bakisla her sinema yapity, giiniin kosullarindan izler tasiyan ve imgeler yoluyla
olusturulan toplumsal bir panoramadir. Tematik dykiisii ne olursa olsun, imgeler nasil ve ne
sekilde siralanirsa siralansin yonetmen, anlatisinda 6znel ve kiiltiirel belleginin etkisi altindadir.
Ciinkd her film bir alimlama ve yorumlama iiriiniidiir. Yonetmen toplumda gé6zlemledigi,
deneyimledigi ve imgeleminde canlandirdigi konulari, ayrintilari ya da idealize ettigi goriintiileri
bir auteur olarak kendine 6zgii anlatimiyla olusturmaktadir. Yonetmen 6znel belleginin verilerini,
0z gercekligini kendi bakis agisindan yansidig sekliyle kurgulayarak evrene yeni bir anlam verir.
Sonucta yonetmen, hem bireysel belleginin hem de toplumsal belleginin yasayani, hatirlayani ve
anlatani olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Sabancilar, 2016: 136). Bu baglamda yonetmen-auteur
ayrimi olduk¢a dnemlidir. Yonetmen, genel itibariyle bir senaryoyu filme doniistiiren auteur ise
yazdigi senaryoyu filme doniistiiren kisidir (Birincioglu ve Parlayandemir, 2016: 6). Ayrica auteur
bakisini, ifadesini, gorme bicimlerini ve anlatimini film aracihigiyla ortaya koyan sanatcidir,
yaraticl yonetmendir. Bu a¢idan auteur, sinema alaninda otoritesini ispat etmis, kendine 6zgi
anlatimi olan yaratici kisidir. Sinema alaninda kendi erkini ispat eden auteuriin filmi incelenirken
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yapiti yaraticisindan bagimsiz diisiinmek miimkiin degildir. Her ne kadar bir yonetmenin auteur
olmasinin tek kosulu senaryosunu kendi yazdig: filmleri yaratmasi degilse de yazmak eylemi
sanatsal faaliyet agisindan 6nemlidir ve yazarla ilgili gecerli verilere ulasilmasinda belirleyicidir.
Nasil ki miizik sanatinda bir sarkiy1 iyi soyleyebiliyor olmak Kkisinin sanat¢i olarak
degerlendirilmesinde yeterli degilse sinema sanatinda da teknik bakimdan yeterli olmak sanatci
olmak icin yeterli degildir.

1. KI§ UYKUSU FILMININ GUG iSTENCIi VE YALNIZLIK KAVRAMLARINDAN
HAREKETLE COZUMLENMESi

Kis Uykusu filmi, yalmizliktan bunalan insanlarin varligina yaslanmaktadir. Kii¢lik burjuva
hayati stiren ve emekliliginde aileden kalma bir otelin isletmeciligini yapan Aydin, esi Nihal ve kiz
kardesi Necla ile birlikte ti¢ kisilik bir yalmizlif1 paylasmaktadir. Entelektiiel oldugu iddiasini
tasiyan Aydin karakteri Oblomovvari bir ruha sahiptir. Filmin ana 6rgesi “Tiirk Tiyatrosunun
Tarihi” isimli kitab1 yazmak isteyen Aydin’in hayatinda her sey gergeklestigi icin hicbir seyin
olmadig1 bir bunalim dénemini konu almaktadir. Anlatinin temel odaginda sinif farki, hiyerarsik
yapilar, gii¢ istenci, ezilmis ruhlar, yalnizlik ve varolus sancilar1 vardir. Filmdeki ilk catisma,
Aydin’in yoksul kiracis1 Ismail’in oglu ilyas'in Aydin’in arabasinin camina tas atmasiyla baslar.
Sisteme ve kurulu diizene bir itiraz girisimidir Ilyas. Hiyerarsik yapilara, ahlakin ikiyiizliiligiine
itiraz olarak attig tas ilyas’in yiiziine tokat olarak geri dénmektedir. Kurulu diizene boyun egen
baba Ismail ve amca Hamdi hiyerarsiyi, giicii desteklemekte ve gii¢liiniin yaninda durmaktadirlar.
Ozgiirliik, bagimsizlik, denge ve baris arzusunu da gii¢ istencinin gizlenmis bir tezahiirii olarak
goren Nietzsche'ye gore, glg istencinin en diisiik bigimi varolus istenci yani kendini koruma
diirtiisiidiir (Nietzsche, 2017: 384). Kis Uykusu filminde bu en diisiik giic istenci goériiniimiinii
Ilyas karakteri sergilemektedir. ilyas giiciin karsisinda egilmesi beklendiginde bayginlik
gecirmekte, iktidar karsisinda kendini koruma diirtiisiiniin en yaln halini sergilemektedir

Filozofa gore bu diinya “giicii isteme” oyunudur. Giicii isteyen insan “oyuncak” olmaktan
ziyade oynamayi talep ederek “oyuncu” olmak istemektedir. Bu isteme tarzi hayatla, canli olmakla
ortaya ¢ikan bir seydir. Bu hayatta kalma oyunu, yasama icgiidiisii degil birtakim riskleri ve
tehlikeleri icinde barindiran bir gii¢ istegi oyunudur, 6zetle giiclii de giigsiiz de oynamaktadir.
Glgsiiziin de aym1 oyunda olmak istemesi, glicliiye hizmet etmesi kendi gili¢ isteginin bir
sonucudur. Ciinkii giicsiiz de kendinden daha giicsiize efendilik etmek istemektedir. Bu acidan
herkes giicii istemektedir (Nietzsche, 2002: 18). iktidar1 ve hiyerarsik yapilar1 onaylayan ismail
ogluna tokat atarak kendinden gii¢siiz olan ¢ocuguna giice boyun egmesini salik vermektedir.
Ilyas gii¢ iliskilerinin igerisinde en altta olmasinin bir sonucu olarak yedigi tokattan sonra
babasina hayal kirikhig1 ve 6fkeyle bakar. Cocuktur ilyas ve giic iliskilerinde yenilmistir ve yiiziine
atilan tokatla kurulu diizenin gereklilikleri bilgisiyle donatilmaktadir. ilyas sadece fiziksel siddete
degil ayni1 zamanda simgesel bir siddete de maruz kalmaktadir.

Ismail giicii elinde bulunduranlarin simgesel siddeti altinda ezilirken altta kalmishgim
saldirganca bir tutumla ortbas etmeye calismaktadir. Hidayet, Hamdi ve Ilyasn evlerine
birakmamak i¢in arabanin tamire ihtiyaci oldugu bahanesini uydururken kendinden giigsiiz olan
Hamdi’ye hizmet etmeyi reddetmektedir. Bu agidan herkes kendi iktidar alanini korumaya
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calismaktadir. Aydin karakteri ise kendinden gii¢siizlere tiksinti ve asagilamayla bakmakta kendi
giivenli bolgesini ve erkini korumaya ¢alismaktadir. Entelektiiel bir kisilik oldugu iddiasini tasiyan
Aydin, gliclinii kiz kardesi ve geng esinin lizerine uygulamaktan ¢ekinmeyen, kendi a¢ik yaralarini
filmin doruk noktasina kadar saklamaya, gizleyip ortbas etmeye ¢alisan bir eksende kalmaktadir.
Anlatiya konu olan biitiin ayrintilarda iktidar istegi ve hiizlinlii bir yalnizlik géze carpmaktadir.
Bilginin gilic oldugunun farkinda olan herkes kadar ikiylizliidiir Aydin. Kendini asmaya giicli
yetmedigi icin kiiciik yerin efendisi olmasinin tadimi1 ¢ikarmakta, giicsiiz oldugunu fark ettigi
noktalarda da derin hezeyanlar yasamaktadir. Nihal ise esinin otoritesinden sikilmis ve yilmis bir
kadin olarak kendine “iyi insan” olmak adina ¢6zlimler ve yollar aramaktadir, Nihal de iyilik
yaparak kendini bagislamaya calisan her insan kadar ikiyiizliidiir ve kendine Aydinsiz bir iktidar
alanm1 aramaktadir. Sorumluluk duygularindan kagan ve kendine kii¢iik bir oyun alani insa edip,
orada otorite olmaya ¢alisan Aydin, kiz kardesinin de esinin de lizerinde hakimiyet kuramamakta,
kendini de birlikte yasadig1 insanlar1 da asamamaktadir. Nietzsche’nin gii¢ istencinin birgok
gorinimii vardir. Hakikati isteme, deger yaratmak (iyi, kotii) isteme ve kendini asmak isteme
temelinde gii¢ istemiyle iligkilidir. Filozofa gore, yaratici insan da gii¢ istencinin hiikmii altindadir,
bu yiizden iistinsanlarin iyi oyuncular oldugunu diisiiniir. Ustinsanlar kendilerini oynarlar ve
kendilerini tiiretirler (Akt. Dursun, 2014: 46). Nihal'in deger yaratma istemi iyilik seklinde ortaya
cikmaktadir, Nihal iyilik yaparak kendi gercekligini, ezilmisligini unutarak kendini asma egilimi
gostermektedir.

Sinif farkiyla kosullandirilmis insanligin hiiziinlii bir anlatis1 olarak Kis Uykusu filmi, gii¢ ve
glcsiizliik sorununun kaynaklar1 bakimindan verimli bir alan sunmaktadir. Memnuniyetsizligin,
modern insanin kibusu yalmzhigin kol gezdigi filmde, kendini temize ¢ekmeye calisan Nihal,
yardim kuruluslarina verdigi destegin arkasinda gii¢siiz olanin yok oldugunun ayrimindadir ve
aci cekmektedir. Yoksulluga karsi hassasiyet gosteren Nihal, huzursuz bir geng es olarak Aydin'in
kiltiirel ve maddi sermayesi altinda ezilirken kendi gercekligini unutmaya calismaktadir.
Nietzsche'ye gore “gli¢siiz olan yok olur, daha gii¢lii olanlar yok olmayanlar1 yikar en giigliiler ise
hiikmii gecen degerlerin listesinden gelirler” (Nietzsche, 2017: 45). Hiyerarsik yapilarin iginde
yoksullugu gérmezden gelme konusunda ustalasmis insanligin kendi karanligi ve ikiyiizliligi ile
yluzlesmesine taniklik eder izleyici. Bu bir ¢ag yanginidir, erdem ve ahlak goriiniisiindeki her
davranis oyalanma ve onaylanma arzusu seviyesinde kalmaktadir.

Kis Uykusu ahlaki bir ¢okiisiin bir yandan da ilerlemenin ifadesidir. Nihal ¢6ziim yollari
sectigine inanarak Nietzsche’'nin de degindigi haliyle tiikenmisligi hizlandiran bir yolu
secmektedir. Kendi gii¢csiizliigliyle hameleler yapmaktadir ve glgsiizliikle yapilan her sey
basarisiz olmaktadir. Bu bakisla Nihal'in kendi gii¢gstizliigii icerisinde insanlara yardimci olma
gayreti de basarisiz olmaktadir (Nietzsche, 2017: 49). Kendini kiiclik diisiirme, acima, hatta
yasamin inkar edilmesi 6gretilmistir, tlim bunlar tiikenmislerin degerleridir (Nietzsche, 2017: 56)
ve Nihal tiikenmistir, Aydin tiikenmistir, tiikendigini tam olarak belli etmeyen tek kisi Necla’dir ve
o da kendini didikleyerek kendini tiiketme girisimindedir. Dekorlarin yikildig, insanin sefaletinin
tiim ciplakligiyla goriildiigii bir evrende insan olmanin caresizlikleriyle ylizlesen Aydin, Suavi'nin
evinde egosunu kustuktan sonra bir aydinlanma ani yasar. Aydinlanma bilincinin disavurumudur
esine yazdigi mektup. Kendini kabullenen her insan oniinde sonunda gergek bir aydinliga
ulasmaktadir. insan olmanin, rollerin icaplarindan ¢ikip da samimi bir dil benimsendigi anda
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(Aydin kendi gergekligini kabullenerek esine yazdigi mektupta gii¢siizliigiinii ifade ettiginde)
anlati boyunca duruma hakim olan samimiyetsizlik de sona ermektedir. Aydin'in mektubuyla
birlikte insan olmanin karanlig1 aydinliga dogru evirilmektedir.

Nietzsche’ye gore insan 6zii itibariyle iyi degil, kotl ve karanlik bir dogaya sahiptir. Yerlesik
sistemler insanin {istiin bir ideal oldugu dogrusunu diretir. insanin {istiin ideale tutunmasi ve ideal
tizerinden kendini tatmin etmesi uzlasma ¢abasinin bir sonucudur. Nihal de Aydin da Necla da
Tanrisin1 kaybetmis modern insanlar olarak bir ideale tutunmaktan cok oyalanmaya calisan,
yasamin anlami konusunda bunalim yasayan Kkarakterlerdir. Aydin, Nihal ve Necla’da
oyalanmalarinin inkar film boyunca kendini géstermekte ve her biri kendi degerlerinin iflasina
tanik olmaktadirlar. Nihal ve Necla Aydin1 Tanrilastirmis ve Tanri’'nin yok olusunu, degerlerinin
yok olusunu izlerken iflasa siiriiklenmislerdir. Aydin icten ice kendi yetersizliklerini gérerek
kendini degersiz hissetmektedir. Nietzsche'ye gore insan diinyanin gercekligini kabullenemedigi
ve anlamsizlikla basa ¢ikamadigl i¢in 1stirabinin ve acizliginin sonucunda Tanr’y1 yaratmistir
(Nietzsche, 2002: 339). Nihal ve Necla ilk bakista Aydin’in giiciinii ve otoritesini kabullenerek
onun boyundurugu altina girmistir. S6z konusu iki kadin da Aydin’in yani Tanri’nin hayatin iginde
karikatiirlesmesi ve oportiinist tavirlari ile basa ¢ikamamakta, Aydin’1 su¢lamakta, yarattiklar
Tanr’'y1 oldiirmektedirler. Tanri yoksa insanin ¢abasi da anlamsiz demektir ve Nihal bu
anlamsizhigin icinde degerlerinin iflasini seyretmekte Nietzsche’'nin {stinsan fikrini
gelistirememekte, zincirlerini kiramamaktadir. Insanin zincirlerini kirabilmesi (zincirler: ahlaki,
dini, metafizik varsayimlarin, agir anlam dolu yanilmalaridir) ézgiirliigiine kavusabilmesi i¢in
diinyanin anlamsiz oldugu kabul edilmelidir (Nietzsche, 1991: 162). Aydin ise son kertede kendi
acizligini kabullenmekte, acizligini kabullendigi 6l¢iide o6zgiirlesmektedir. Bu baglamda
Nietzsche’nin Ustinsani varolusun anlamsizligini anlamis, bu anlamsizlik igerisinde miicadele
etmeyi secen, kendini, giiclii ve zayif yanlarini bilen, zayif yanlari iizerinde egemenlik kuran, kendi
tutkularinin koélesi olmaktan kurtulan, efendi haline gelmis insandir (Nietzsche, 2001: 54).

Insanin kendisi de diinya da nesnel degildir. Insan, arzularinin ve icgiidiilerinin hiikmii
altindadir ve insanin bitiin diislinceleri arzularinin bir sonucudur. Bu yargidan hareket eden
Nietzsche, diinya goriislerinin, ahlak ve deger anlayislarinin dogru ya da yanlis olamayacagini
ifade etmektedir. Bu sebeple ahlaksal olay yoktur, olaylarin ahlaksal yorumlari vardir (Nietzsche,
2007: 85). Ahlak ve deger yargilari, giiniin kosullarinin ve diizenin icindeki giicli ya da zayif
kisilerin arzulari, i¢glidiileri tarafindan belirlenmektedir (Nietzsche, 2001: 48). Aydin’dan yardim
talep eden 6gretmenin mektubuna duyarsiz kalmamasinin, mektubu Nihal’e ve arkadasi Suavi’ye
okumasinin sebebi mektupta kendisinden 6vgiiyle bahsedilmesidir, ¢linkii mektup Aydin’1 giiclii
bir profil olarak imlemekte ve Aydin bu mektupla birlikte yalmizligin1 unutmakta, onaylanma
ihtiyacini bir o6lciide karsilamaktadir. Ahlakin ikiyiizliligii Aydin'in kendisinden o6vgiiyle
bahsedilen mektubu, Nihal’e ve Suavi'ye okuma istegi ile kendini gostermektedir. Nihal ve
Suavi’'nin Aydin’a gelen mektupla ilgili yaptig1 yorumlar da dogru ya da yanlisin olmadigy, olaylarin
ahlaki yorumlarinin oldugunun bir kanit1 niteligindedir.

Evrende en kii¢liglinden en biiyligline herkes gii¢ istencinin etkisi altindadir, ¢ocuk
“arkadaslarindan daha giiclii bir hale gelmek istiyor musun?” sorusuna evet cevabini verecektir
(Nietzsche, 2017: 576). llyas, giic istemektedir, Aydin giicii istemektedir, Necla gii¢siiz oldugu
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yerde nihilist bir tavir sergilemekte, Aydin'in yerel gazetede yazdigi kose yazilarini asagilayarak
giicii eline gecirmeye ve Aydin iizerinde tahakkiim kurmaya ¢alismaktadir. Bu bakisla insanlarin
eylemlerinin ve davranislarinin altinda yatan temel nedenin gii¢ istenci oldugunu iddia eden

”

Nietzsche'ye gore “iyi” ve “kotll” itkiler birbirlerine bagimlidir. Tiim iyi itkilerin koétiilerden
tiiretildigi kabul edildiginde, dinin, ahlak kurallarinin yarattigi degerlerin anlamsizligl da
anlasilacaktir. Filozof bu noktada herhangi bir ahlak kuralina bagh olmadan hareket etmeyi salik
vermektedir. Bir eylemin iyi ya da kotii olusunu diisiindiiren basarinin ya da basarisizligin geriye
dogru isleyen gilicii olarak algilandigini ama eylemin iyi ya da kotii olusunun aslinda insanin
kendinde oldugunu diisiinmektedir. Iyi ve kétii, eylemin sonuclariyla degil de kaynag tarafindan
belirlenmektedir. Her toplumsal yapi, her din, her cemaatte iyi ve kotiiye yonelik ahlaki tutumlar
farkliik gostermektedir. Ahlakin sunabilecegi mutlak bir gercek yoktur. Ahlak, zayiflarin
kendilerini koruma isteklerinin kurnazca bir tezahiri, ezilen insanlarin ve siniflarin
umutsuzluguna ve hiclige karsi gelistirilen bir panzehir gibidir. Ahlak siradan insanlar tarafindan,
zorba insanlardan, siddet kullananlardan, genel bir ifadeyle efendilerden korunmak icin
gelistirilmistir (Nietzsche, 2017: 60). Filozofun diislincesine kosut olarak din gorevlisi olan Hamdi
karakteri, yoksulluguna uygun bir boyun egme edimi sergilemekte, giiciin karsisinda egilmekte ve
itaat edici bir davranis icerisinde bulunmaktadir.

Diinyay1 giiclin ve kuvvetlerin oyun alani olarak goren (Akt. Yiicel, 2014, s. 43) Nietzsche’ye
gore giicstizler intikam almaya giicii yetmedikleri icin zayifliklarini erdem kisvesi altinda
gizlemektedirler. Zayiflar, kimseyi incitmeyen, kimseye saldirmayan, can yakmayan insanlar
olarak giigsiizliiklerini hosgoriiliiliik ile maskelemektedirler (Nietzsche, 1990, s. 48). Ogretmen
Levent'in Shakespeare’den yaptig1 alinti da Hamdi karakteri de tam bu duruma kosut bir 6zellik
tasimaktadir. Agdali ve samimiyetsiz dili ile glictin boyundurugu altina girmeyi kabullenen Hamdi
erdem ve vicdan c¢agrisi yaparken amacina odaklanarak hareket etmekte, uzlasmaya calistigi
insanlar arkasini déndiigiinde onlara kiifiirler savurmaktan cekinmemektedir. Bu agidan Hamdi,
glicslizligl mantiga biiriindiirmenin somut bir 6rnegidir. Clinkii Nietzsche’ye gore kaygili alcaklik
“alcak goniilliiliige” neden olmaktadir. Hamdi, nefret ettigi insanlari boyunduruk altina alamadigi
yerde boyun egmektedir. Hamdi zayiftir ve saldirabilecek ekonomik giice sahip degildir, bu da onu
Nietzscheci bakis acisiyla erdemli davranislara yonlendirmektedir. Hamdi'nin gilicii intikam
almaya yetmedigi icin intikam almaya karsi isteksiz gortinmekte ve uzlasma ¢abasina girmektedir.
Intikam alma diirtiisii ile hareket eden Ilyas ise agir sekilde cezalandirilmakta, 6nce tokatla sonra
da gliciin karsisinda el optiirtilerek denetim altina alinmaya calisilmaktadir (Nietzsche, 1990, s.
48). Otoriteye boyun egmek bir Tanr1 buyrugudur, islamiyet’in 6gretilerinden faydalanan Hamdi,
ahlakin bir gostereni olarak uzlasmayi, koéle ahlakinin bir getirisi olarak alttan alma tavri
sergilemekte, dini de uzlasma cabasina alet etmektedir. Aydin yoksullugun oldugu yerde
otoritedir, torel yasalarin buyruguna boyun egmesi beklenen ilyas’tan el 6pmesi beklenmektedir,
uzlasma igin gii¢liiniin giiciintin kabul edilmesi sart kosulmaktadir. Ahlakin ikiyiizliligi ile basa
cikamayan llyas, toplumsal beklentileri karsilayamadig icin bayilr.

Schimid’e gore askla iktidar arasinda yakindan iligki vardir. iktidar ve gii¢ birine etki etme
imkanidir, birisi tizerinde etkili olmaktir. Asik olma imkani hararetini yitirip de ¢ikarlarin, arzu ve
ihtiyaclarin o kendiliginde ahengi kalmadiginda, herkes 6tekinin “idrakine” nasil etki edebilecegi
sorusuyla ylizyiize gelir. O zaman ask bir gii¢c araci olarak devreye girer (Schimid, 2020, s. 61). Kis
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Uykusu filminde Nihal, Aydin’dan kendi idrakini korumaya calisirken, Aydin Nihal’e etki etme
diirtiisiinden kurtulamaz. Nihal kiyida kdsede biitiinliiklii kalmak icin ugrasirken, Aydin, Nihal
tizerindeki etkisini kaybetmenin korkusunu yasamaktadir. Aydin’in buldugu care, gitmektir.
Schimid bu tutumu santajla agiklar. Cocuklugundan itibaren santaj konusunda uzmanlasan insan,
ask iliskilerinde santaja basvurur. Nihal nefes alan bir aska ihtiya¢c duyarken, Aydin, Nihal'i
denetleme ve ona etki etme arzusuyla hareket eder, nefes almasina miisaade etmeyecek sekilde
yapilandirir iliskiyi. Kis Uykusu’'ndan uyanis, Aydin’in gitme santajinin Nihal’e etki etmedigini fark
etmesinde goriiniir. Aydin Nihal'e yazdigi mektubunda giiclin terazilenmesini saglayan, sirali
dengeyi gozeten bir tutum sergiler. Nihal'in nefes almasina olanak veren bu acik mektup, giiciin
dengelenmesine yardimci olur.

Ceylan’in Kis Uykusu evreninde gii¢ istenci Aydin'in uzlasma cagirisiyla (mektup) dengeyi
bulur. Aydin'in denge arayisina kosut olarak pencerenin ardindaki kafesinden bakan Nihal,
gizemini korumaya devam eder. Bu bakisla Kis Uykusu filmi bir gerilim olarak kalmaktadir. Kis
Uykusu filminin karakterleri ile kiyaslandiginda iistinsan formuna en ¢ok yaklasan kendi acizligini
kabullenen Aydin’dir. Aydin, Nihal’e mektup yazmaya karar verdiginde giiglii ve eksik yanlarinin
bilincindedir. Aydin'in kendiligini kabullendigi élciide huzura kavustugu, kendinden memnun
oldugu bir yone dogru egimlenmektedir. Erkek auteur Ceylan, Aydin’in huzura erisini gosterirken,
Nihal’in gizemine dokunmaz.

SONUC

Aydin modernizm sonrasi deger bunalimina giren bireyin somut 6rnegidir. Esiyle birlikte
Kapadokya'ya stiriiklenen, yasamini anlamli hale getirmeye ¢alisan Nihal de, esinden ayrildiktan
sonra erkek kardesi ile birlikte yasamaya calisan Necla da, yazarlikta, oyunculukta ve ulusal
basinda kendini ifade etme olanagi bulamayan Aydin da modern insanin caresizlikleri ve
sikintilart ile doludur. Nihal, yarimdir, ¢ilinkii esiyle biitiin olamamaktadir. Necla yarimdir,
ayrildigi esiyle birlikteyken biitiin olamadigi halde eski esine 6zlem duymakta, onu bagislamanin
yollarini aramaktadir. Aydin yarimdir, esi ve Necla ile bir ve biitin olmanin carelerini
aramaktadir. Birlik, birbirini anlamaktan ve hissetmekten gecer. Bu bakisla filmdeki karakterler
anlamaktan uzaktirlar, birbirleriyle kesisen yollarinda birbirlerini teget gecmektedirler. Aydin,
Nihal ve Necla modern insanlardir ama modern birey degillerdir. Ciinkii birey olmanin 6n kosulu
ozerklik ve kendine ait sinirlardir. Aydin, Nihal ve Necla bir yandan kendi sinirlarini birbirlerine
kabul ettirmeye calisirlar bir yandan da birbirilerinin sinirlarimi ihlal ederler. Bu ihlal
girisimlerinde gli¢ istenci, iktidar arayisi ve saplantili ask belirgindir.

Nuri Bilge Ceylan, Kis Uykusu filmi ile sadece Tiirk toplumunun gti¢ istencini ve gii¢ istencinin
goriiniimlerine isaret etmekle kalmamakta, daha derinde, insan olmanin icaplarina, ahlakin
ikiytizliiliigiine, insanin karanlhigina, aydinligina, uygar insanin huzursuzluguna ve sikintilarina
yorum getirmektedir; bu bakisla yerel degil evrensel bir dil olusturmaktadir. Ceylan, bir auteur
olarak kendi gii¢ istencini estetize ederekfilmleri araciligiyla yansittigi icin Nietzsche’'nin iistinsan
tanimina uygun bir tavir sergilemektedir. Ceylan anlatisinda toplumsal yasamin igsellestirilmis
sikintilarina yogunlagmistir. ~ Ustelik Ceylan, sadece toplumsal yasama degil, modernizm sonrasi
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bireyin yalmizligina, ahlakin ikiyiizliligline, hiyerarsinin kati ve sert yiizeylerine de
dokunmaktadir.
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