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DUVAR RESMi UYGULAMALARINDA YUZEYE DONUK GORSEL
COZUMLER

Surface-Oriented Visual Solutions in Wall Painting Applications

OZET

Duvar resmi, mimari unsurlarla, biitiinsel sanat baglaminda dogal
bir birliktelik i¢inde gelisti. Sanatta 6zerklesmenin baglamasiyla
da yiizeyle iligkisi sorunlu hale geldi. Mimari mekéna sonradan
eklemlenmesi ve sorunlu giincel 6rnekler, uygulama yiizeyine
doniik gorsel ¢oziim iiretiminin Onemini arttirdi. Bu ¢alisma,
sosyal, psikolojik ve ¢evresel unsurlar1 da goz Oniinde tutarak,
duvar  resminin = yiizeye  uygunlugunu sorgulamay1
amaclamaktadir. Resim sanatg¢ilarinin duvar resmi disiplini iginde
rettigi caligmalar, kendi Gislup 6zelliklerinin duvar yilizeyinde
sorgulanmast ve mekanla Ortiistiiriilmesi agisindan kritik bir
oneme sahiptir. Ilk bolimde bu durum secilmis Ornekler
iizerinden incelenmistir. 1960’larin ortalarindan baglayarak
Avrupa ve Amerika’da yerel yonetimler ve fonlarla desteklenerek
olusturulan kamusal alanlardaki uygulamalar duvar resmi
tarihinde dnemli bir yere sahiptir. Tasarimdan uygulamaya daha
organize bir bigimde olugturulan bu ¢aligmalar, ikinci bolimde
incelenmigtir. Son yillarda sprey gibi graffitiye 06zgi
malzemelerle stilize ve anime bir {islupla hizlica olusturulan
caligmalar, duvar resminin ¢evreyle ve ylizeyle iliskisini sorunlu
bir hale getirebilmektedir. Son bdliimde bu sorunlar tartigilmis ve
calismanin amacin1 destekleyen segilmis Ornek ¢alismalar
irdelenmistir.  Aragtirmada duvar resminin kendine has
bi¢cimlendirme yontemlerinin oldugu ve her yiizeyin bulundugu
yere gore gorsel ¢oziim gerektirdigi vurgulanmaya ¢alisilmustir.
Caligma, basili kaynaklar, internet siteleri ve sanat¢i web
sayfalarindan tarama yontemiyle olusturulmustur. Ozellikle son
boliimde, giincel sanatgilar hakkindaki basili kaynaklarin azligs,
internet taramasini zorunlu kilmustir.

Anahtar Kelimeler: Duvar resmi, kamusal sanat, anitsal resim,
kentsel gevre.
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ABSTRACT

Wall painting developed in a natural union with architectural
elements in the context of holistic art. With the beginning of
autonomization in art, its relation with the surface has become
problematic. Its subsequent articulation to the architectural space
and problematic current examples increased the importance of
creating visual solutions for the application surface. This study aims
to question the suitability of wall painting to the surface, taking into
account social, psychological and environmental factors. The works
produced by the painting artists within the wall painting discipline
are of critical importance in terms of questioning their stylistic
features on the wall surface and matching them with the space. In
the first chapter, this situation has been examined through selected
examples. Practices in public spaces created by the support of local
governments and funds in Europe and America starting from the
mid-1960s have an important place in the history of wall painting.
These studies, which were created in a more organized way from
design to application, are examined in the second chapter. In recent
years, works quickly created with graffiti-specific materials such as
spray using a stylized and animated style can make the relationship
of wall painting with the environment and the surface problematic.
In the last section, these problems are discussed and selected case
studies supporting the purpose of the study are discussed. In the
research, it was tried to be emphasized that wall painting has its own
shaping methods and that each surface requires a visual solution
according to its location. The work has been created by scanning
from printed sources, websites and artist web pages. Especially in
the last section, the scarcity of printed resources on contemporary
artists made it necessary to browse the internet.

Keywords: Wall painting, public art, monumental painting, urban
environment.
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EXTENDED ABSTRACT

The main history of wall painting begins with the emergence of the four walls, that is, the transition to settled life. Wall painting
has continued its development with other art disciplines in the context of a holistic understanding of art for a long time and has
been in the service of common perception and appreciation in the public sphere. During this period, works of art were also
anonymous and the names of their creators were unknown. Even though the artist identity became evident in the Renaissance
period, when the steps were taken for art to become independent from religion and become autonomous, the artists of this age
were also versatile as in ancient times and fulfilled the requirements of holistic art. Michelangelo was carving the statue of David
while painting the ceilings of the Sistine chapel. The Wall painting, which was previously in a natural unity with other
architectural and artistic elements in the interior or exterior, had to be articulated to the wall later, with the beginning of autonomy
in art and the separation of artistic disciplines, and its relationship with the space became problematic. This situation has increased
the importance of finding a space-specific visual solution in wall painting.

As a result of alternative artistic searches that emerged in the social and artistic dynamism of the 1960s, art came to the fore in
the public sphere and in the environment, and wall painting became widespread as a public art against the elitist understanding
of art. In the 1970s, in order to revive the holistic art of the past and create an art that does not exclude the people and the people,
local governments, public institutions and private institutions in America and Europe have created art projects in public spaces
and provided the realization of mural applications together with other artistic practices. These social-based studies, which mostly
reflect the struggles of Blacks, immigrants and women on human rights in America, aimed to break the alienation caused by
unplanned urbanization and concretization in Europe as well as to make cities more livable and bearable in an artistic way. In
this process, creating a site-specific design has gained importance, and only the design process took months. What is important
here is the observance of the physical, social and psychological environmental elements of the building or wall. For this reason,
experts such as architects, artists, sociologists and psychologists have played an important role in the formation of design in large
projects.

Nowadays, mural painting has become popular again in the street art discipline. Spatial specificity is also a fundamental problem
in these works created by artists with graffiti backgrounds, using materials and methods borrowed from graffiti. Beyond that,
practices that do not take into account the social position and physical conditions of the space in the urban environment stand
out in a makeshift way, a form devoid of content, which is usually realized with a stylized style that emphasizes the animation
language and turns into gigantic decors. Thanks to the communication and interaction facilitated by globalization and internet
networks, it has become easier for muralists and street artists to participate in organizations held in various cities of the world.
These artists attach more importance to their own signature in their work without sufficient research on the space and
environment they practice with an approach that prioritizes their own styles. In such practices, artists experience difficulties in
coinciding with the space of their works together with the problem of internalization. The applications of those who produce
works that can adapt to every space or by taking into account the qualities of the urban space and the wall and working on this
subject provide effective visual results.

This study aims to briefly touch on the formation process of wall painting and focus on the problem of fit to the space through
the works carried out by muralists and painting artists since the twentieth century. First of all, two artists and their work from
the 1970s, then examples of the practices of selected artists from the painting artists, and finally selected from today, the existence
of the wall painting without contradicting the wall and its spatial specificity will be explained together with its reasons.
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GIRIS

Duvar resminin ge¢misi magara resimlerine kadar dayandirilsa da esas olusumu ve gelisimi mimari bir unsur olarak
duvarin var olusuyla birlikte baslar. Yani, yerlesik yasama ge¢ildiginin belirtisi olan, korunma ve barinma amagl
dort duvarin ve gatinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte gercek anlamda duvar sanati da baglamig olur. Hitit, Yunan, Misir
gibi medeniyetlerin sanatinda mezar, anit, tapinak gibi mimari mekénlarda duvar resminin ve diger sanatsal
disiplinlerin bir arada ve biitiinsel bir bicimde gelistiine tanik oluyoruz. Mimarinin ve diger sanat dallarinin
giiniimiizdeki gibi 6zellesmedigi bu donemlerde sanatsal disiplinler dogal bir biitiinliik i¢indeydiler. Resimsel ve
gorsel unsurlar mimariden ayrn diisiiniilemezdi. Biitiinsel bir tasarim ve tasarimei s6z konusuydu. Bu yiizden mimari
tasarimin i¢inde daha ilk bastan pek ¢cok sanatsal uygulama dogal bir bicimde yer altyordu. Misir hiyeroglifleri, renkli
kabartmalar1 ve sfenksleri birbirlerinden ayrilamayacak bicimde tasarlanip uygulanmiglardir. Bu dénemlerin i¢ - dis
mekan resimsel ve plastik uygulamalar1 bu biitiinsel yaklagimin sonucu olarak tamamen mekana doniik gorsel
¢Oziimleri i¢inde barindirirlar. Ancak burada belirleyici olan bezeme ve resimlerin maddi ve manevi yasam agisindan
islevselligidir. Mimarlik konusunda giiniimiize gelen neredeyse ilk yazili metin olan Vitruvius’un kitabinda resimsel
bir bezemenin mekéana uygunlugu konusu ayrintili bir bigimde ele alinmaktadir. Burada, her mevsimde degistirilen
oda ya da bdlmeler i¢in, duruma uygun konularin islendigi freskolarin yapilmasi gerektigi dne siiriilmektedir; “Diger
bolmeler i¢in, yani ilkbahar ve yazin kullanilacak olanlarla, atrium ve peristiller i¢in eskiler, nesnelerin gercekei
resimlerini gerekli goriiyorlardr” (Vitruvius, 2015: 156). Yani mekansal ve sanatsal olugumlar birbirlerinin varlik
nedeniydiler ve varliklar1 karsilikli olarak birbirlerine ¢ok sey bor¢luydu. Sanatin 6zerklesmeden onceki ¢aglardaki
biitiinselliginin sebebi, tamamen kamuya doniik ve kamusal alanda ortak bir algilamaya hizmet etmek i¢in

gerceklestirilmis olmasidir, “Ortacag katedrallerindeki heykeller ya da dinsel oyunlar kolektif sekilde alimlanirdi”
(Biirger, 2004: 73).

Aydinlanma ¢ag1 ve Sanayi devrimi, sanatsal ve bilimsel bir¢ok alanda hizli gelismelerin 6niinii agmig, devam eden
stirecte her alanda oldugu gibi sanatsal alanda da 6zerklesmeler baslamis, mimarlik, resim ve heykel ayr1 disiplinler
olarak gelisimini siirdiirmiistiir. Modernlesme bu ayrismay1 derinlestirmistir. Blirger’e gore (Biirger, 2004) Ronesans
ile birlikte sanatin dinden bagimsizlagsmasi, sanatin 6zerklesmesinin ilk adimlarmi olusturmustur. Boylece kollektif
alimlamanin yerini yavas yavas 0zgiil algilama ‘estetik’ almistir. “Ronesans’ta sanat ile bilimler arasinda kurulan
bag, sanatin ritiielden bagimsizlasmasinin ilk evresi olarak yorumlanmak zorundadir. Sanatin dinsel olanla dolaysiz
bagini1 koparmasi, tamamlanmasi asirlar siird{igii i¢in analizi de ¢ok zor olan o siirecin — yani sanatin 6zerklesmesi
stirecinin — kilit noktas1 olarak goriilecektir” (Biirger, 2004: 92). Sanatsal disiplinler arasindaki mesafenin artmasi
kamusal alanda sanatin giiciinii ve etkisini azaltmis, sanatcilarin kentsel mekanla iliskilerini sorunlu hale getirmistir.
Bu nedenle oOzerk sanat nesnesi iireten sanatgilar kentsel mekanla hesaplasmak ve ¢aligmalarimi kentle
biitiinlestirmekte zorlanmaktadirlar. “Bir sanat¢i, kent lizerinden degil de yalnizca kendi iiretimi iizerinden
anlamlandirdigi bir heykeli kentin meydanina yerlestirdiginde o heykel yan1 bagindaki biifeden, telefon kuliibesinden
farkli bir nesne olamaz” (Koksal, 2004: 22). Bu alintida ‘heykel’ yerine ‘duvar resmi’, ‘meydan’ yerine de ‘bir
binanin sagir duvari’ ibarelerini kullandigimizda da anlam degismeyecektir.

Sanatin 6zerklesmesi duvar resminin misyonunu ve gelisimini de etkilemistir. I¢ ya da dis mekana artik sonradan
eklemlenmektedir. Bu da meké&na uygunluk sorununu beraberinde getirmektedir. Her seye ragmen duvar resmi
kitleleri etkileme giiciine sahip anitsal bir sanattir. Pek ¢ok ¢agdas sanat¢i duvar resminin bu giiciiniin farkinda oldugu
icin dyle ya da bdyle duvarla yiizlesme, hesaplasma ihtiyaci duymustur ve bunu gerceklestirmistir. Ote yandan sistem
dis1 kalan birgok sanat¢1 da kendini ifade edebilmek ya da toplumsal kaygilarla duvar resmine yonelmislerdir. 60’11
ve 70’11 yillarda sanat-hayat biitlinliiglinlin yeniden kurulmasi girisimlerinde de duvar resmi etkili bir se¢enek olarak
giindeme gelmistir. Kagmilmaz bigimde gelisen ve teknolojiklesen toplumsal yapi, insanin dzellikle kentsel ¢evre ile
etkilesimindeki biitiinliiglin bozulmasina ve yabancilagsmaya yol agmustir.

Betonlasan kentsel ¢evrenin insan psikolojisi iizerindeki olumsuz etkisi, sagir duvarlarin resimlenmesi ve
renklendirilmesiyle bir 6l¢iide giderilebilir. Bu durum da duvar resminin ve ¢evrede sanatin 6nemini arttirmaktadir.
Ancak duvarla iliskisi iyi kurulmus, sosyal ve psikolojik anlamda iyi etiit edilmis, mekana doniik olarak olusturulan
etkili gorsel ¢oziimler yoluyla bdyle bir sonuca ulasmak miimkiindiir. Bu calisma, kamusal alanda sanatsal
uygulamalarin en etkili yontemlerinden birisi olan duvar resminin mekanla uyumunu, secilmis belirli 6rnekler
izerinden sorgulamayi amaglamaktadir. Mekéanin fiziksel durumu ve gevrenin sosyal ve psikolojik unsurlarini goz
Oniinde tutan tasarimlar en etkili duvar resimlerini ortaya ¢ikaracaktir. Son yillarda sokak sanati baglaminda yeniden
giindeme gelen mural (duvar resmi) olgusu da duvar resminde mekana uygun gorsel ¢ozliim lretiminin Onemini
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arttirmaktadir. Caligmanin en son bdliimiinde, Os Gemeos ve Celaset gibi konunun amacina uygun Ornekler
iizerinden giincel olan bu konu tartigilmaktadir.

1.Yirminci Yiizyllda Duvarla Yiizlesen Ressamlar ve Olusturduklar1 Gorsel Coziimler

Duvar resmi, resim sanatinin gelisim siirecini derinden etkilemistir. Tuval resmi ya da taginabilir pano formunda
resim {iretimi baslayana kadar sanatgilar kendilerini duvar ylizeyinde ifade ediyorlardi. Ressamlarin duvarla iliskisi,
resim sanatinin diger sanat dallar1 gibi 6zerklesmesiyle sekteye ugramis olsa da, duvar resmi her zaman ressamlarin
ilgi alanina girmistir. Yirminci yiizyillda da bircok ressam duvarla yiizlesmis ve iisluplarinin duvar resmi olarak
etkisini sorgulamiglardir. Bunlarin bazilart Gustav Klimt, Rene Magritte, Marc Chagall, Roy Lichtenstein, Andre
Masson gibi isimlerdir. Burada karakteristik oldugu diisiiniilen {i¢ sanat¢inin kendi iislup 6zellikleri baglaminda
olusturduklar1 birer duvar resmi ¢aligmasi, mekéna doniik gorsel ¢oziim {iretimi agisindan ele alinacaktir.

Mekana doniik gorsel ¢oziim olusturmak agisindan Gustav Klimt’i (1862-1918) oncelikle ele almak gereklidir, ¢iinkii
Klimt, sanat yagami boyunca duvar resmiyle ¢ok yakindan ilgilenmis ve birgok uygulama gergeklestirmistir. Ayrica
bu tesadiif degildir, Art Nouveau (Yeni Sanat) akiminin temsilcisi ve Viyana Ayrilik¢ilarinin (Sezession) kurucusu
olmasi bu ilginin nedenidir. Cilinkii akademik ve kisir kaliplara kars1 ¢cikan Ayrilike¢ilarin ilkeleri “tiim sanat dallart
arasinda, dolayisiyla mimarlik, resim ve yontu arasinda karsilikli etkilesimi ongoriiyordu” (Neret, 2006: 55).
Sanatginin Stoclet Villasinda gergeklestirdigi friz formundaki mozaikleri, ressam mimar isbirliginin giizel bir
sonucudur. Viyana iiniversitesi icin tip, felsefe, hukuk alanlarina 6zel duvar panolar1 da gergeklestiren Klimt’in
‘Beethoven Frizi’ adli ¢aligmasi mekana 6zgii tasarim ve uygulama 6rnegi olmasi agisindan énemlidir (Resim 1).

Resim 1. Gustav Klimt, Beethoven Frieze, 1902, Ayrilik¢ilar evi, Viyana, Avusturya (URL 1).

Beethoven Frizi 1902°de, Ayrilik¢ilarin biitiinciil bir sanat yaklagimi fikrinin sonucu olarak tiim sanat dallarina yer
verdikleri on dordiincii sergileri kapsaminda, Ayrilik¢ilar evinde gerceklestirildi. Max Klinger’in onuruna agilan
sergide, bu sanatciya ait Beethoven biistiiniin yer almasi ve Beethoven’in donemin kiilt figiirii olmas1 nedeniyle sergi
iinlii bestecinin kutlamasina doniistii ve agilista Dokuzuncu senfoni ¢alindi. Klimt bu sergi i¢in Beethoven Frizini
boyadi, “frizin sergiden daha uzun Omiirlii olmasimi 6ngérmedigi icin de sonradan temizlenebilecek hafif
malzemelerle dogrudan duvara uyguladi. Neyse ki bu yapit korundu, 1986°da yeniden goriise agilana kadar kapali
tutuldu” (Neret, 2006: 37). Insanlara kurtulusu sanatin ve sevginin getirecegini diisiinen Klimt ve Ayrilikgilar,
Beethoven’in dehasinda bu yoldaki 6zverinin yiiceltilisini buluyorlardi. Resimler, Klimt odasinin {i¢ duvarmin tist
yarisi boyunca friz formundan hareketle siis kusagi gibi devam ettirilmistir. Dokuzuncu Senfoniye dayanan {i¢
duvarin konular1 ve isimleri sirasiyla; [k uzun duvar; Mutluluga Ozlem, sondaki duvar; Diisman Giigler, kinci uzun
duvar ise; Neseye Ovgii’ diir. Klimt bu ¢alismasinda, geleneksel sanat anlayisinin disina ¢ikmuis ve yiizeyi vurgulayan
tavriyla modernizmin isaretlerini vermistir. Bu yaklasimi o sirada anlagilamadigi igin tepki almustir. Ravenna
mozaikleri ve Misir sanatinin bi¢cimlendirme yontemlerini iyi etiit etmis olan Klimt, dekoratif unsurlari iislubunun
onemli bir parcasi haline getirmis ve bu sentezin gorsel sonuglarint Beethoven Frizinde etkili bir bi¢imde ortaya
koymustur.

Paul Delvaux ile birlikte Belgika’nin en dnemli siirrealist ressamlarindan birisi olan Rene Magritte (1898-1967) duvar
resmi konusuna kayitsiz kalmayan sanat¢ilardandir. Resimsel iislubunun anonim bir dile yatkin olmas1 ve herkes
tarafindan taklit edilebilmesi onun ¢aligmalarini duvar resmine ve reklamciliga yaklastirir. Hatta Briiksel’de Knokke-
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Heist/ Le Zoute Casinosundan duvar resmi teklifi aldiginda (1953) “kendi resimlerinin renkli saydamlarini, aklindaki
resimleri olugturmak ve kompoze etmek i¢in duvara yansitmaktan ¢ekinmedi” (Meuris, 2007: 99). Sanat¢inin en
sevdigi temalar1 igeren ve 72 metreyi bulan sekiz resmi, kendi denetiminde, belirli bir biitiinlik ve devamlilik
olusturacak sekilde oyun salonunun duvarlarina aktarildiktan sonra dekoratorler tarafindan boyandi. Caligmalarinin
diisiinsel ve kavramsal boyutu nedeniyle Magritte burada kendisiyle ¢elismedi ve alternatif bir yaklasim sergiledi.
Bu noktada, sanat eserinin reprodiiksiyonu konusunda “bir sanat eserini yeniden iiretmenin teknik olasiliginin
kitlelerin sanata karsi tutumunu degistirdigini sdyleyen Alman filozof Walter Benjamin ile hemfikirdi” (Meuris,
2007: 99). Sonugta bu duvar resmi, Magritte’in kavramsallastirdigi resimsel yaklasimlarinin sonucuna dair anitsal
bir 6rnektir (Resim 2).

Resim 2. Rene Magritte, Knokke-Heist /
Le Zoute, Oyun salonu, 1953, 72 m. Briiksel, Belcika (URL 2).

Gergekdistiiciiliigiin  otomatizme doniik yaklagimmi disavurumcu ve lirik soyutlama yontemleriyle birlikte
harmanlayarak 6zgiin bir Gislup gelistiren Fransiz sanatg1 Andre Masson (1896-1987), Paris’teki Odeon Tiyatrosunun
tavaninda, 1965 yilinda, bu bilesimin 6zgiin bir sonucunu ortaya ¢ikarir. Daha 6nce de sahne dekorlar1 yapmis olan
sanate¢1, bu uygulamasinda tiyatro tarihine dair (trajedi ve komedi baglaminda) mitolojik kahramanlar1 ele almistir.
(Resim 3).

© Lili‘le-blog-de-lili.over-

Resim 3. Andre Masson, Odeon Tiyatrosu tavani, 1965, Paris, Fransa (URL 3).
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Sanatci alt1 ayda bitirdigi bu ¢aligmasinda oncelikle, resmini tavanin egriligine ve Odeon’nun 18.ylizy1l mimarisine
uydurmak gibi iki temel soruna ¢dziim aramistir. Sonugta Masson yaptigi eskizde ve uygulamasinda tavanin konik
dairesel formu ve 18. yiizyll mimari unsurlarini, kendi sanatsal anlayis1 ile etkili bir bicimde birlestirmis, ortaya
mekanin yapisiyla ¢elismeyen tam tersi onunla Ortiisen etkileyici bir gorsel sonug ortaya ¢ikmigtir. Sanat¢inin
calismasimin basaris1 Fransiz basininda da yankisini bulmustur; “Ressami caligmalarinin tazeliginden otiirii
selamlayan bir makalede, Le Monde esprili bir sekilde su yorumu yapti: Goriiniise bakilirsa, Kiiltiir Bakanligi cagdag
sanat1 kiiltiire] mirasimiza tagimak icin tavanlar1 se¢mistir” (URL 4).

2. Kamusal Alanda Sanat Olarak Duvar Resmi

Cagdas anlamda kamusal ya da 6zel alandaki duvar resmi uygulamalarinin, Meksika duvar resmi hareketinden
esinlendigi sdylenebilir. Yirminci yiizy1l baginda Meksika’da toprak, is ve egitim reformlarini i¢eren bir devrim
gerceklesti ve bu devrimin yoneticileri geng sanatgilari duvar resmi konusunda desteklediler. Meksika tarihinden ve
devrim siirecinden sahneler birgok kamu binasinin i¢ ve disg ylizeyine boyandi. Bu ¢aligmalarda yer alan geng
sanatcilar, “yazarlarin ve sanatg¢ilarin devrimi desteklemek i¢in yeteneklerini kullanmalar1 gerektigine inanan Diego
Rivera (1866-1957), J.C. Orozco (1883-1949), David A. Siqueros (1896-1974) tarafindan yo6netildi / yonlendirildi”
(Wrigley, 1997: 22). Bu calismalar politik mesaj icermelerine ragmen slogancilik tuzagina diigmeden sanatsal
derinligi yakalayabilmislerdir. Rivera 1930°lu yillarda Amerika’da bu sanatin Onciiliiglinii yapmustir. 1960 ve
70’lerin Amerika ve Avrupa’daki toplumsal temelli duvar resmi hareketleri, Sovyetler ve Cin’de devlet destekli
olarak gergeklestirilen propaganda nitelikli anitsal ¢alismalar da bu kaynaktan beslenmistir.

1970’11 yillarda insan - ¢evre etkilesimine dair sorunlarin ¢6ziimii i¢in diinyanin bir¢ok iilkesinde mimarlar, kent
planlamacilar1 ve sanatgilar birlikte hareket etmenin yollarini aramiglardir. Bu yollardan birisi, % 1 yasasinin
cikarilmasidir. Fransa’ da yirminci yiizyilin ilk yarisinda, diger Avrupa iilkeleri ve Amerika’da 1970’lerde
uygulanmaya baglanan “yasaya gore, devletge yaptirilacak biitiin binalarda duvar bezemesi ve heykel ¢aligmalari igin
gereken harcamalara kesin biitgenin yiizde 1°i kadar bir fon ayrilmaktadir” (Kamu Yapilarinda, 1993). Bu oran
iilkelere gore % 1 ile 3 arasinda degisiklikler gostermistir. Diger yollar ise yerel yonetimlerin, sanat kurumlarinin
bagslattiklar1 kamusal sanat projeleri ve sanat gruplariin fon destegi de alarak gergeklestirdikleri uygulamalardir.
1960’larin ortalarindan itibaren 6zellikle Amerika’da duvar resmi ¢aligma gruplar1 olusturulmus, bu gruplar fon
bulma, duvar sanat¢ilarinin haklarini koruma ve onlara is alan1 saglama konusunda kamu ve 6zel kurumlar arasindaki
aracilik islevini yiiklenmislerdir. Bunlardan birisi ve en 6nemlisi 1971°de Chicago Mural Group / Chicago Duvar
resmi Grubu olarak kurulup, 1972°de ad1 Chicago Public Art Group (CPAG) / Chicago Halk Sanat Grubu olarak
degistirilen ve etkinlikleri glinlimiize kadar devam eden ve kar amaci giitmeyen bir kurulustur. Bu grubun
biinyesinde, 1992 yilinda Olivia Gude tarafindan Chicago’da bir tren alt ge¢idine uygulanan ¢aligma, (Resim 4) hem
kavramsal gercevesi hem de mekanin sosyal ve psikolojik konumunu gézetmesi nedeniyle 6nemlidir.

Resim 4. Olivia Gude, Nereden geldik, nereye gidiyoruz, 1992, Chicago, ABD (URL 5).
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Sanatg1 oradan gecenlerle goriismeler yapip fotograflarini ¢ekmis ve bunlari resim ve yazi olarak duvara aktarmustir.
Etnik koken ve ¢esitliligi vurgulayan bu ve buna benzer “duvar resimleri mesajlartyla iyimser olma egilimindedirler
ve ‘farkliliklarimiz var ama iste sonucta hepimiz beraberiz’ demektedirler” (Drescher, 1998: 294). insanlarin
kardesligine dair evrensel tema, degisik irktan insan akiginin yogun oldugu bu mekanda anlamini bulmustur.Yapay
cevre olarak kentsel mekanla insanin etkilesiminin olumlu yonde gelistirilmesi, insan psikolojisi i¢in biiyiik bir 6nem
tagimaktadir. Amerika’daki duvar resmi hareketlerinin etkisi Avrupa’ya da sigcramis, benzer iceriklerle devam
etmistir. Ama Avrupa’da sanayilesme ve betonlagsmanin olumsuz etkisine karsi gorsel ¢oziim iiretimi, daha temel bir
sorun olarak &ne ¢ikmistir. Almanya, Ingiltere ve diger Avrupa iilkelerinde de gesitli duvar resmi calisma gruplar
olusturulmus ve yerel yonetimler de kamusal alanlarda sanat calismalar1 baglaminda duvar resmi uygulamalarina yer
vermiglerdir. Almanya’nin Miinih, Berlin, Bremen gibi kentlerinde, Isve¢’in Stockholm metrosunda tiim sanat
disiplinlerini iceren kamusal sanat uygulamalar1 kapsaminda pek ¢ok duvar resmi boyanmistir. Burada ele alinacak
olan ¢alisma 1970’lerde Almanya’nin Bremen kentinde baslatilan kamusal sanat projesinin devamliliginda
olusturulmus bir duvar resmi uygulamasidir (Resim 5). Calisma betonlagsmanin ezici etkisini hafifletmesinin yani sira
mimari dokunun sertligine karsit olarak olusturulan gorsel bir cevap olarak giiclii bir etkiye sahiptir. Sikisik bir
sokakta bulunan binanin sagir ve irkditiicii cephesi, perspektif kullanimiyla derinlikli hale getirilmis, igerik ve
renklendirme olarak insani bir sicakliga kavusturulmustur.
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Resim 5. Jub Monster & Jurgen Schmiedekampf, Kulenin 6niinde sakin ol,
1982, 10x10 m. Bremen-Mitte, Almanya (URL 6).

3. Mekéna Déniik Gorsel Coziimler Baglaminda Giincel Duvar Resmi Ornekleri

Duvar resminin giiniimiizdeki uygulama o6rneklerine baktigimzda gesitli tislup ya da yontemlerin kullanildigim
goriiyoruz. Bunlardan en ilgi ¢cekeni géz aldanimi ve yanilsamaya dayali ¢caligmalardir. Yaygin olmasina ragmen
basarili 6rnekleri azdir. Perspektifin ustalikli kullanimini ve nesnelerin ikna edici bir etiidiinii gerektirir. “Bir sanatg1
sadece dekoratif olan1 degil ayn1 zamanda duyular {izerinde de oynayarak inanmaya ikna eden bir duvar resmi —
boyanan seyin sadece bir an icin ger¢ek oldugu — ¢izebilir. Buna Fransizca bir tabir olan ve ‘Goziin Aptalligr’
anlamina gelen ‘trompe 1’oeil’ denir” (Wrigley, 1997: 59). Bu yontemin ge¢misi Antik Yunan ve Roma’ya kadar
dayanir, Ronesans’ta da olgun ornekleri ortaya g¢ikar. Amerika’da Mount Carmel Hemsirelik Okulunun yiiziincii
yilina adanmig (Resim 6) daki ¢alisma bu tiiriin bagarili 6rneklerindendir.
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Resim 6. Eric Grohe, Dedication / ithaf, 2004, 15.2x17.6 m. Ohio, ABD, foto: Richard F. Ebert 2014 (URL 7).

2004 yilinda Eric Grohe tarafindan gergeklestirilen bu ¢alismada, sanat¢1 binanin sokaga bakan cephesini derinlikli
bir mimari mekan olarak inandirici bir bigimde resimlemis ve hemsirelik mesleginin degerlerini vurgulayan figiiratif
diizenlemelerle kompozisyonu gii¢lendirmistir. Resmin ortasinda yer alan kemerli ve derinlikli mekanin perspektifi,
Masaccio’nun Floransa’daki S.M. Novella kilisesindeki ‘Kutsal Uglii’ (1427) freskiyle biiyiik benzerlikler gdsterir.
Bu tiir caligmalarda derinlik etkisi belli bir noktadan bakildiginda ortaya ¢ikar. Bu bir handikap olmasina ragmen
mekanin mimari 6zelliklerini, algisal sorunlarini ve bakis agisini en ¢ok dikkate alan bu tiir uygulamalardir.

Giliniimiizde duvar resmi uygulamalari sokak sanat1 disiplini iginde yeni bir bicimde ele alinmaktadir. Eskiden uzun
zaman alan eskizlerin yerini hizla olusturulan dijital tasarimlar almis, firca yerini sprey boya ve rulolara birakmis,
fotokopiler ve dijital ¢iktilarin dogrudan yiizeye marufle edilmesi (yapistirilmasi), stencil (sablon) gibi yeni teknik
yontemler giindeme gelmistir. Graffitiye 6zgii boyama yontemleriyle uygulama siireci oldukga kisalmig, eskinin
graffiticileri yeni donemin muralistleri olmuslardir. Eskiden aylar alan bir binanin sagir duvarinin boyanmasi
yaklasik bir haftada tamamlanmakta ve bunun adina duvar resmi degil de mural denmekte (ayn1 anlamda olmalarina
ragmen) ve bunu yapan kisiler de kendilerine muralist demektedirler. Legal, illegal tartismalariyla birlikte sokak
sanatinin bir disiplini olarak gelisen bu duvar resmi olusumu, ¢agdas ve alternatif bir sanatsal yaklagim olarak ilgi
gormekte, yerel yonetimler ve diger 6zel kurumlarca desteklenmektedir.

Bu tiirden uygulamalar gergeklestiren sanatgilara verilebilecek ilk 6rnek Brezilyali Os Gemeos kardeslerdir. Os
Gemeos Portekizce ikizler anlamina gelir, asil isimleri, Gustavo ve Otavio Pandolfo’dur (d.1974). Brezilya ya da
Latin Amerika iilkelerinde graffiti ve sokak sanati toplumsal celiskiler ve ekonomik dengesizlik gibi faktorler
nedeniyle protest ve elestirel bir bi¢imde gelismis ve en etkili ve samimi mecrasimi bulmustur. Os Gemeos kardesler
sokakta ve devasa duvarlarda basladiklar1 seriivenlerini galerilere de tagimislar, yerlestirme ve resim gibi ¢ok farkli
sanatsal disiplinlerde liretim ve etkinlikte bulunmuslardir. Vancouer Bienali kapsaminda 2014 yilinda boyadiklar
silolar, mekanin fiziksel durumuna uygun olarak ortaya koyduklar1 gérsel ¢oziim baglaminda etkileyici bir 6rnektir.
flki 2005-2007 yillar1 arasinda gerceklestirilen Vancouer Bienali (Kanada), kamusal alanda biiyiik sanatsal
calismalari ve biitlinsel sanat1 destekleyen bir etkinlik olarak, Os Gemeos kardeslerin sanatsal amaglarina uygundu.
Onlar bu etkinlik araciligiyla resimlerini ii¢ boyutlu forma uydurma sansini yakalamislards;

Bu projenin ilk zorlugu fikrimize uyacak bir yer bulmakti. Daha 6nce yaptigimiz geleneksel iki boyutlu bir
duvar istemiyorduk...Giants adinda devam eden bir projemiz var...Onerilen Bienal’in heykel ile gii¢lii bir
bagi oldugundan, iki boyutlu ve ti¢ boyutlu diinyalar arasinda bir diyalog olusturarak resmin
doniistiiriilebilecegi bir yer bulmaya karar verdik (URL 8).
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Granville adasindaki bir ¢imento sirketine ait 21 metre yiiksekliginde, 11 metre genisliginde alt1 adet dev siloyu bu
amagla boyayan kardesler, cevreyle etkilesim giicii yiiksek bir gorsel sonug ortaya koymuslardir. Burada silolarin her
bir pargasini bir figiir olarak yorumlamaislar, karikatiirle ya da ¢izgi roman estetigiyle bicak sirt1 bir konumda yer alan
figiiratif yaklagimlarini bu tehlikeden uzaklagtirmasini bilmiglerdir. Onlarinin basarisinin sirr1 da buradadir (Resim
7).

e WO R e T ;ﬁ
Resim 7. Os Gemeos, Giants (Devler), 2014, 21,3 x 11 m, Ocean ¢imento fabrikasi silolari, Vancouer,
Granville Adasi, Kanada (URL 9).

Son yillarda iilkemizde yerel yonetimlerin destegiyle mural festival ve etkinlikleri diizenlenmektedir. Bunlardan
ilkini Kadikoy belediyesi uluslararasi diizeyde baslatmis ve yedi, sekiz yildir neredeyse geleneksel hale getirmistir.
Izmir’de de 2018 yilindan bu yana baslatilan International Mural Workshop / Uluslararasi Izmir Duvar Resimleri
Calistay1 her yil tekrarlanarak geleneksel olma yolunda ilerlemektedir. Bu etkinligin ilk yilindan (2018), binanin
fiziksel ve mimari unsurlarinin gozetildigi bir ¢aligma 6rnegi burada irdelenecektir. Calisma Celaset tarafindan
(Celaset, nick name/takma isimdir ve sokak sanatgilar1 da graffiticiler gibi, gesitli nedenlerle takma isim kullanma
gelenegini  siirdiirmektedirler), Alsancak’taki Sehnaz Apartmaninin iki cephesini kaplayacak bigimde
gerceklestirilmistir. Her iki cephenin sagir yiizey olmamasi, yani mimari yap1 unsurlartyla béliinmiis olmasi, tasarim
stirecinde bu elemanlarin gozetilmesini gerektirmistir (Resim 8). Sanat¢1 burada kendi tislubunun temel motifi haline
getirdigi, kufi yazi stili ¢agrisimli tipografik harf diizenlemelerini, bina yiizeyinde hafif ¢ikint1 olusturan geometrik
yiizeylere adapte etmistir. Cukurda kalan yiizeylerde ise siyah-beyaz sert geometrik yazi diizenlemelerine zitlik
olusturacak bigimde renkli, organik yaz karakterleri ve Keith Haring’i ¢cagristiran piktogramik isaretler kullanarak
bir dengeye ulagsmustir. Biraz ¢aba ve dikkatle okunabilen kelimeler ise tasavvuf felsefesine doniik ruhani cagrisimlar
olusturmaktadir. Binanin bulundugu sokak algi mesafesi agisindan sorunlu olmasina ragmen sanat¢inin Oznel
yaklagimini koruyarak buldugu gorsel ¢6ziim, bu durumu ortadan kaldirmaktadir. Ciinkii ¢aligsma pargadan hareketle
biitiinii kavrama yolunda izleyiciyi yonlendirebilmektedir.

Gincel duvar resmi uygulamalar1 baglaminda son olarak duvar yiizeyinde dogal siire¢ler sonucunda olusan fiziki
durumlar ifade aracina dontistiiren iki sanatci ele alinacaktir. Bunlardan ilki duvar yilizeyindeki katmanlar1 oyarak,
kaziyarak etkili bir gorsel ¢oziime ulasan Whils (Alexandre Farto / Portekiz), ikincisi de yiizeyleri silerek
bicimlendiren ve elde ettigi malzemeyi pigment gibi kullanarak devasa yiizeyleri monokrom resimlere doniistiiren
Brezilya’dan Alexandre Orion’dur.

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BILiM DERGISi /9
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Resim 8. Celaset / Gokhan Kahraman, ibre ibretten ibaret (Kufi), Sehnaz Apt. Mural izmir 2018 (URL 10).

Portekizli sanatg1 Alexandre Farto (1987) Whils takma adiyla calisan graffiti kokenli bir sokak sanat¢isidir. Onun
‘Scrating the Surface / Yiizeyi Kazimak’ projesi 2008’deki Can festivali basta olmak ilizere 6nemli sanatsal
organizasyonlarda yer aldi ve biiyiik bir ilgi gordii. Eski ve yeni bina yiizeylerini matkap ve benzeri aletlerle oyarak
gerceklestirilen bu ¢alismalar, yiizeyin dogrudan kendisini bi¢cimlendirmeye dayali oldugu i¢in duvarla dogal bir
etkilesime girer, yiizeyle ¢elismeden biitiinleserek, etkili bir gorsellik ortaya koyarlar. Sanatg1 ylizeyleri kazirken elde
ettigi katmanlarin ¢agrisimlarini da ¢aligmasinin igerigine dahil etmistir (Resim 9).

Resim 9. Alexandre Farto, John Mercer Langston’un portresi (1829-1897), Light-based art festival 2019, Cincinati-Ohio, USA
(URL 11).

Vhils, Portekiz'in bagkenti Lizbon'dan nehrin karsisindaki sanayilesmis bir banliy6 olan Seixal'da biiyiidii ve
iilkenin 1980'lerde ve 1990'larda gecirdigi yogun kentsel gelisimin getirdigi doniisiimlerden derinden
etkilendi. Ozellikle sehir duvarlarinin gevrelerinde meydana gelen sosyal ve tarihi degisiklikleri 6ziimseme
bigiminden ilham aldi. Ozgiin yaratic1 ytkim ydntemlerini uygulayan Vhils, cagdas bir kentsel arkeolog gibi
maddi kiiltirlimiiziin ylizey katmanlarini1 derinlemesine inceliyor, nesnelerin yiizeyselliginin 6tesinde yatan
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seyi ortaya ¢ikariyor, goriinmezi goriiniir kiliyor ve altina gdmiilii atilmis boyutlara anlam ve giizelligi geri
kazandirtyor (URL 12).

Sao Paulo dogumlu Brezilya’li Alexandre Orion (1978), endiistriyel atiklari sanatsal medyuma doniistiirerek
olusturdugu sokak uygulamalar1 ve devasa muralleriyle taninmigtir. Burada ele alacagimiz ‘Ossario / Mezarlik’
baslikl, graffiticilerin ¢alisma yontemini ¢agristiran performans nitelikli ¢alismasinda sanatci, Sao Paulo metro
tiinellerinde, duvarlara yapisan sagliga zararli kurumlar1 bezle silerek, binlerce kafatasindan olusan bir duvar resmi
ya da yeraltt mezarlig1 olusturdu. Calisma tamamen ylizeyin kendi fiziki kosullarindan olustugu i¢in varligini dogal
bir bigimde ortaya koymustur (Resim 10). “Orion kirliligi, goriiniiste zararsiz giinliik varolusu tasvir etmek igin
kullaniyor” (URL 13). Sanat¢1 ayrica silme isleminde kullandig1 bezlerde biriken kurumu yikayip kurutarak pigment
haline getirdi ve bir diger projesi olan ‘Art Less-Kirlilik’ serisinde akrilik baz boya ile karistirarak diinyanin dort bir
yaninda devasa monokrom duvar resimleri boyadi.

ALEXANDREORION.COM

Resim 10. Alexandre Orion, Ossario / Mezarhk, 200 m, Fernando Viera de Mello Tiineli, Sao Paulo, Brezilya, (URL 14)
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Sanatin 6zerklesmesi ile baslayan ve modernizmle birlikte derinlesen sanatsal disiplinler arasindaki ayrigma, biitlinsel
bir sanatin yasama gecirilmesini zorlastirmigtir. Modernist vaatlerin de hayal kirikligiyla sonuglanmasi, sanatin
yeniden sorgulanmasini ve modern sonrasi olusumlart beraberinde getirmistir. Biitiinsel sanata yeniden ulagmanin
yollarinin arandigr 1960’larin ortalarimdan itibaren duvar resmi de diger alternatif sanat hareketleriyle birlikte,
toplumcu bir icerikle, basta Amerika olmak {izere Avrupa ve diger diinya iilkelerinde yeniden giindeme gelmistir.
Ozellikle Amerika’da siyahlarin, gogmenlerin ve kadimlarin haklarini savunmada 6nemli bir sanatsal arag olmus, bu
baglamda pek ¢ok duvar resmi grubu, dernek ve araci kurumlar ortaya ¢ikmis, birgok iilkede kentlerin yerel
yonetimlerinin destegiyle uygulamalar gerceklestirilmistir. Duvar resmi baglamindaki bu olusumlar, Cin ve
Sovyetler birligindeki propaganda niteligindeki anitsal caligsmalar ve Latin Amerika’daki uygulamalarin hepsi
Meksika duvar resmi hareketinden etkilenmis ve beslenmistir.

Duvar resminin mekana sonradan eklemlenen bir sanatsal uygulamaya doniigmiis olmasi, mekana doniik gorsel
¢Oziim olusturmay1 6nemli bir hale gelmistir. Kamusal alani ilgilendiren bir sanat olarak duvar resmi projelerini
olustururken sanatg¢1, mimar, toplumbilimci, psikolog gibi uzmanlarin igbirligi 6nemlidir. Bir duvar resmini mekanla
¢elismeden ve onunla uyumlu bir bigimde olusturmak ig¢in kimi prensipler de olugsmustur. Bunlar su sekilde
Ozetlenebilir; Konu se¢iminde 6ncelikle binanin fonksiyonu goz oniinde tutulmalidir. Tasarim binanin mimari
yapisina ve Uslup ozelliklerine (modern, klasik, art deco vb.) uygun renk ve bi¢im ¢oziimleri icermelidir. Ayrica
yapinin mimari unsurlart (duvarlar, bosluklar, siitunlar, pencereler vb.) tasarima dahil edilerek ¢oziim
olusturulmalidir. Duvarda ilk goze carpan renk ve bi¢im olmasina ragmen duvar yine duvar olma niteliklerini
korumalidir. Bir de genellestirilemese de soyut formlarin duvar resmi i¢in uygun olmasi durumu s6z konusudur.
Genelde anonim bir gorsel dilin hakim oldugu duvar resminde bireysel {isluplar Andre Masson, Gustav Klimt
orneklerinde ve glincel kimi 6rneklerde goriildiigii gibi ancak tek basina gerceklestirilen ¢alismalarda gecerlidir.

Yirminci ylizyilin basindan giiniimiize kadar, bu ¢alismada ele alinan sanat¢ilarin uygulamalarinin ortak 6zelligi, ele
aldiklar1 mekanin 6zelliklerini bircok yonden sorgulayarak, dyle ya da boyle yalnizca bu mekéana 6zgii gorsel ¢oziim
iiretmis olmalaridir. Bu da duvar resminin mimari mekan ve de kentsel mekéan ile uyumlu bir iligkisi ve dogal bir
birliktelige sahip olmasi agisindan 6nemlidir. Asil 6nemlisi ise duvar resminin, insan dogasina aykir1 bicimde gelisen
kentlesme ve betonlagsmanin yol ac¢tig1 yabancilasmanin kirilmasi ya da bir nebze hafifletilmesi i¢in sahip oldugu
yasamsal roldiir.
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