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GELENEKSEL TURK SiRKi
VE ESKi TURKLERDE SENLiK GELENEGI

Ozet

Sirk eglenceli ve gorkemli oldugu kadar, merak uyandirici tarihe de sahiptir. Diinyanin her
kiiltiriinde bir sekilde kendini gosteren sirk, giinlimiiz sirk anlayisina benzer sekliyle ilk kez Anadolu
topraklarinda goriildiigii sdylenebilir. Bu makale ile arkeolojik kalintilarda sirk eglenceleri arastirilmus,
Anadolu kiiltiirii ile bag1 ortaya konmustur. Tiirk kiiltiirline yabanciymig gibi goriinen sirkin, Saman
torenlerindeki akrobasi performanslart ile olan benzerligi tizerinde durulmustur. Ancak guniimiz sirk
performansi ile Saman torenleri benzerliginin, sirkin bu téren kiltiriinden dogdugu anlamina
gelmeyecegini de belirtmek gerekir.

Bu makale ile Sirk sozciigiiniin gerek etimolojik kokeni gerekse performans igerigi ile Anadolu
ve Tiirk kiiltiirli arasindaki bagi irdelenmis ve belgelendirilmistir. Ancak bu makale sirki, Tiirk ve Saman
kiiltiriinden dogdugunu degil, bu kiiltiirlere yabanci olmadigini1 savunmaktadir.

Anahtar Sozcukler: Sirk, Turk Kaltlrl, Saman Térenleri, Anadolu, Arkeolojik Kalintilar.

TRADITIONAL TURKISH SIRK AND FESTIVAL TRADITION IN

OLD TURKS

Abstract

The circus is as fun and glorious as it has an intriguing history. It can be said that the circus,
which manifests itself in every culture in the world, was seen for the first time in Anatolian lands, similar
to today's circus understanding. With this article, circus entertainment was researched in archaeological
remains, and its connection with Anatolian culture was revealed. The circus' similarity, which seems to be
foreign to Turkish culture, with the acrobatic performances in Shaman ceremonies is emphasized.
However, it should be noted that the similarity between today's circus performance and shamanic
ceremonies does not mean that the circus was born from this ceremonial culture.

With this article, both the etymological origin of the word Circus and its performance content
and the connection between Anatolian and Turkish culture have been examined and documented.
However, this article argues that the circus is not born of Turkish and Shamanic cultures but is not alien
to these cultures.

Keywords: Circus, Turkish Culture, Shaman Ceremonies, Anatolia, Archaeological Remains.
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Giris

Tarihin buyltk boéluminde sirk
performans sanati, ¢agdaslarina bilgi
vaymak ve nihayetinde gelecege
yonelik tarihini kaydetmek icin sabit
goriintiilere  dayamir (Posey, 2018:
301). Hemen her toplumda bir sekilde
gorilen sirk performansinin vatanini
tespit etmek mumkin olmasa da
Anadolu ile yakin bag oldugu
sOylenebilir. Her ne kadar Tirk sirk

fesim 1 Hitit Hisevinded iisven gelenegi  birkag  yiizyll  Oncesine
I e v W e Gayandinisa da. sirkin® Anadolu il
toreninin asamalarim  gésteren kabartma sahnelerindeki organik bagi, ark80|OJ|k eserlerde
akrob'asz' harelfetlgiji, sirk ig'(")'sterisim‘n ilk kamtlaridir. MO gt')rUImektedir. Hititler donemine ait
I Kl bl Sorn ST seyindede vazosu zerine ilenmiy
tepesinde bulunmustur. olan boga iizerinde salto yapan kisi

kabartmasi, belki de ilk sirk
gosterilerinin Anadolu topraklarinda yapildigini anlatir. Diger yandan geleneksel Tlrk
Tiyatrosu’nun, Koylii Tiyatrosu, Halk Tiyatrosu, Saray Tiyatrosu ve Bati Tiyatrosu
olmak iizere dort ayr gelenege dayandig: bilinmektedir (Sekmen & Ates, 2014: 21). Bu
baglamda Halk Tiyatrosu, metinsiz, sahnesiz bir tiyatro olup, kentlerde gelisen
(ktb.gov.tr, E.T. 07.11.2020) ancak daha cok fakir toplumsal kesime hitap eden
Karagoz, Meddah, Orta oyunu, kéy seyirlik oyunilari, kukla ve gengi gibi oyun tirleri
ortaya ¢tkarmig (Wikipedia, ET. 08.11.2020) spontane diyaloglu, geleneksel tiyatrodur.
Bu gelenegin kendi iginde “soze dayali” ve “sozsiiz” olmak iizere birtakim seyirlik
oyunlardan olustugu bilinmektedir (Sekmen & Ates, 2014: 21). Ozellikle de sozsiiz
seyirlik oyunlar daha ¢ok XVI. yiizyildan XVIII. yiizyil ortalarina kadar siiren Osmanli
Senlikleri’'nde uygulanan canbazlik, gozbagcilik, dans, akrobasi ve denge numaralari,
hayvan egitimciligi gibi sirk sanati icinde yer alan gésterilerden meydana gelmektedir
(And, 1985: 43). Aym sekilde And, geleneksel koyli tiyatrosu ile Orta Asya Tirk
kiiltiirtinii dogrudan 1iliskilendirmekle kalmaz, Oncesinde ise orta oyunu geleneginin
olduguna isaret eder. Geleneksel sahne sanatlar1 ve Ramazan eglenceleri, sirk
performansi olarak isimlendirilmese de akrobatlk gosterilerin bugiinkii sirkten farki
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Resim 2. M.O. 17. Yy. ait Eski Hitit uygarhg eglencelerini gosteren Cankirt Inandik Koyii Hoyiigiinde ¢ikartilan
Inandik vazosu iizerindeKi kabartma, gecit merasimi yapan muzisyenlerden birinin arp enstriimanini kullandigi
gorulmektedir.

yoktur. Diger taraftan arkeolojik eserler Tiirk kiiltliriine ¢ok yabanci goriilen birgok
gelenegin de organik bagimi kanitlar. Akrobatik hareketlerin, diigiin, dinsel ayinler ve
kutlamalarda siradan ritmik gosteriler gibi sergilenmis olmasi, ¢esitli miizik aletlerinin
kullanilmasini gerektirmistir. Cankir1 Inandik bolgesinde bulunan Inandik vazosu, bu
tiir bir kutlamanin kabartmalariyla siislenmisken, arp miizik aletine tipatip benzeyen bir
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enstriman da gorulmektedir. Arp calan miizisyen, bu enstrimanin Anadolu kokenli
oldugunu kamitlar. Ancak Hiiseyindede ve Inandik vazolarindaki sahnelerin hangi
torenlere ait oldugu konusunda kesin yorum yoktur. Clinkii Hitit yazili kaynaklarindan
bilinen toren uygulamalar: vazolarda birebir tasvir edilmemistir. Térenlerdeki en
onemli sahneler adeta kiiciik klipler seklinde birbirleriyle iliskili olarak
kompozisyonlara aplike edilmistir.  Dolayisiyla kabartmali vazolarda torenlerin
tamamiyla canlandiriimasindan ziyade Furtina Tanrisiyla ilgili konularin on plana
¢ctkartilmasi, Firtina Tanrist ve bogalarin yanmi sira kirlarin koruyucu tanrist ile insan
formundaki tanrilarin vurgulanmast énem taswr (Sipahi, 2014: 26-7). Bu iki kilt vazo
tizerindeki kabartmalar dini ayinleri isaret eder. Ancak ayinlerin uygulanma seklinin
sirk gosterilerine doniistiigii agiktir. Hititlerde eglence ¢ok 6nemli bir yer tutar ve buna
dusk “eglenmek”, duskarat “eglence” (Yal¢in, 2010, E.T. 06.10.2020) adin1 verirler.
Hititlerde rengarenk folklorik giysiler i¢cinde zengin, neseli ve hareketli melodiler
esliginde sunulan oyun ve gosterileri arasinda; ¢esitli danslar, hayvan maskeli
insanlarin sunduklart soytariliklar, gegit torenleri, savas gosterileri, giires, yumruk
doviigii  (boks), ok atma, siirat
kosusu, tas firlatma ve hizli maden
dovme etkinlikleri vardi. Basari
kazananlara odiilleri  ¢ogu  kez
bizzat kral tarafindan verilirdi
(Unal, 2011: E.T. 05.11.2020).
Ancak sirk geleneginin daha ¢ok
tarih oncesi topluluklardaki Saman
kalturik ve gocebe kabilelerle
baglantist vardir. Buradaki vahsi
hayvanlarin sihirli kontrolii, trapez
Hayvanlarla yapilan térensel gosteri, Hitit kutlamalarinin sanatgilarinin estetik sigrayiglart ve
ihtisamini, verilen dnemi gosterir. metafor olarak iki dunya arasina
gerilmis bir ip tizerinde i¢sel dengeyle yiiriime iizerine kurulu gelenekten gelen
elementler sirk sanatinin temelini olusturmugtur (Cevikavak, 2018: 1).

Sirk Sozciigiiniin Tarihi ve Etimolojisi

Sirk terimi, 250 yillik modern tarihi boyunca cesitli formatlar1 takip eden
performans: da tamimlar. Mark St Leon (1999:77) modern sirkin Ingiltere’nin kirsal
bolgelerinde, siivari Bascavus Philip Astley tarafindan 1768-1773 yillar1 arasinda
uygulandigimi belirtir. Yetenekli at binicisi olan Astley, sov konusundaki dogal
icguduleriyle palyago, ip performanscilart ve jimnastikcilerin gosterilerini kendi sovuyla
birlestirerek modern sirk anlayigini ortaya atmis oldu. Cunkl Astley'in egitimci olarak
basladig1 binicilik okulu daha sonra kendi sirki olan Amphitheatre Anglais olacaktir
(Atkin, 2020:1). Az da olsa Antik Roma sirk performanslarini andiran modern sirkin ad1
ise ilk kez 14. yiizyilda Ingilizceye girmistir (wikipedia, E.T.19.02.2021). “Daire” veya
“halka” anlamina gelen sirk soézciigli, Yunanca kpocun (krikos) veya Yunanca
kipxog'un (kirkos) sOzcuklerinin Romanlagmasi olan Latin sirkinden tiiretilmistir
(Charlton T. Lewis, 2021: A Latin Dictionary). Sirk veya circle sozciigii halka, daire,
dairesel anlamina gelir ve gosteri alanini tamimlar (Saltuk, 2001: 53). Ginumiz tiyatro
ve gosteri solanlarinin dairesel yapisini buraya baglamak gerekir.
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Alplerden Italya’ya giderek Roma uygarligini temelini olusturan Etriiskler?,
tipk1 Tiirkler ve Finliler gibi birlesik soézciikler kullanmirlar (Yalgin, 2010, E.T.
06.10.2020). Etriisklere Stimerceden gecen “Kerker” sozciigii, Asur-Sami-Arap
dillerindeki daire anlaminda, eski Tiirkcedeki “tegre-teker-degirmi” sozciikleriyle
benzesir. Kerker ile Kérmiik sozciiklerinin benzerligi, Siimerce ile Tiirk dili arasindaki
dil benzerliginin (Gokgek & Abact, 2018: 237) sonucudur.

Tiark Kultartnde Senlikler

Duzensizlik, kuralsizlik, savurganlik ve kargasa gibi giinliik siradan hayatin
gidisatina ters diisen ancak yenileyici, yatistirict ve birlestirici etkisi ile ekonomik,
sosyal ve kutsal yapilanmalari iyilestiren ve saglamlastiran ritiiel kokenli (And 1982: 4)
torenler senlikler olarak degerlendirilir. Tirklerde dogum, oliim, evlenme, tanridan
yardim, ihsan dilenmek, ihsan igin siikran arz etmek, oliileri anmak, hastalarin sagliga
kavusmalari, ¢ocugun diinyaya gelmesi, verimli hasat gibi 6zel giinler ve dini ayinlerde
kutlamalar, senlik havasinda gorkemli ve ziyafete
dayali comert bir sekilde olurdu. Bunun en
belirgin nedeni Harrari’nin deyimi ile (2017: 49)
hayali gergeklerin muazzam zenginligi ve buna
bagli olarak gelisen davranis Oriintiilerin
¢oklugudur. Harrari, bu Oriintiilerin her birini
kiltir olarak tamimlar. Tark kdltdrinin temelini
ise aile olusturur. Devietin ¢ekirdegini olusturan
aile yapusi Tiirklerde sosyal ve kiiltiirel hayatin
olusmasinda etkili olmugstur. Aileye verilen onem
devlete verilen O6nemi gOstermektedir
(Mandaloglu, 2012: 214). Bu da Turklerin sadece
kendi devletlerinde yasayabilecegi gercegi ile
kendine has zengin bir kultdr olarak
degerlendirilir. Saman kiiltiri bunun en iyi
Resim 2. Bir Samanin ruh yénlendirme oreni. grpeklerindendir. Saman esrime deneyiminin en

Temsili resim . R RO ] . o
vetkin  kisisidir. Oliilerin, cinlerin, doganin
ruhlariyla iletisim kurabilen kisidir. Samanlar secilmis kisilerdir (Bars, 2018: 319).
Saman, toreni sekillendirebilir, Tiirklerin Oliilerine olan saygiyr kutsayabilir. Cunkd
Saman, halkla Tanri arasinda bag kurabilen tek aracidir (Ogel, 1993:252). Olum
sonrasinda, Olen kisinin toplumdaki sayginligina gore 3 ile 40 giin arasinda siiren, Yug
denilen bir toren yapilirdi (Wikipedia, Yug, E.T. 06.11.2020). Eski yas torenlerine 6zel

1 Etriiskler (Lat. Etruscus; ing. Etruscans), MO. X-I. yiizyillar arasinda italya-Toskana’da yasanus antik bir halktir.
Bu toplumun kalmtilari iizerinde bulunan Toskana (ital. Toscana, ing. Tuscany), ginimiz italya’simin tam
merkezinde yer alan ve Avrupa Ronesans hareketine ev sahipligi yapan 6nemli bir merkezdir. Bu topraklarda
kendilerine Rasena diyerek disi bir kurdun c¢ocuklari olduklarina inanan Etriiskler, ¢agdaslarinca Tirhenler (Yun.
Tyrsenoi/Tyrrhenoi) ve Etruski-Turski/Tursa/ Tuski seklinde aniliyorlardi. Dénem itibariyle “Etriisk” adi Misir
kayitlarinda Turuska veya Tursk seklinde gecer. Fakat bu kullanim Yunancada “t-r-r” tinstizleriyle ve h harfinin a’ya
doniismesiyle telaffuz edilince, isim Yunanca “Turan” anlamina gelen Turrhnoi-Tyrrhenoi sekline doniigmiistiir.
Yine Tirhen / Tiren Denizi (Tyrrhenian Sea) ve Toskana isimlerinin de ayni etimolojik kokene sahip oldugu
bilinmektedir (Cinar, 2018: 45-46).
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olarak davet edilen “Yuggular” (Agitgilar), kopuz calar hatta dans ederlerdi. Bu
torenlerde agit sdylemenin yan sira, yiiz ywrtmak, sag yolmak, basa kiil dékmek ve aklar
soyunup kara giysiler giymek de gelenegin igerisinde yer alirdi. Bazi yerlerde “6lii ag1”
vermek de gelenektir. Divan-: Liigat-it Tiirk'te bu yemege “Yug Besen” demistir.
(Wikipedia, Yug, E.T. 06.11.2020). Torene katilanlar maddi durumlarina gore
beraberlerinde at, sigir, koyun, yag ve un getirerek katkida bulunurlardi. Yug, 6liiniin
ruhuna saygi i¢in verilen ziyafet ve miisabakalardan olusan bir sélendi. Burada amag,
Oliilerin yaslartyla toplumun {iziintiiden hareketsiz, bitkin ve yilgin diismelerini
Onlemekti. Ayrica, bununla Oliiniin ruhunun huzur bulunacagina inanilirdi. Cenaze
merasimlerinde Agu, Sagu veya Yugu adi verilen ezgili kosuklar okunarak, 6lunun
arkasindan yaganan yas siirecindeki aciyi disavurma ile ilgilidir ve benzer anlamlar
icerir (Wikipedia, Yug, E.T. 06.11.2020). Tiirk cenazelerinde élii bir ¢cadira konur ve
at, sigir veya koyun kurban edilerek atlarla ¢adirin ¢evresinde dokuz kez dolasilird
(Gorkem, 1992:152). Daha sonra da dlenin en ¢ok sevdigi atlar1 kurban edilir, etleriyle
ziyafet verilirdi. Ziyafette ¢esitli danslar yapilir, bu danslarda elde genelde kilig¢ olurdu.
Yasamlarinin bir pargasi olan dansta ritim, hareketlilik ve toplu davranis biiylik haz
verirdi. Olunuin gémiilmesinden sonra da sirk performanslari benzeri cesitli gosteriler ve
yarigmalar devam ederdi. Zira sirk sanati gelencksel anlamda; binicilik egzersizleri,
denge numaralari, jonglorlik, yerde esneklik, guc ve ceviklik, havada ise ip ve trapezi
kapsayan akrobasi numaralari, egitilmis hayvan gosterileri ve palyacolarin ara
oyunlarindan olugan sanatsal gosterileri icermektedir (Cevikavak, 2018:1). Geleneksel

Resim 3. Eski Turklerdekl Yug torenleri, bir sekilde 0smanlz kultu;el yaplsmdakz geleneksel senllklem’e de

goriilmektedir. Sadece zaferlerde degil, yenilgilerde de giinler siiren senlikler diizenlenir, toplumun moral ve

motivasyonu her zaman yiiksek tutulmaya calwsilirdl. Yug benzeri yiice bir ¢adir kurulur, ¢adwr etrafinda canbazlar

ip tistiinde yiiriir, yarislar yapilir ve ziyafetler verilirdi.

Tirk solenlerinde ki okculuk, binicilik, cirit, hayvan gosterileri, ip canbazligi, denge
gosterileri, ates yutuculuk, ruh yonlendirmesi gibi kutsal aktiviteler sirk tanimina uyar.
Donald G. Kyle’e gore sirkin kokeninin, kiilt ritiiel ve tanriya tapinma ile spor ve
gosteriler arasindaki siyasi aracilikla ¢ok ilgisi vardir (Ames, 2016:5). Senliklerdeki
soytar1 kiltiirii ise giiniimiiz palyago kiiltiiriinden farkli degildir. Clnki mazik, dans ve
soytarilik, eski donemlerden bu yana birbirini tamamlayan seylerdi. Bu gosterilerde
miizik, dans ve maskaralik birbirini tamamlayan égelerdi. Glreslerde nefir ve davul,
hokkabazlikta zurna ve def, Karagoz'de nareke ve def ¢calinmasi, ortaoyununda bir
calgicilar takimumin bulunmasi, bu oyun tiirlerinin tiimiinde c¢esitli danslarin yapilmasi,
‘matrak oyununun, tartimla oynandigi icin dansa benzemesi, soytarilarin miizik
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esliginde dans etmeleri gibi ayrintilar, miizik ile gosteri sanati arasindaki siki bagi
vurgular (Nutku, Masa Dergisi, E.T. 08.11.2020). Ayn1 durum Tiirk seyirlik gosteri ve
senliklerinde ve hatta yasam kiiltiirinde de vardir. Tarih¢i E. Marcell, at biniciligine
daha ¢ocuk yagslarda baglayan Tiirkleri, toplantilarini at tizerinde yaparlar, at iizerinde
verler, icerler, hatta uyku ihtiyaclarini bile atlarmmin boyunlarina dogru uzanarak
giderirler (Kurt, 2013:13) s6zleriyle anlatir. CUnk( Turkler icin at kutsal bir hayvandir.
Oyle ki devlet erkani atlar1 ile gdmiilur, gomiildiigii at sayesinde goge cikilabilecegine
ve Gok Tengriye ulasilabilecegine inanilirdi. Aym sekilde Altaylilarda belli tarihlerde
vapilan kurban térenlerinde tanriya sunulan atin ruhuna eslik edildigine inanirdi. Ati
bizzat kendisi kurban eden Saman, hayvanin ruhuna gokte kilavuzluk eder; onu Bay
Ulgen’in tahtina gotiiriir (Bars, 2018:319). Benzer sekilde Dede Korkut hikayelerinde,
Oguz toresi geregi, Silan ya da Seylan denilen senliklerde, sirk performansini andiran
okculuk yarismalar1 diizenlendigi anlatilir. Marquart, Oguz sézciigliniin ok + uz olmak
tizere iki sozciikten olustugunu savunmustur. Marquart buradaki uz sozciigiinlin
anlamin1 “insan, adam” olarak vermis, dolayisiyla da Oguz sozciigiinii “okgu, ok atan
kisi” olarak tamimlamustir (Hamilton 1997: 188, Nalbant araciligiyla). Uygur Harfli
Oguz Kagan Destani ile Orhon Yazitlar: arasindaki ortak ath gécebe kilturine ait alp
(kahramanlik) miti (Demirbilek, 2020:60-61), okguluk gosterilerinin oldugu senlik
havasinda gecen kutsiyet torenleridir. Gerek Biylk Selcuklu Devleti gerekse Anadolu
Selcuklu Devletinde, alplik toreni tam anlamiyla yasatilmistir. Zira eski Turk kultiriinde
alplik asker olmanin ¢ok otesinde bir kavramdw (Erkmen, 2019:177). Selguklularin bir
diger tutkusu olan cirit ise bir yigitlik, miicadele ve heyecan ortami olarak kabul
edilirdi. Yigitlik torenlerinin senlik olarak degerlendirilmesi de torenlerde akrobatik
gosterilere, aticilik ve at yariglarina baglanir. Kutsal torenlerde, goge yiikselisin
temsilcisi ip canbazlar1 gibi kutsal kabul edilen kisilerin gosteri yapmasi dogaldir.
Gerek Samanin kendisi, kiltiirii, gerek kutsal atlar, ip canbazlar1 ve hatta bereketin
sembolii aga¢ siisleme (nahil) kiiltiirli, dinsel bir igerikten ziyade, kahramanlik ve
hayranlik gostergesi bir kutsamayr anlatir. Ancak ozellikle de agag¢ siisleme, dini
ritliellere dayandirilir. Cilinkii aga¢ Tirkler i¢in kutsaldir ve “soy” demektir (Esin,
2001:163). Hatta Bayat’a gore agag¢, “ana”dir (Bayat, 2007:179). Tirk kaltarinde
calismak kadar senlikler de kutsaldir. Ancak kiiltiir bag1 gorevindeki bu senlikler, 15.
yiizyil itibariyle belirli bir grubun ve sinifin diizenledigi, katilanlarin birebir i¢inde

elbiseleri ile goge yiikselisi temsil ederler. Bu uygulama Orta Asya’daki Tiirk topluluklarinda halen devam
etmektedir. Ip canbazlari, terazi adi verilen bir degnegin yardimiyla, iki aga¢ arasina cok iyi gerilmis bir ip
iizerinde akil almaz hareketler yapar. Ozellikle kurban bayramlarinda canbazlarin ipte kurban kesmeleri, ip
canbazlart igin bir adetti. Evliya Celebi Seyahatnamesinde doneminin ip canbazlarint ve olimpiyat niteligindeki
kargilagmalarina oldukg¢a genis bir yer vermistir.

20



eglendiren, oyalayan seyirlikler ve gosterim sanatlart iceren téren ve kutlama niteligi
almigtir (And, 1982:4). Bu yeni senlik diizeni Osmanli doneminde, sultanlarin tahta
ctkmasi, saraydaki dogumlar, sehzadelerin ogrenime baslamasi, bir savasin
kazanilmasi yahut sefer oncesi, saraydaki kizlarin evliligi ve erkek ¢ocuklarinin siinneti
gibi sebeplerle saray tarafindan diizenlenen gorkemli eglencelerde viicut bulmustur
(Umit, 2014: 130). Osmanli Devleti, 19. yiizyilin ilk yillarindan itibaren Batinin etkisi
altinda modernlesmeye ¢alisirken Avrupa monarsilerinde uygulanagelen birtakim siyasi
ritiielleri ve adetleri de biinyesine almaya baslamistir. Cagdas Monarsi” olusturma
cabaswin bir sonucu olarak bir yandan hiikiimdarin portreleri resmi dairelere asilmaya
baslanirken, bir yandan da padisahlarin tahta ¢ikis yil doniimleri ve dogum giinleri
kutlanmaya baslanmistir. II. Mahmud, saltanatimin son yillarinda almis oldugu
kararlarla dogum giiniiniin ve tahta ¢ikis yil doniimiiniin kutlanmast uygulamasini
baslatmistir (Olgun 2018:111). Zaten bat1 tarzindaki sirk performans gosterileri de yine
Bat1 6ykiinmesi bu senliklerde iyice goriiniir olmustur.
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Resim 5. Birka¢ sahne diginda anlatim boyunca degismeyen bu gergeve, senligi padisahin gozii ile anlatir. Sehrin
diger kisimlarini, halkin ne dereceye kadar gosterilerle i¢ ige oldugu hakkinda ip ucu vermez ancak Nizami’nin
kalemi ve Nakkas, Osman’mn tasvirleri zamanin eglence anlayisi ve uygulamalart hakkinda ¢ok zengin bir kaynak
ortaya koymustur. (Kay. Nazli Mirag Umit).

Tiirk Senlik Geleneginde Sirk Becerileri

r—— | — Turklerin yasam kiiltiirtinde
' kesin bir sekilde yer alan
“eglence”, bireysel veya kendi
ortaminda yapildigi zaman
“dinlenme” anlami tasiyabilir.
“Eglence”,  diger insanlarla
birlikte toplu héaldeki durumunda,
kutlama diyebilecegimiz gercekle
de c¢ok yakindan ilgilidir. Ciinkii
“eglenmek” icin bir vesile, bir
olay, bir hareket kisacasi sevingli
bir  “sebep” icap etmektedir
(Baykara, 2000: 896). Osmanli’nin
¢ Batilasma siirecinde TUrk senlik
Resim 6. Sultan Ill. Ahmed “in Gehzadelerinin sunnet diguini / gelenegi de etkilenmis amag ve
1720 NakkaG Levni / Surname-i Vehbi “Sur-i Himayun” kapsaml degistirilerek eglenmek
igin birgok sebep iiretilmistir. Mustafa Sekmen, Osmanli senliklerindeki s6z konusu
hiner  gosterilerindeki  ¢esitliligin,  Bati’daki  sirk  sanati  disiplinleriyle
karsilastirilabilecek diizeyde bir zenginlige sahip olduguna dikkat ¢ceker (2014: 21). Bu

. a— i -
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zengin gosteriler, sirk sanati iginde en ¢ok yer alan yerel 6zelliklere sahip becerilere
gore siniflandirmistir (Sekmen, 2014: 21):

1. Canbaz (Rismanbaz): Ip iizerinde direklere tirmanip canryla oynayanlar.

2. Gozbagcilar: Tasbaz, Beyzabaz, Yumurtabaz, Hokkabaz, Efsunkar, Sihirbaz,
Sadirvanbaz, Miuhrebaz, Subedabaz.

3. Danscilar: Kogek, Cengi, Kasebaz, Tavsan, Curcunabaz, Mitrakbaz, Ceganebaz,
Bece, Cin-askeri.

4. Gii¢ gosterisi veya denge sanatgilari: Zorbaz, Giirzbaz, Kuzebaz, Canakbaz,
Sinibaz, Muallakenbaz, Perendebaz, Sisebaz, Cemberbaz, Kadehbaz, Semsirbaz,
Paglebaz.

5. Hayvanlarla gosteriler yapanlar: Maymunbaz, Kopekbaz, Ayibaz, Himarbaz,
Yilanbaz, Cundi.

6. Fiseklerle ve ucan fiseklerle oyun gosterenler: Atesbaz.

Ozdemir Nutku bu smiflandirmayr daha ayrintili hale getirerek, etkinlik tiirlerini
genel bagliklarla siniflandirmistir. Bu bagliklarin Tiirk senlik gelenegindeki etkinlikleri
dogrudan ilgilendiriyor olmasi, organik bag kurulmasina neden olabiliyor.

Nutku’nun siniflandirmasina gore gesitli hiiner gosterenler:

1. Canbazlar:

Ip Canbazi,

Direk ya da Dikili Tas Canbazi,

Tahta Bacak (Paglebaz).

2. Zorbaz:

Aciya dayanarak glclerini ispatlayanlar (Deliler)

Bedenleriyle gu¢ gosterisi yapanlar

Kiligla gosteri yapanlar (Semsirbaz)

Esneklik ve denge numaralar sergileyenler (Kuzebaz)

Agirliklarla gosteri yapanlar (Giirzbaz)

Gozbagceilar (Tasbaz, Beyzabaz )

Yilanbaz

Hayvan Oynaticilar

Golge Oyunu ve Kukla

3. Sportif Oyunlar ve Yarismalar:

Matrak Oyunu

Okguluk

Binicilik

Yaya Yariglar

Cirit

Giires

4. Donanma ve Gece Eglenceleri:

Fisekler

Isik Gosterileri

5. Dans:

Dinsel Danslar

Savas Danslar1

Huiner gosterilen danslar (Kogekler, Cengiler)

Taklit Danslar1

Erotik Danslar

6. Soytarihk:
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Curcunabazlar
Tiryakiler
Tulumcular

Osmanh Senlik Geleneginde Sirk Becerileri
Osmanli Devleti’nin tgtinci padisahi, Murad-1 Hiidavendigar ¢ocuklarmin
stinnet torenini Bursa Kalesinin Fetih kapisindaki Pinarbasi senlik
alaninda diizenlenen kapsamli bir senlikle yapmis daha sonraki
padisahlar ayni gelenegi yiizlerce yi1l devam ettirmislerdir. Bu
senlikler Vakaniivislerce kayda alinmig, nakkas ve ressamlarca
minyatirleri yapilmigtir. Her ne kadar senlikler 15. yiizyil
Batilasma akimiyla etkilenmis, saray tarafindan diizenleniyor ve
yonlendiriliyor olsa da halk, bu senliklerde yalnizca seyirci degil,
ayn1 zamanda katilimer olarak da bulunmaktadir. Esnaf, meslek
alanlari, zanaat¢1 dernek ve loncalar1 ¢alismalarini, yeteneklerini
sergilerken, senligin havasina uygun oyunlar ¢ikariyor, her meslek
. grubu hiinerlerini gosteriyor ve gecit alaylarina katiliyorlardi.
Resim8.Papliaci, Pulcinella, Ayrica, senliklere gelen ylizlerce oyuncu, sanatgi, gii¢ gostericilert,
Arlecchino, Dottore v.b. hiner sahibi Kisiler, hezarenler, dervisler, ozanlar, yazarlar ve
fggzgﬁigﬁm Vedelg:rréi h{itFatIarln yani sira, seyre gelmis halk arasindaki hiiner sahibi
sanatmi etkileven Osmanh;  Kisiler de gosterilere katkida bulunurlardi. Yabanci iilkelerden
Maskarabazlar: ve gelen merakli gézlemcilerin esliginde Osmanli senlikleri coskuyla
Madrabazi kutlanip, sirk gosterilerine imkan veriyordu.
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Resim 7. Osmanli senliklerinde Cemberlitas meydaninda kurulan Trapez “Salincak™ gésterisi. At meydam sirtlarinda
(Sultanahmet Camiinin bulundugu yer) Canbazlar. Pargali Ibrahim Pasa Sarayindan (simdiki adalet sarayinin bulundugu
yer) At meydani

Ozdemir Nutku’nun senlikler iizerine yaptigi ¢alismada kirk sekizi 6nemli,
toplam yetmis dokuz saray senligi vardir. Bunlardan en 6nemlileri, 1582 yilinda yapilan
III. Murat’in oglu III. Mehmet i¢in yaptirdigi siinnet diigiinii, 1675 yilinda IV.
Mehmet’in Edirne senligi (ki bu ¢ifte diigiin senligidir. Burada sehzadeler Il. Mustafa
ve Ill. Ahmet’in stinnet senliklerinin pesi sira, kiz kardesi Hatice Sultan ile ikinci vezir
Musahip Mustafa Pasa’nin diiglin torenleri yapilmistir) ve yine 6nemli senliklerden biri
olan 1720 yilinda ITI. Ahmet’in yaptirdig, kardesi 1. Mustafa’nin kizi Emetullah Sultan
ile Musul valisi Sirke Osman Pasa’nin diigiin senlikleridir. Bu senliklerde beceri
gostericileri arasinda yer alan sisebaz, cemberbaz, may-munbaz, kecibaz, kusbaz,
akrobat, kasebaz, ciritci, canbaz, tasbaz, semsirbaz, at binicileri kuzebaz, humarbaz
(esek), sazende (muzisyenler) gibi bircok hunerler sergilenirdi.
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Sonug

Ozellikle Corum Hattusas bolgesinde ortaya ¢ikan bulgular ile sirk gdsterilerinin
en az 4.000 yildir bu topraklarda yapilageldigi gérilmektedir. Tuncer Baykara, Turk
senliklerinin  6zelliklerini yedi madde altinda siniflandirirken, senligin  giinliik
yasantimizdaki dogalligim1 da sergilemistir. Ozellikle de 5. Madde (2000: 870) icinde
degerlendirdigi senliklerde insanlarin hlner seyretmek istemesi dikkat cekidir. Tirk
senliklerinde geleneksellesmis olan canbazlar veya 6teki hiiner erbabi da bu sebeple
senliklerin en 6nemli unsurlar1 arasindadirlar. Tiirkiin kiltiiriinde sirk, senlik, kutlama
gibi toplumsal eylemler icinde yer alan akrobatik gdsterilerden ibarettir. Ne yazik ki
Islamiyet sonrasinda bu gelenek yok olmaya yiiz tutmustur. Onceleri kadin-erkek ayn1
alanda bulunamayacagi gibi gerekgelerle, alandan ¢ekilen kadinlar sonrasinda ise bazi
gosterilerin caizligi tartismalari, bu kiltiirii yok etmistir. Ancak Cumbhuriyetin ilaniyla
kiltlirel canlanma yasanmissa da beklenen sonu¢ tam olarak elde edilememistir. 1923
yilinda, ilk kiltiirel organizasyonu olan 1923 Izmir iktisat Sergisinin, 1936 yilinda
Izmir Enternasyonal Fuarma déniismesi ile her yil yurt disindan bir sirkin Tiirkiye’ye
davet edilmesi karara baglanmistir. Cunki 1936 yilinda Tiirkiye’de artik canbazhaneler
kapanmis, bunun yerine eglence anlayis1 bati etkisi ile tiimden degismeye baslamis,
canbazlik, parendebazlik, akrobatlik gibi seyirlik sanatlarimiz, tipki Hacivat Karagoz,
Orta Oyunu, Meddah gibi tarih sahnesinden cekilmeye baslamistir. Bu dénemde tiyatro,
opera, bale ve ¢ok sesli miizik gibi sanat alanlar1 ¢agdas uygarligin géstergeleri olarak
belirlenmis, “balo” tarzi eglence Kiltiri hizla yayginlasmaya baslamistir. Bu
alanlardaki gelismelerin, gen¢ Cumhuriyetin toplumsal doniisim konusundaki
gayretlerinin temel gostergeleri olacagi kabul edilmistir. Bu hedefe yonelik olarak
tiyatro, opera, bale ve cok sesli miizik alanlarinda toplumun begenisini gelistirerek
kiltirel gelisime katkida bulunmak suretiyle, devletin idari ve mali destegini alan yeni
kurumlar olusturulmustur.

2002 yilinda tiyatro oyunculari Servet Yal¢in ve Aylin Giindogan, ispanyol
Flamenko dansgisi, yiiksek hava gosterileri uzmani ve ip canbazi Ruth Salama ve
jonglor - hokkabaz Kerem Eser ile birlikte Mugla Gokova’da “Circus Anatolia” ismiyle
Tirkiye’nin ilk ¢adirli klasik sirki kurulmustur. Sirkin en 6nemli unsuru sayilan bu
cadir ilk etapta tek direkli ve karsi sahnelidir. Daha sonralar1 ¢adir, hava gosterilerinin
de yapilabilecegi iki direkli ve ortada manejli, 15 metre ¢apinda, 100 kisilik kapasiteye
ulagmustir.

Seyirlik Sanatlar Kiiltiir Miras1 Arastirmacis1 Sefer Yagcizeybek (Servet Yalgin)
ve esi Aylin Giindogan Yagcizeybek, ciktiklart bu miicadele sonunda yine TUrkiye’nin
ilk sirki olan Avrasya Sirki “Avrasya Gosteri Sanatlart Merkezi” kurarak, 2003 yilinda
“Circus Anatolia” ismiyle uluslararasi boyuta tasimayi basarmistir. Avrasya Sirki
kurulusundan bu yana Tirkiye’nin tiim illerine ve bircok ilgesine sirk heyecanini
tasimis, genglerin bu kiiltiirle tanismalarina vesile olmustur. Bugilin hala yakin dogu
Tiirk bolgelerinde hem sirk egitim okullar1 agarak kiiltiir devimini saglamis, hem de
gosteri faaliyetlerini stirdirmeye devem etmektedir.

Yal¢in, Tiirkiye’de bu tiir faaliyetlerinin oniindeki en biiylik engelleri sdyle
maddelemektedir:

1. Sirk sanatlarinin eglence sektoriiniin bir pargasi olmaktan ¢ikartip, tiim diinyada
oldugu gibi gosteri sanatlarinin asli unsuru olarak tanimlanmalidir.

2. Sirk gosterilerinin  gayri ahlaki yaklasim sayilmadigr devlet politikasi
gelistirilmelidir.
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Gosterilerin, mafya anlayist yiiriiten ¢ikar guruplarindan kurtarilmasi gerekir.
Devlet eliyle sirk gosteri sanatgilarinin yetistirilmesi saglanmali, okullar agilmali
veya tesvik edilmelidir.

5. Sirkler, Belediye Gelirleri Kanunu, (Pavyonlar, igkili eglence mekanlari,
genelevler gibi) yasasindan derhal ¢ikartilmali, yeni, ¢agdas ve ayricalikli bir
statliye dahil edilmelidir.

6. Sirkler eglence sektorii olarak goriilmemelidir.

7. Sirklerin vergilendirilme usulii yeniden diizenlenmeli, KDV harig, satilmayan
koltuklar dahil %20 vergi uygulamasindan vazge¢ilmelidir. Tim diinya
iilkelerinde oldugu gibi KDV dabhil hi¢bir vergiye tabi olmamalidir.

8. Sirk ve gosteri sanatlarinin tanimi yeniden yapilmali, vakif statiisiine ¢ikarilarak
4962 sayili kanuna dahil edilmelidir.

9. Devlet sirki en kisa siirede kurulmalidir.

How
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