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FRANSIZCA VE TURKCE EDEBIi ESERLERDE ISTANBULLU RUMLAR
Hiiseyin YASAR!

OZET

Istanbul, tarihe ve medeniyetlere yon vermis koklii bir sehirdir. Antik olani ile modernligi
bilinyesinde birlestirmistir. Osmanlilar tarafindan ele gecirmesiyle beraber sehir Batili seyyah ve
edebiyatilar yogun ilgisini ¢ekmistir. Istanbul, artik Bizans kiiltiiriiniin sembolii degil Osmanli ve
Dogu medeniyetinin merkezi konumundadir. Bundan bdyle Batililarin zihninde esrarli bir atmosferi
vardir. Saraylar1 ve haremleriyle Bin Bir Gece Masallari’n1 ¢agristirir. Bundan hareketle seyyahlarin
oldugu kadar edebiyatcilarin da merak ettikleri bir masal {ilkesidir. Gezgin edebiyatgilarin eserlerinde
Istanbul 6nemli bir tema olur. Fransiz edebiyatcilar, Istanbul’a gelerek sosyal yasama dair gézlemlerini
hayal diinyalarindan yeniden yogurarak eserlerinde islerler. Istanbul, Tiirk romanina da uzun siire
onemli bir mekan olmustur. Farkli etnik gruplar1 barindirmasiyla, Tanzimat romanina énemli malzeme
sunmustur. {stanbul, yerli ve yabanci gayr-i miislimleriyle, Miisliiman halklariyla, farkl kiiltiirleriyle
adeta bir Babil kulesidir. Cok kiiltiirliilik romanlara bariz bir sekilde yansimstir. Bu g¢alismada,
Fransizca ve Tiirkge edebi eserlerde, sehirdeki ¢ok kiiltiirliiliigiin bir unsuru olan Rumlara bakis agis1
incelenecektir.

Anahtar Sozcikler: On dokuzuncu yiizyil, Gayr-1 miislim azinliklar, istanbul, Rumlar.

THE GREEKS OF ISTANBUL IN THE FRENCH AND TURKISH
LITERARY WORKS

ABSTRACT

Istanbul is a deep rooted city which has given direction to history and civilizations. It has
incorporated ancient one with modernity in bosom. The city has attracted intense interest of Western
travelers and literati from the moment conquered by the Ottoman Empire. Istanbul is not a symbol of
Byzantine culture anymore but the center of the Ottoman Empire and Eastern civilization. Hereafter it
has a mysterious atmosphere in the minds of Westerners. It reminisces of A Thousand Nights with the
palaces and harems. From now on it is a fairy tale country for literati as well as travelers which they
care. Now Istanbul is a major theme in the works of literati travelers. French writers by coming to
Istanbul use their observations by re-kneading them in their dream world in works related to social life.
Istanbul has been an important place for a long time for Turkish novels also. It has provided important
material for the novels of Tanzimat period owing to hosting different ethnic groups. Istanbul with
aboriginal and non- Muslims foreign and Muslim folks and various cultures is Tower of Babel so to
speak. Multiculturalism has been clearly reflected to novels. In this study, attitudes in Turkish and
French literary works towards Greeks nation which is one of the dominant ethnic group in Ottoman
Empire will be analyzed.

Keywords: Nineteenth-century, Non-muslim minorities, Istanbul, Greeks.

Giris
Bir kiltrin ve donemin anlasilmasinda kuskusuz edebiyatin 6zel bir yeri
var. Edebiyat ge¢misi, tarihsel gerceklere yakin bir dille sunar. On dokuzuncu yiizyil
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Fransa’sini1 anlamak i¢in Honoré de Balzac’in romanlarinin goz ardi edilemeyecegi
gibi aym yiizyilin Istanbul’unu anlamak igin Tlrkce ve Fransizca edebi eserlere
bagvurmak gerekir. Yazarlar kurgu ustaligiyla eserlerde genis bir yelpaze sunarak
eski atmosferi olusturmaya ¢alisirlar. Her biri birer kiltirel sosyolojik belge olan
eserler s6z konusu Istanbul’un yasantisini kendilerine 6zgu dil biiyiiciiliigii iginde
anlatirlar. Eserlerde, sehrin giinliik yasaminda en dikkat ¢eken unsurun ¢esitli ulusal
kimliklerin bir arada yasamasidir. Istanbul adeta bir Babil Kulesi’dir. 19. yiizyilda
Istanbul, i¢inde ¢ok sayida sehir barindiran bir goriintii verir. Bu biytk 6lgtde
birden fazla millet ve dini unsurun bir arada yasamasindan kaynaklanir. Sehrin
hosgorii ortami sayesinde Miisliimanlik, Hiristiyanlik ve Yahudilik gibi dini
inanglar ile bunlara bagli olarak da ¢esitli etnik unsurlar bir arada hayatlarini
strddrar. Bu kulede, eserlerde yansitildigi kadariyla, Tlrkler milletinden sonra
varligi en ¢ok hissedilen unsur Rum etnisitesidir. Rumlar, her ne kadar kurgusal
eserlerde bagkahraman olmasalar da giinliikk yasaminin her alaninda vardirlar. Bunu
sehrin kadim milleti olmanin etkisinin yaninda Osmanli devletindeki en ayricaliklt
azinlik olmanin etkisine de baglamak miimkiindiir. Tanzimat’a kadar, devlet
idaresinin ¢esitli kurumlarinda basta terclimanlik gibi mesleklerde daha ¢ok onlar
calisir. Bunun farkinda olan Rumlar, Tanzimat’in ilanindan pek memnun
kalmamuslardir. Enver Ziya Karal, bu yuzden, biitiin azinliklara genis haklar taniyan
Gulhane Hatt1 okunup kirmizi atlastan yapilmis keseye konunca, Rum patriginin
“Insallah bir daha bu keseden disari ¢ikmaz!” (Karal, 1988: 187) diyerek
hognutsuzlugunu belirttigini aktarir. Athanasia Anagnostopulu, bir ¢aligmasinda,
Giilhane Hatti Hiimayunu’nda yer alan “Hiristiyan vesair tebaa-i gayr-i Muslime
cemaatlerinin millet¢e olan maslahatlarinin idaresi, her bir cemaatin ruhban ve avami
beyninde miintehap azadan mirekkep bir meclisin hiisn-i muhafazasina havale
kilinmas1” maddesinden hareketle Rumlarin memnun olmadiklarmi baska
azinliklara verilen haklarin “Patrikhane’nin asirlik haklarinin  gasp1” olarak
saydiklarin1 belirtir. (Anagnostopulu, 1999: 6). Devlet dairelerinde avantajli
konumlarim1 Ermenilere kaptiran Rumlar, Tiirk edebi eserlerde her alanda Rum
karakterlere rastlamak miimkiindiir. Calismada yazarlarin s6z konusu karakterlere
bakis acis1, olumlu ve olumsuz olmak (izere iki ana baslik etrafinda incelenecektir.

1.Fransiz Edebiyatinda Istanbullu Rumlar

1.1. Olumlu Kisi ve Olaylar

Istanbul’a dair Fransizca eserlerde Rum topluluga ait olumlu kisi ve
olaylar oldukca az oldugu goriilmektedir. Bu, yazarlarin, s6z konusu halkin
yagsam tarzina ilgi goOstermemelerinden kaynaklanir. Tlrkce eserlerde
Istanbul’daki gayr-1 muslimler yeni yani alafranga hayat tarziyla yer alir.
Fransizca eserlerde ise s6z konusu yasam tarzina ilgi gosterilmez. Zira yazarlar
ve kahramanlari, azinliklarin yeni yasam tarzlarini herhangi bir Avrupa
sehrindekinden farksiz olmadigini ifade ederek ¢ekici bulmazlar. Onlar eglence
yerleri, kentsel gorinumleriyle Paris’i andiran Beyoglu sokaklarini
dolagmaktan hoslanmazlar. Bunun yerine Eyiip’lin dar sokaklarini, karanligin
¢Okmesiyle yasamin sona erdigi mahalleleri, farkli misteri profiliyle,
dekorlariyla kahvehaneleri tercih ederler. Kisacasi oryantal bir atmosferin
pesindeler.

Rumlarin yer aldig1 az sayidaki sahneler dahi olumsuz bir bakis agisiyla
sunulmustur. Buna ragmen okuyucuda olumlu diisiincelerin ¢agristirdigi
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sahnelere de rastlanmaktadir. Asagida aktarilan s6z konusu olumlu sahneler,
Gérard de Nerval’in (1808-1855) Istanbul anlatilarinda yer alir. Tipki diger
gezgin edebiyatgilar gibi Istanbul’da en ¢ok Ermenilerle samimi iliskiler
kurmasina ragmen Nerval, birkag yerde Rumlar1 da olumlu bakis agisiyla sunar.
Muhtesem Istanbul olarak gevrilen eserindeki ilk olumlu intibay1 bir Rum cenaze
alayindan edinir. Yazar, alay1 betimlerken olumsuz sozciikler kullanmamaya
0zen gosterir. Hatta papazlar i¢in kullandig1 “nurani yiizleri, parlak islemeler”
ve alay1r melankolik olarak nitelemesi olumlu intiba yaratmaya calistigini
gostermektedir. (Nerval, 1974: 26-27). Olii yakinlarinin sik ve pahali elbiselerle
torende yer aldiklarini, 6liiniin yiiziiniin ise balmumu gibi sar1 oldugunu aktarir.

Gérard de Nerval de diger olumlu Rum sahnesi ise DOrt Portre baslig
altinda s6z edilen bir Rum kadina aittir. Nerval, bir evde karsilastigr dort
kadindan (diger ii¢li Cerkez, Yahudi ve Ermeni asillidirlar) Rum kdkenli olanini
betimlerken okuyucuda olumlu disiinceler olusturan kelimeler kullanir. S6z
konusu kadinin profilini antik Yunan heykellerindeki safliga benzettikten sonra
onun diger kadinlara goére daha canli oldugunu da aktarir (Nerval, 1974: 52).
Son olarak, kadinin yiiziiniin zeka fiskiran mavi gozleri nedeniyle adeta
aydinlandigini soyler.

Théophile Gautier (1811-1872) de bir Fransiz arkadasi ile Rumlarin
cogunlukta oldugu Samatya semtine gecerken g6ze hos gelen manzaralari
aktararak okuyucuda olumlu dislinceler uyandirmaktadir. Yazar, Tiirk
mahallesinden Samatya’ya gegerken sessizligi ve hiiznlin yerini sevincin
aldigini 6zellikle vurgulayarak canli bir irkin arasinda bulundugunu anladigini
belirtir. Burada Musliiman mahallelerin tam tersine geng kizlarin kaygisizca dis
kapinin oniinde oturabildiklerini, erkeklerin de kahve onlerinde rahat rahat icki
ictiklerini aktarir (Gautier, 2007: 204). Yazarin, burada kullandigr “gonlii
rahat”, “hareket, seving”, “canli bir 1irk” ifadeleri olumlu Rum imgesini
olusturmak agisindan énemlidir.

1.2. Olumsuz Kisi ve Olaylar
1.2.1. Eglencede Asirilik Gosterenler ve Hayat Kadinlari

Istanbullu Rumlardan s6z edilen metinlerde tamamiyla olumsuz bir
bakis acis1 egemendir. Pierre Loti (1850-1923) ve Claude Farrére’dir (1876-
1957) birden fazla olumsuz istanbullu Rumlara yer verirler. Loti’nin Aziyadé
romaninda iki 6nemsiz (Comparse) Rum isminin (Dimitraki ve denizci Kosti)
yaninda Rumlarin bulundugu iki sahne daha yer alir. Fransizca kdkenli bu s6zciik
tiyatro ve sahne sanatlarinda silik rol alan kisiler i¢in kullanilir. Rumlar da énemli
Istanbul tiyatro sahnesinde silik kisiler olarak vardirlar. Okuyucuda olumlu izlenim
birakmayan sahnelerin birinde Rumlarin Sokak ortasindaki eglence tarzlari
elestirilir. Aslinda Pierre Loti’nin kendisi olan romanin Ingiliz kahramani, sadik
dostu Ahmed ile Beyoglu sokaklarinda gezerken Rumlarin kutladig: bir Noel’e
denk gelir. Kutlama sirasinda kahraman, Rumlarin, eglenmeyi de pek
beceremedigini, bunda agiriliga gittigini gdzlemler. Ahmed’in asagilayici
gozlerle baktig1 bu senligi Loti de:

“Igrenc Rum halk: kalabalik kiitleler halinde her yana saldirtyordu.
Biitiin genelev sokaklarindan, biitiin kahvelerden, biitiin meyhanelerden halk
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¢ikiyordu. Orada ne kadar kadin erkek oldugu ve sarhos yaygarasi, igreng
haykiris”lardan ibaret gordiigiinden pek begenmez (Loti, 2000: 111). Loti,
Rumlari, kendilerini var giicleriyle sarki sOylemeye ve i¢ki i¢meye veren
insanlar olarak niteler. Bu manzaranin diinyanin higbir yerinde yaganmadigina
dikkat ¢eker. Gérard de Nerval’in aktardigi sahneler de, Aziyadé kahramanin
ileri stirdiigii iddialar1 destekler niteliktedir. Nerval de Beyoglu’nda gittigi bir
meyhanede Rumlarin baslarinda tarbuslariyla diger milletlere gore daha fazla
olduklarin1 goézlemleyerek diger topluluklardan daha fazla alkol aldiklarini
sezdirir (Nerval, 1974: 29). Eserin 52-56. sayfalarinda Beyoglu’nda Rumlarin
islettigi eglence yerine deginirken tamamen bir kargasanin hakim oldugunu,
sabahlara kadar kumar oynandigin1 gozlemler. Biitiin bunlarin yaninda her ne
kadar yazar agikca belirtmese de kullandig1 ¢esitli ifadelerden hareketle burada
fuhus yapildigina dair kanaatler okuyucuda olusur. Sabaha dogru bu salas
eglence mekanlarindan g¢ikarken, okunan ezanda Allah lafzin1 duyunca
geceleyin bir giinah islemedigine sevinmesi bunu dogrular.

Romanda olumsuz diger sahnede ise 6lii ¢ocuklarini gdbmmeye gotiiren
yasli Rum kadinlar1 yer alir. Yukarida Nerval’in de denk gelip olumlu bakis
acgisiyla aktardigi bir baska Rum cenaze torenini Loti, olumsuz bir sekilde
aktarir. Burada Rumlarin ilging bir adetinden s6z ederek okuyucunun zihninde
olumsuz 6geleri canlandirir. S6z konusu gelenege gore Oliler, nereye olursa,
yol kiyisinda kazilmis bir ¢ukura, yollar boyunca ya da duvarlarin altina
gomulurler. Defin olaym da Loti, olumsuz sozciiklerle betimler: “Cocuk
tahtasiz, tabutsuz, rutubetli topraga boylu boyuna yatirildi ve pis toprag: lizerine
attilar. Eski kemiklerle eski dirsek, her sey ¢ukura, balmumundan giizel yuziin
iistiine disti. Ve ¢ocuk hizla gézden uzaklastirildi” (Loti, 2000: 200-201).
Anlaticinin bu sahne karsisinda az da olsa duydugu aci, Rumlara olan
sempatisinden degil de gomiilenlerin c¢ocuk olmasindan kaynaklanan
engellenemeyen bir ac1 hissidir.

Pierre Loti’nin Rum halkina karsi olumsuz bakisi sadece bu sokak
eglencesini veya 0lii gdomme gelenegini begenmemesinden ileri geldigini 6ne
stirmek saflik olur. Zira Pierrr-E. Briquet, Aziyadé yazarinin Rumlara olan
antipatisini  kiigiikligiine gotiiriir. Briquet, yazarin ¢ocuklugundan beri
Yunanistan, Yunan kiiltlirt ile karsilastigini ve okul yillarinda Yunancay: da zor
ve sevimsiz buldugunu aktarir. Loti et L’Orient adl1 inceleme yapitinin yazari
Briquet, Loti’nin bu tavrimi yine ilk yillanyla iliskilendirir: “Helen
medeniyetine bakis1 ¢ocuklugundan beri Loti’nin hafizasinda netlesmedi.
Yunanistan medeniyeti, Yunan sanati, diger Fransiz edebiyat¢ilarin tersine onu
heyecanlandirmiyordu. Veniis’iin antik sekillerini, Parthenon saf ¢izgilerini ne
taniyordu ne de tanimayir arzuluyordu (...). Loti’nin gdziinde, antik Yunan,
sarhos, sefih, hosgoriisiiz, yikict ve kan dokiicii bir goriintii sunar” (Briquet,
1945: 549-550).

Loti’nin yukarida s6z ettigi Rumlara ait ‘genelev’lere Claude Farrére de
deginmektedir. Farrére’de fuhus, Rumlarin evlerine kadar iner. L’homme qui
assassina romaninin kahramani Fransiz Maresal, arkadaslari Ingiliz sir
Archibald Falkland ve Rus diplomat Cernuwicz israriyla Linardi sokaginda
bulunan ve “igren¢” buldugu Rum evini ziyaret eder. Kahraman, Mme Artemise
adli Rum bayana ait evde fuhus yapildigina dair isaretleri daha evin girisinde
fark eder. Zira, iceriye girdikten hemen sonra Cernuwicz, mini etekli, okulu yeni
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terk etmis kiigiik bir kizla flort yapmaya baslarken, biraz sonra kap1 yine aralanir
ve evin bayan Rum sahibi, bu sefer Sir Archibald igin ‘yeterince giizel, ince,
boyu posu yerinde, sarisin ve beyaz tenli” bir kiz getirir. Kendisinin burada
bulunan kizlarla cinsel iliskiye girip girmedigine dair sir vermeyen Fransiz
Maresal, burada bulunan kizlarin mecburi bir sekilde burada bulunmaktan
hiiziinlii olduklarin1 sezer ve bu yasama katlanmaktan baska caresi olmayan
fahigelerle kargilasmanin giizel bir sey olmadigini da ekler (Farrére, 1939: 160-
161). Hemen belirtelim ki Mme Artemise, yazarin hayalinde canlandirdig: bir
karakter olmayip, sehirde yaptig1 ziyaretler sirasinda karsilastigi kadinlardan
biri olmas1 kuvvetle muhtemeldir. Zira Alain Quella-Villéger, (d. 1955) Le Cas
Farrére adl1 yapitinda, Farrére’in dostluk kurdugu kadinlar1 sayarken bunlardan
birinin Plessa adli ¢capkin Rum kadinin da bulundugunu ifade eder. Plessa’nin
Imam sokaginda bulunan oteline Farrére’i ¢eken, yorumcuya gore kadinin
albenisi olan iki kizidir (Villéger, 1989: 86).

Fahise Rumlarin yaninda kadinlarla cinsel iliskiye giren ve bununla
oviinen olumsuz Rum erkekleri de yer alir. Bunlardan biri de, Osmanli Borglar
Dairesi’nde c¢alisan Karipoulo’dir. Karipoulo, tam bir seks miiptelasidir.
Kendisine yoneltilen “Bu hafta kiminle yattiniz” sorusuna utancindan
kizaracagina giiliimseyerek yoldan gegenlerin dikkatini ¢ekercesine “Prens,
sizden de higbir sey saklanilmaz. Gegen hafta, Madame Bariteri’ydi. Ancak,
simdi sadece Tirk askerlerinin artiklariyla idare ediyorum. Bu hafta da Madame
Papazian’1 se¢tim. Sadece bunlar” (Farrére, 1939: 92) der. Fransiz maresal ise,
bunlarin hepsinin yalan oldugunu, 6viinmek i¢in bunlar1 séyledigini belirtir.

1.2.2. Yankesiciler

Fahiseligin disinda Théophile Gautier’de belirginlik kazanan bir bagka
Rum imgesi yankesiciliktir. Tiirk yazarlardan Ahmet Mithat’ta goriilen yan
kesici Rum imgesine, Gautier, Samatya’da karsilasir. Tiirk sehri i¢cinde bir Rum
kolonisi dedigi bu semtte, yazarin lokanta aradigini goren tuhaf bir geng, ona
yaklasarak kilavuzluk teklif eder: “Bunu yaparken de, gercek dolandiricilarin
yaptiklar1 gibi kimlik clizdanin1 gosterdi. Bu geng, yaptig1r hizmetin ne kadar
onemli oldugunu gostermek amaciyla bizi hayli dolastirdiktan sonra, hareket
noktamizdan on adim ilerdeki bir lokantaya gotiirdii; verdigimiz birka¢ meteligi
herhalde yeterli bulmamis olacak ki, profesyonel bir yankesici ustaligiyla,
arkadasimin i¢inde bir ve on kurusluk halinde otuz frank kadar parasi bulunan
clizdanin1 asiriverdi” (Gautier, 2007: 205). Yazar, yankesici gengten stz
ederken bu kisinin Rum kdokenli oldugunu belirtmez. Ancak, yazarin
“dolastigimiz mahalle ¢ok farkliydi; Tiirk mahallesine benzemiyordu”,
“kahvelerde. gonlii rahat Hiristiyanlar olarak kafa ¢ekiyorlardi”, “Miisliiman
olmayan vatandaslarin oturdugu bir semt olan Samatya” sdz dbekleri ve gencin
onlar1 gotiirdiigli lokantanin Rumlara ait olmasi bu gencin Rum asilli olmasi
olasilig1 kuvvet kazanir.

Aziyadeé nin yiz ellinci sayfasinda, Loti, kari-koca ilaglar ile yaralari
iyilestiren bir Rum kadinina gider. Eserin kahramani, bu kadim1 da yiiziinde
beyaz killar1 olan, haydut tavirli olarak niteler. Gemiciler i¢in dovmecilik de
yapan yaglt Dimitraki adindaki bu kadin ac1 vermeden glzel resimler yapan
isinin ehli bir Rum’dur. Kadin, kahramanin gégsiine Aziyadé’nin ismini kazir.
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2. Tiirk Edebiyatinda Rumlar

2.1. Olumlu Kisi ve Olaylar

2.1.1. Kadrolu Memurlar ve Diplomatlar

Istanbul’un sosyal yasaminda 6nemli yere sahip olan Rumlar, edebi
metinlerde ikincil veya Uglnciu derecede bazen de fon karakter niteligindedirler.
Birkag eserin disinda Rumlar, birer “Comparse”tirlar. Bu durum onlar1 olumlayan
metinlerde de s6z konusudur. Hemen sunu belirtmek gerekir ki Comparselar edebi
metinde 6nemli rol {istlenmese de toplumsal mesajlar vermek agisindan son derece
Onemlidir. Dahas1 dikkatli bir okuyucu i¢in bu kisiler, bir yazarin biitiin eserlerinde
bir araya getirildiginde belli bir algilama sekli olusturur. Bu nedenle, basit bir
goriinim ortaya koyan rollerin arkasinda onemli mesajlar verilmesi gucli
olasiliktir.

Bu agidan bakildiginda Refik Halid Karay’in eserlerinde olumlu
comparselar mevcuttur. Rumlarin, Istanbul’un sosyal yasaminda 6nemli yerlere
gelebildiklerini gorlyoruz. Yazarmm Sonuncu Kadeh romaninda, baskahraman
Murad Naci’nin eski sevgilisi Rum asilli Polinka’dir. Murat Naci sevgilisini
bulmak igin el¢gilik miistesar1 Savni Devrangil adinda bir Rum ile goriisiir.
Anlaticiya gore Devrangil, Anadolu’da hiikiim siirmiis soylu Devraniler ailesinden
gelir. Eserin ikinci kahramani Cemsid, bu Rum’u “Frenk taklit¢isi ziippe herif”
ifadesiyle tanitir (Karay, SK: 39). Iri burunlu, ding, ufak tefek, kizil saglarina ak
diismiis, geveze bir adam olan bu adami Murad Naci, bir yerden hatirlar ve
“modern Beberuhi” oldugunu sdyler. Savni Bey, fedakar bir Rum’dur. Kendi
ailesine, akrabalarina ve yegenlerine sahip ¢ikan bir karakterdir. Hatta ¢evresindeki
Tiirklerle de iyi iliskilere sahiptir. Ornegin sanayi bakani Sabit Bey ile ailece tanisir
(Karay, SK: 45).

Ele alinan eserlerde yer alan olumlu Rum imgesinde Miisliiman kimligini
alarak Istanbul toplumunda sayginlik kazannmis ¢ok sayida Rum da yer almaktadir.
Herkil Milas da Tirk edebiyatindaki yabanci karakterler igin “Gayrimiislim tebaa
ve batil1 Hiristiyan uluslar farkl bir kimlik olarak goériilmiis ancak keskin bir 6teki
diisman olarak algilanmamustir.” (Milas: 2000: 18) der. Yazar, disiincesini
savunmak i¢inde Semsettin Sami’nin “Bir madama, kocasini yahut biraderini ya
babasini kolundan alip vakarla yiiriiyerek, irzina halel getirmeyecek bir yere gidip
kemali edeple oturur. Hi¢ kimse yizlne bakmaya cesaret edemez. Halbuki
bizimkiler 6yle degil. Biz karilarimizi, kizlarimizi bir arabaciya teslim edip,
Allah’a emanet, nereye gotiiriirse gotlirsiin” (Milas: 2000: 20). Aym yazarin Bu
Bizim Hayatimiz eserinde bu tip bir karakter yer alir. Mazlum Sami, yillar 6nce bir
anda evi terk ederek izini kaybettiren eski odaligi Hiisniye’nin simdi bir
Hanimefendi olabilir mi diye diisiiniirken aklina kendi annesi gelir. Zira babasi
Hayret Efendi ile evlenen annesi de, Musliman olup Asuman adini alan bir Rum
kadinmdir. Sakiz dolaylarindan esir olarak getirilen bu koylii kizi, Hayret Efendiyi
Hayret Efendi yapan ve yaliyr Padisahin bile gelip habersizce iftar edecegi
debdebeli hale sokan bir Rum’dur (Karay, BBH: 137). Karay, Ug Nesil U¢ Hayat
eserinde Rum memurlardan séz eder. istanbul’a ilk getirilen Fransiz yapin Pierrot
isimli lokomotifte ¢alisan memurlarin Rum oldugunu belirtir (Karay, 2007: 55).

Rumlardan elgi, biiyiikel¢i, miistesar ve hatta bakan riitbesine yiikselenler
de ¢ikmustir. Bu halkin gercek hayattaki statiileri, edebi eserlerdeki Rum tipleri ile
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benzerlikler gosterir. Eserlerde kadrolu devlet memurlariyla karsilasmak
mimkindir. Halit Ziya’m Saray ve Otesi eserinde aktardiklar1 bu iddialari
dogrular niteliktedir. Yazar, Hiinkar1 ziyarete gelen bir Rum heyetten s6z ederken
(Usakligil, 2003: 413) heyette Patrikhane mensuplarinin ve birka¢ Rum mebusun
da bulundugunu aktarir. Terciiman aracilig1 ile padisah ile sohbet eden Patrik
“Simdiye kadar kendilerine verilen haklara tecaviiz edilmemesi gerektigi” istegini
bildirir. Padisah, gorevini yerine getirmis olarak ayrilan heyete deger verdigini
belirtmek i¢in onlar1 “somaki oda”da agirlar.

Yine ayni eserinde Halid Ziya, Rum bir ayani hatirladigin1 aktarir: “O
tarihte yasamis olanlar Logofet Beyi pekiyi tahattur ederler. Muteber ve maruf
Rum ailelerinden birine mensup olan ve Rum patrikhanesinin de, icap eden
zamanlarda, terclimanlik vazifesini yapan bu zat eski Osmanli terbiyesi almis pek
nazik, pek haluk ve pek girgin bir adamdi” (Usakligil, 2003: 642). Bu 6zelliklerinin
yaninda yazar Logofet Beyin, Tiirkge okuyup yazabildigini fakat Tiirk¢eyi Rum
sivesiyle konusurken olduk¢a giiliing duruma diistiigiinii aktarir. Buttin bunlar,
Istanbullularin, insan haklarina sayginin belirtisi olan tolerans ve hosgérii
konusunda oldukg¢a mesafe kat ettikleri goriilmektedir. Sehirdeki bu ortamdan
hareketle Kazici, tolerans konusunda Osmanlilarin ulastigi derecenin
Avrupa’nin ¢ok ilerisinde olduguna isaret eder: “Hiristiyan diinyada, degil
baska dinden olanlar, ayni dinin mezheplerine bagli insanlar bile 6liimden
kurtulamazken, Osmanli Devleti’nde insanlar, ahenk ve baris iginde
yastyorlardi” (Kazici, 2003: 69).

2.1.2. Miisliiman Tiirklerle Ortak Cahsanlar

Devlet dairesinde c¢alisanlarin yaninda, Miisliimanlarin yaninda iicretli
calisan veya onlarla ortak bir isyeri acan Rumlar da mevcuttur. Bu tipler aym
zamanda, fedakar, durlst ve ticaret ahlakini bilen insanlar olarak sunulur. Refik
Halid Karay,
Bu Bizim Hayatimiz romaninda birden fazla bdyle bir Rum karaktere yer verir.
Eserde Musliman Ferruh Beyin yaninda ¢alisan koyu Ortodoks Rum Petraki ve terzi
baldiz1 Eleni’den bahsedilir.

Petraki, yillardan beri Ferruh Beyin diikkaninda ¢alisir. Bunu diiriistliigiine
ayn1 zamanda becerikliligine bor¢lu olan bir is¢idir. Petraki’nin ¢aligkan oldugu her
halinden bellidir: “Sirtinda her renkte tas boya, kireg, ¢cimento lekeleriyle esas rengi
fark edilmez bir gémlek gegirmis, yiizii, biyiklar1 ve uzun tragi da ayni boyalarla
benek benek” (Karay, BBH: 104). Patron kimligiyle yer alan Ferruh, dinsel pratikleri
uygulayan koyu derece bir Miisliimandir. Ayni sekilde Petraki de kati bir Ortodoks
Rumudur. Yazar, bu iki temel farki onlarin elli y1l gibi uzun bir siirede bir arada
sorunsuz bir sekilde yasamalarina engel olarak gormez. Tam tersine, onlar1 dinsel
bir diizlemde birlestirir. Her ikisinin inanglarinda samimi olmalarini birlestirici bir
unsur olarak goériar. Eleni ise gegimini eserlerde daha ¢ok Ermeni kadinlarmn ilgi
gosterdikleri terzilikten kazanir.

Yazarin Sonuncu Kadeh eserinde, ikinci derecede kahraman olan Cemsid’in
is yerinde c¢alisan Istavri de Rum asillidir. Teyze ¢ocugu da bir baska Osmanli
konaginda sofraci olarak calisan (Karay, SK: 107) Istavri, hem baskahramanin sadik
yardimcist hem de hayatta en iyi yol gostericisidir. Cemsid, goniil isleri pesinde
kosarken zaman zaman Magazayr bu emektar Ruma birakip giderek aralarinda
giiven sorununun olmadigini sezdirir. Istavri’nin en biiyiik faydasi, deneyimlerinden
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hareketle Cemsit’in hayatin1 dizginlemeye ¢alismasidir. Cemsit, Sehriban adli bir
metresin pesinde kosmayi asiriiga vardirmca magazadaki sadik dostu Istavri,
bundan pek memnun kalmaz. Zira o, bu isin varacag: tehlikeyi daha simdiden
sezdiginden patronuna hosnutsuzlugunu belirtir. Rum karakter, benzer kadinlar
yuziinden ne servetler battigint ne yuvalar yikildigin1 farkindadir. Anlatici, buna
ornek olarak, Asmaalti semtinde meydana gelen buna benzer olayr gosterir:
“Asmaalt1 tarihinde Oyle bir kiz yiiziinden kapanmig magazalar ve sefalete diismiis
mal sahipleri yok degildi” (Karay, SK: 159). Cemsit’in arkadasi Murat Naci de,
Istavri ile aym endiseleri paylasarak ve bu duruma, Nabizade Nazim’mn Zehra
romaninin bagkahramani Suphi’nin basina gelenleri 6rnek olarak gosterir ve sonunda
Cemsit’in de fahiseye kapilip mutlu aile yuvasini mahvedebilecegini sdyler.

Eserde, Cemsid’in bir baska 6zelligi de ortaya ¢ikmaktadir. Bu da Rumlarla
sadece is ortaminda degil ev ortaminda da sorunsuz bir sekilde i¢ ice yasamasidir.
Murad Naci, bunu Cemsid’in Izmirli olmasina baglar: “Tarabya’da ahbaplar1 hep
Rum balik¢ilar, meyhaneciler, lotaryacilar vesaire... Evlerine girip ¢ikar,
sofralarinda cakistirir, aile meclislerinde bulunur. (...) Aslinda eski Izmirli, bu
millete aligiktir; Cemsit goziinii onlar arasinda agmustir, o dili de iyi bilir” (Karay,
SK: 75). Rumlar ile en ¢ok hasir nesir olanlar sadece eski Izmirliler degildir. Ayni
zamanda, Avrupa’da yasamis veya Galatasaray Lisesi gibi batili tarzda egitim veren
okullardan mezun olanlar da basta Rumlar olmak iizere yerli azinliklar ile gayet rahat
bir sekilde iyi iligkiler kurar ve bu iliskileri devam ettirir. Zira Cemsid’in Izmirli
olmasinin yaninda Galatasaray Lisesi mezunu bir aydin kimliginin de oldugu
unutulmamalidir.

2.2. Olumsuz Kisi ve Olaylar

2.2.1. Tefeci ve Yankesiciler

Incelenen eserlerde, Rumlarin ticari ahlaklarina olumlu elestirilerle beraber
ciddi olumsuz elestiriler de yoneltilmektedir. Olumsuz elestirilerin basinda Rumlarin
tefecilikle para kazanip kisa yoldan zengin olmaya g¢alismalar1 gelir. Eserlerde,
yukarida belirtildigi gibi alin teri ile hayatin1 kazanan Rumlarin yaninda tefeci ve
yankesici karakterlere de rastlanmaktadir. Refik Halit Karay’in Bu Bizim Hayatimiz
romaninda Arif Beyin Semsi’ye makastar1 sehir yani terzi Artin diye tanittigi Rum,
terziligin disinda bagka isleri de ¢evirdigi anlasilmaktadir: “Artin usta, dilkkaninda
muhakkak partal yiin terlikle dolasir; tas dosemeli han odasinin siyatigine
dokunmasindan korktugu i¢in! Ara sira yanina bir takim acayip adamlar gelir, fiskos
konusurlar, bir seyler kararlastinp giderler” (Karay, BBH: 128). Buradan
anlasildigina gore, terzi Artin’in asil kazanci terzilikten degil; terzilik gdstermelik
sanatidir. Disarida tefecilikten insaat levazimi simsarligina kadar yiiz gesit ise
parmagini sokan biridir. Mithat Cemal Kuntay’in Ug Istanbul eserinde de Rumlarin
ticari ahlaklarina agir elestiriler yapilir. Romanci kimligine sahip bir balkan go¢gmeni
olan bagkahraman Adnan, kaleme aldig1 yeni romaninda Rumlari kisa yoldan zengin
olmakla suglar. Kuntay’in ilk sayfalarindan alintilar yaptigi Adnan’in romanindaki
Rumlar, bu ticari ahlaklarmmdan dolay1 bedbaht olarak goriilmektedirler: “Rum
ekalliyetinin elinde diikkkan bes ayda magaza, magaza bes yilda anonim sirket
olmustur Ciinkii!... Bu saadet azdir. Az olan saadet emel tasiyan insanlar igin
bedbahtliktir” (Kuntay, 2007: 511). Ayrica, bu ifadeleriyle Adnan, ticaretle ugrasan
Rumlarin tipki terzi Artin gibi gostermelik mesleklerinin yaninda baska islerle
ugrastiklarini dile getirmek ister.
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Tefecilik sadece sehirde yasayan Rumlar arasinda degil ayn1 zamanda kdyde
yasayanlar arasinda da rastlanmaktadir. Nabizade Nazim’in ilk kdy romani
Karabibik adli yapitinda bu agik¢a goriilmektedir. Tiirk edebiyatinda ilk realist koy
hikayesi olarak bilinen eserde insafsiz iki Rum karakter vardir. Biri Barba Yani
digeri Anderya’dir. Kdyde esnaf olmalarina ragmen parasal agidan sikint1 gekenlere
faizle para verirler. Hikdyenin baskahramani Karabibik de bir ¢ift dkiize sahip olmak
icin ad1 gecen kisilere bagvurarak faizle para alir.

Anderya, Karabibik’in ge¢mis bor¢larini da ddemedigini sdyleyerek 0kiiz
icin istedigi paranin faizini yiiksek tutar. Karabibik’in zor durumuna ve
yakinmalarina lakayt davranir ve onu, kdyliilerin korkulu riiyast olan il¢enin
mahkemesine vermekle tehdit eder: “Anderya omuzlarini silkti: Cani isterse, getele
birike birike bir giin fena olacak. Kas’a cagirilacak... tarlasi satilacak... Dami
satilacak..” (Nazim,2003: 53). Hemen belirtelim ki, Karabibik’in Barba Yani i¢in
sOyledigi “Herkesi soyup sogana g¢eviren” ifadesi Anderya’nin davraniglariyla da
birebir Ortiisiir.

Ahmet Mithat’in Diirdane Hanim romaninin ilk baglarinda yankesiciligini
gizlemeyen bir Rum karakter yer alir. Dort boliimden olusan eserin “Acem Ali Bey”
adl1 birinci boliimiinde yer alan Rum Andoraki’nin yankesiciligi herkes tarafindan
bilinmektedir. Bunu bir baska karakter olan Cerkez Sohbet ile olan konusmasinda,
kendisi ifade eder. Galata meyhanesinin 6niinde oturan Cerkez Sohbet, kisaca Ando
diye ¢agrilan hirsiz ve yankesiciye “Ey, bu aksam kimi goziine kestirdin bakalim?”
seklinde bir soru yoneltir. Cevrede Papazoglu olarak da bilinen Andonaki ise Sohbet
Aga’nin sorusunu “Uzun etme be Sohbet! Biliyorsun ki bende para oldugu zaman
hi¢ esirgemem; hatta gegen giinkii vurgunda bizim ihtiyar Vasil’e bir kat roba bile
aldigimu bilirsin ya!” (Ahmet Mithat, 1999: 9) biciminde cevaplamasiyla kendisine
yoneltilen suglamalardan rahatsiz olmadigi anlasilir. Andonaki’nin ifadelerinden
hareketle bu isi uzun zamandan beri yaptigi anlasilmaktadir: “Ben elime gegen
paralar1 tutmus olsaydim, simdi Kirya Papazoglu Andonaki diye itibarli bir sarraf
olurdum” (Ahmet Mithat, 1999: 8). Ayni sahis, bu aksam ise bir bagkasini géziine
kestirmistir: “Hele bu aksam bekledigim herifi bir glizelce kesimine getirir isem
yarin sen beni goriirsiin” (Ahmet Mithat, 1999: 8). Bu karakterin bir baska 6zelligi
ise i¢ki ve kumar miiptelasi olmasidir.

Halit Ziya Usakligil’in Nesl-i Ahir romaninda da kotii isler g¢evirdigi
sezdirilen bir Rum karakter bulunur. Eserde, Istibdat déneminde bir tutuklama
furyasi baslatilir. Irfan da bu siiregte gézaltina alinip Erzurum’a gétiiriilen babasinin
izini bulmak i¢in, 6nce Babi Seraskeri’ye ye bagvurur. Oradan da kendisine ilgili bir
Beye bagvurulmas: istenir. Ug giin beklemeden sonra séz konusu kisinin yanina
giren Irfan, odada bir Rum ile karsilastigim belirtir. Bey ile teklifsizce oturan
Rum’un kanunsuz bazi isler ¢evirdigini hisseder: “Sapkasini evire ¢evire uzun bir
sey anlatan, kim bilir nasil 6nemli bir para igini 6neren bir Rum vardi” (Usakligil,
1990: 78).

2.2.2. Hizmetciler ve Usaklar

Incelenen eserlerde Misliiman konak ve yalilarda, hizmet etmekle gorevli
Rum kokenli usak, hizmet¢i, seyis, ayvaz, ispirlik ve dadilarin sayilar1 da
azimsanmayacak derecededir. Refik Halit, U¢ Nesil Ug Hayat adli eserinde ikinci
Abdulhamit doneminde halkin ¢atalla ve masada yemek yemege alisamadig
konusunu dile getirirken “Eger hizmet¢i Rumsa..”, “Bah¢ivan Rumlar...” gibi
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ifadeler kullanir. Yazarin bu ifadeleri, konaklarda c¢alisan Rumlarin ¢ogunlukta
oldugu diisiincesini desteklemektedir. Fazil Gokgek de, Ahmet Mithat’in eserlerinde
gayr-1 miislim Osmanli vatandaslarina deginirken, Rum karakterlerin ikinci derecede
olduklarini, cogunun olay orgiisiiniin ilerleyisini etkilemediklerini (Gokgek, 2006:
15) belirtmesi yukarida dile getirilen saptamalar1 dogrulamaktadir.

Asagida yer verilen biitin bu karakterler okuyucuda olumlu imgeler
cagristirir. Kimi usak, kimi hizmet¢i, ayvaz kimi as¢1 olan bu insanlarin her biri
fedakar, guvenilir, efendisine bagli ve isinin kompetan: olarak yer alir. Samiha
Ayverdi’deki ayvaz Serkis, asil gorevinin disinda bos durmayarak c¢alismasiyla
herkesin begenisini kazanan bir karakterdir. Ayverdi, /brahim Efendi Konagi’ndaki
usak odasindan bahsederken odanin belli bagli simas1 ayvaz Serkis’e yer verir. Rum
asilli kir sagli Serkis, isine sadik olduga kadar igin ehli biri olarak da yansitilir. Zira
ayvazligin disinda “Kahvesini iger igmez iginin bagina gegerdi.... Mutfaktan yemek
tablalarin1 alarak hareme ve selamliga gétiirmek, lamba siselerini temizleyip
gazlarin1 doldurmak, komiirii ocakta yakarak, mangallara taksim etmek” (Ayverdi,
IEK: 72) v.s. islerle ugrasir. Serkis’in bir baska ilging yan1 da yazarin salvar giyip,
takke takmasi, Tiirk usuliine uygun giymesidir.

Refik Halid’in Sonuncu Kadeh’inde de, Murad Naci’lerin yalisinda ¢alisan
dadilardan biri Rum Eleni’dir. Yazara gore Miisliiman olup da Nusret ismini alan bu
kadin, hala Eleni Dadi diye anilir. Fedakar olan Eleni, Murad’in ¢ocuklarini ve
torunlarini da o biiyiitmiistiir (Karay, SK: 39). Sesi pek glizel olan bu Dadi ¢ocuklara
Rumca sarki da sdyler.

Ahmet Mithat’in Vah eserinin kahramani1 Behget Beyin konaginda seyislik
ve ispirlikle gorevli Petraki adinda bir Rum da efendisinin sevgisini kazanan biridir.
Behcet Beyin ailesi, yalida oldugu zamanlarda kayik¢ilik da yapan Petraki,
bagkahramanin giivendigi bir Rum karakterdir (Ahmet Mithat, 2007: 30). Felatun
Bey ile Rakim Efendi romaninda da, esi 6len Mustafa Meraki Efendi, ¢ocuklarina
bakmak i¢in evin hizmetini géren bir Rum kadin tutar ve Rakim Efendiyi bu kadin
biiyiitiir. Fazil Gokgek, Meraki Beyin, Rum hizmet¢i caligtirmasini alafranga
Ozentisine baglamaktadir (Gokeek, 2006: 117).

Halit Ziya Usakligil’in Nesl-i Ahir eserinde de, baskahraman Niizhet’in
arkadasi Muzaffer’in hizmetgisinin de Rum asilli oldugu anlagilir. Zira ev sahibi
Muzaffer, hizmetcisine Rumca seslenerek kahveyi misafire, Niizhet’e getirmesini
sOyler (Usakligil, 1990: 307). Ayrica, ayni eserde Siileyman Niizhet, kiz1 Azra ile
hayalini kurduklari evin hizmetine, ¢amasira, ltiiye bakmak i¢in de Edremit
koylerinden bir Rum as¢1 kadini getirmeyi diigiinmeleri (Usakligil, 1990: 374)
[stanbul’da yerli aziliklardan Rum hizmetgileri sayisinin gokluguna isaret ettigi gibi
ev islerinde en ¢ok onlarin tercih edildiginin de bir gostergesidir.

Mehmet Rauf’un Geng¢ Kiz Kalbi’nde olaylarin gectigi koskiin hizmetgisi de
Rum asillidir. Eserde Amca Bey adi gecen evin efendisi hizmet¢i kadina, Rumca
“Man ligo nero, ligo zahari... Benim ¢ikolata renkli kase ile..” yani ¢ikolata renkli
kasesi ile her aksam igmeyi adet ettigi sekerli suyu getirmesini emreder (Mehmet
Rauf, 2006: 14). Buradan hareketle, bazi Miisliman ev sahiplerinin Rum
hizmetgileriyle Rumca konusarak bu dile vakif olduklarini ileri siirebilir. Ancak
burada ince bir ironi sezilmektedir. Buna paralel olarak, Ask-: Memnu’nun kadin
kahramani Bihter, istidatlar1 arasinda sayilan Rumcay1 “her vakit Tarabya’dan
tedarik olunan hizmet¢i kizlardan” (Usakligil, 2006: 47) Ogrenir. Yukarida ev
sahiplerinin hizmetgileriyle Rumca konusmasini iki nedene baglanabilir. Birincisi
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Rum hizmetgilerin topluma uyum saglayamayip Tiirk¢eyi 6grenemedikleri, ikincisi
ise sdz konusu evin efendilerinin Rumcaya olan 6zentilerinden kaynaklanabilir.
Ozellikle Gen¢ Kiz Kalbi’nde Amca Bey’in hizmetgiye Rumca seslenisi misafirlere
bu dili bildigini gostermesi 6zentisinin belirtisidir. Aslinda Amca Bey, dis goriiniis
itibariyle gelenek¢i, kizinin roman okumasina misaade etmeyen, dar carsaf
giydiklerinden her giin kizlarinin giyimine karisacak kadar muhafazakar, modern bir
insan degildir. Burada bir paradoks vardir. D1s goriiniis itibariyle sofu denecek kadar
dindar olan karakter, evini Rum hizmetciye agmasi, Rumca &zentisi bir ikileme
isarettir. Yeni bir medeniyet dairesinden baska bir medeniyet dairesine girildiginde,
yenilikler ve degisimler, bireylerde ve toplumda c¢eligkiler ve ikilemler (dualité)
yarattiginin agik gostergesidir.

2.2.3. Hayat Kadinlarn

Istanbul’da Avrupai yasami ve eglence kiiltiiriinii en erken benimseyen Rum
kadinlaridir. Ozellikle Beyoglu’nda yasayan Rum kadinlari, eglence mekanlarina
giderek bu konuda oldukga 6nemli mesafe kat ederler. Turkce kurgusal eserlerde,
erkek kahramanlarin macera yasadiklar1 fahise karakterlerin cogu Rum asilli olmasi
bu iddiay1 dogrulamaktadir. Rum kadinlari, Miisliiman erkekleri bastan olumsuz bir
izlenim olustururlar. Bu da Rumlara ydneltilen elestirilerin en agirin1 olusturur.

Fuhsu isteyerek, profesyonelce yapan hayat kadinlarin disinda fuhus
evlerine c¢esitli sebeplerle fuhus batagina diisen geng Rum kizlar1 ve kadinlar1 da
mevcuttur. Bunlardan bazilari, Rumlarin ¢ogunlukta oldugu mekéanlara gelen veya
bir sekilde yaklastiklar1 Miisliiman Tiirk erkeklerini, bastan ¢ikararak onlarla beraber
yasamaya baslarlar. Genelde zengin, blyuk miras sahibi erkekleri tercih eden bu
kadinlar, kendileriyle evlilik hayali kuran Tiirk erkegini soyup sogana ¢evirdikten
sonra terk ederler. Bunu kabullenemeyen erkek ise, ihtiras i¢inde kadinin arkasindan
kosarak onu elde etmeye caligir. Nabizade Nazim’in Zehra romaninda buna benzer
bir durum yaganir. Dikka&nda haril haril ¢alisan Suphi’yi bastan ¢ikaran Rum kadin
bu tip bir karakterdir. Romanda, Zehra, Suphi’nin kendisini evin cariyesi Sirricemal
ile aldatmasini kendine yediremez.

Kiskanglik ndbetleri gegiren Zehra, Sirricemal ve Suphi’den 6¢ almak igin
Suphi’nin diikkdnina iki Rum kadin gondererek komplo kurar. Biri geng ve son
derece giizel (Urani) digeri yash (Marika) Rum kadinlar1 “Kasuta” denilen adaya bir
mektup gondermek bahanesiyle Suphi’nin ¢alisma yerine gelirler. Suphi, o donemde
bu adaya mal gotiirdiigii i¢in mektubu kabul eder. Yazar, bu kadinlardan Urani’yi
“genci pek giizel, etine dolgun bir kizdi. Basina bir biiyiik tiiylii kadife sapka
koymus, sapkasina takili olan beyaz tiilii ¢enesine kadar indirmisti. Siyah, diiz, sade
bir zarif fistan giymis, eline yine o renkte bir gemsiye almis, minimini ellerini siyah
eldivenler icinde saklamust1. Iri kara gdzlerinden zeka 1siklar1 sagilmakta, kiiiiciik
dudaklar {izerinde siihane bir giilimseyis gezinmekteydi” (Nabizade Nazim, 2003:
108) ifadeleriyle betimler. Kadinlar, samimiyeti artirmak igin ikinci giin yine emanet
gonderecekleri bahanesiyle gelirler. Din namuslu bir portre gizen Urani, bu giin ise
giizelligini ortaya c¢ikaran giyim tarziyla cilveli konusarak Suphi’nin ilgisini
cekmeye calisir. Onceki giin kadina ilgi gostermeyen kahraman, Urani’nin
davranislarinin etkisinde kalir ve bu sefer alict gozii ile bakar. Erkekleri bastan
cikarmada usta olan bu Rum kadinlari {igiincii giin Suphi’yi Urani’nin isim giiniine
davet ederler. Suphi, biraz nazlansa da sonunda daveti kabul eder.
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Ertesi giin, kendisine verilen adrese giden Suphi, kapida kendisini karsilayan
Urani’yi agik sacik sekilde goriince afallar. Urani, evde Suphi’yi dekolte elbisesi ile
“Urani, pek acik sacik giyinmisti. Kollart hemen hemen omuzlarina kadar acik,
saclart daginik, arkasinda beyaz bir yazlik fistan; lavantalar, pudralar siiriinmiis”
(Nabizade Nazim 2003: 112) karsilar. O gece kadin ile beraber olan Suphi, sonu
gelmez bir maceraya atilir.

Her iki kadinin, Suphi’yi bastan ¢ikarmak icin gosterdikleri profesyonelce
gayret, bu isi ilk defa yapmadiklarin1 sonucu ¢ikarir. Profesyonel davraniglarinin
basinda, ilk giinkii cekingen durustan sonra, Urani’nin ertesi glin giizelligini ortaya
koyacak sekilde agik giymesi ve son derece cilveli konusmasi gelir. Ustaliklarini
belirten bir diger hareket ise, ikinci giin tekrar gelmek i¢in uydurduklari bahanedir.
Bilindigi gibi kadinlar, gerekli emaneti yarin getirecekleri bahanesiyle, Suphi’ye
yapacaklar1 daveti, ikinci giline birakirlar. Boylece, erkek kahramanin bir komplo ile
kars1 karsiya oldugunu diigiinmesi ihtimalini ortadan kaldirirlar.

Refik Halid de eserlerinde kullandigi fahise veya telekiz karakterler
Rumlardan olusur. Sonuncu Kadeh’in kahramani Cemsid, Sehriban’a bir tiirlii
ulasamayinca Belediye Bahgesine giderek orada tur atan kizlari goriir. Hemen sonra
bu kizlarin buraya erkek tavlamak icin gelen fahise veya metreslik yapan kadinlar
oldugunu anlayinca onlara yaklasir. Hem Cemsid hem de arkadasi Murad Naci: “Bu
sonuncular arasinda goz tanidigi olan piyasanin taninmig Rum kizlari da vardir: iste
kara gozlii Marika, Deli Katina, Adali Angelika, daha baskalar1” bu kizlar1 tanirlar
(Karay, SK: 141). Bu kizlardan ince, uzun, g6z ve endam giizelligi, kibar davraniglar
olan Marika, Cemsid’e bir sekilde, yaklasip onu bastan ¢ikarir ve onunla dénemin
meshur lokantas1 Camille’e gider. Yazar, o dénem Istanbul’unda gayri Miislim kadin
ve Misliman erkeklerin goriisiip beraber yemek yiyebildikleri iki yerin daha ¢ok
uygun oldugunu belirtir. Bunlar, gulli bir bahgesi olan Camille ve kabineli Fransiz
lokantas1 Osier’dir (Karay, SK: 142). Ayn1 eserde Refik Halid, Ahmet Mithat’inda
bir eserinde Osier’ye gittigin itiraf ettigini soyler.

Mehmet Rauf’un, Cumbadan Cumba’ya hik&yesinde de erkekleri pesinden
srlikleyen, bir Rum kadini portresi ¢izilir. Hik&yede Natik Ali, karisinin 6limii
Uzerine yalmz kalir ve gengliginin hareketli giinlerini animsar. Yazarin gengliginde
korkung bir kadin avcist diye tanimladigi Natik Ali, eski giinlerine donmek adina
kiralik bir oda tutar. Bu odadan, karsi evin penceresinden sigara ya da roman okuyor
gOrlntiisiinii veren bir kadin siluetini fark eder ve ¢ok heyecanlanir. Sabah gidip
aksam eve gelen bir gen¢ Rum’un metresi olan kadinla Natik Ali, hemen temasa
gecer. Erkek kahraman, kadinin giizelligine hayrandir. Zira geng¢ ve giizel Rum
dilberinin “Diiz omuzlar, iri gogiis, renkli dudaklar1” vardir (Mehmet Rauf, 2003:
90). Onuncu giinde kadin, yarin taginacaklarini, gidecekleri yeni evin adresini
aksam, kocasindan dgrenecegini sdyler ve uyumamasini soyler. Uzun slreden beri
aradigini buldugunu diisiinen Natik Ali ise, kadindan gelecek haberini dort gozle
bekleyerek bitiin geceyi uykusuz gecirir. Ancak bekledigi haber gelmedigi gibi
sabahin ilk 1siklar1 etrafi aydinlatinca evi bombos bir halde bulur. Amaci, kadinla
iliski kurduktan sonra, beraber bir yerlere yemege gotiirmek olan Natik Ali, avim
kacirdig1 icin ¢ok {iziiliir. Saffeti Ziya'nin eserinde de fahigelik yapan Rum
kadinlarin yas1 on {ige diiser ve fuhus evlere kadar bulasir. Yazarin Salon
Késelerinde romaninda Sekip Bey, Kristal’in 6niinde duran arabacilari seyrederken,
Rum oldugu kuvvetle muhtemel bir kadin saticisinin pesine takilarak Sakizagaci’nin
asagisindaki Rum mahallesine gider. Rum kadin saticisi, kahramani, genelev
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gorevini goren bir fuhus evine gotiiriir. Sekip Bey, evin fuhus yapilan odasinda
gelecek olan kadin1 beklerken diger odalardan sik sik Rumca konusmalar duydugunu
belirtir. Evde kendisine ‘on {i¢ yasinda’ kii¢iik bir gen¢ kiz sunulur. Kizin yasinin
kiiclikliigiinden oldukga rahatsiz olan Sekip, kiza neden fuhus yaptigini sorunca kiz,
az Tiirkcesiyle “Cok para istiyor, biliyorsun, hastaneye... Alman hastaneye...”
kardesinin ¢ok hasta oldugunu, iyilesmesi i¢in ¢ok paraya ihtiya¢ duyduklarini ifade
eder. Bunun iizerine Sekip Bey, kizin haline ve hasta kardesine ¢ok Uzullr ve bir
gecelik paray1 biraktiktan sonra sabaha dogru evi terk eder.

Ikinci Abdulhamit donemindeki gelisen olaylar1 kendi penceresinden
kurgulayan ve o yillar1 baskili ve sancili olarak yansitan Mithat Cemal Kuntay’in Ug
Istanbul romaninda da fahiselik yapan Rum kadinlara rastlanmaktadir. Eserde,
Adnan, Moiz ve Tevfik Hoca’nin ugradigi Uranya tarafindan isletilen genelev
hiikminde bir mek&n bulunur. Anlatici, Uranya’y1, kalin boylu, kat kat etli, resmi
gbbekli ifadeleriyle tanitir. Evin sahibesinin adinin Uranya olmasi, evdeki butln
kadinlarin kendi aralarinda Rumca konusmalari, bizi, buradaki fahiselerin Rum
olduklar1 sonucuna ulastirir (Kuntay, 2007. 511).

2.2.4. Cergiler

Incelemeye tabi tutulan eserlerde iki cerci karakterden ikisi de Rum’dur. Bu
cerciler asil islerinin yaninda uygun olmayan baska isleri de yiiriitiir. Ozellikle
Musliman erkeklerin gayr-i muslim kadinlari, Misliman kadinlar ile veya
Musliman kadinlarin azmlik erkekleri ile yasadiklari gizli gonil iliskilerinde
iletisimi saglayarak adeta postacilik gorevini yerine getirir. S0z konusu kisiler
arasinda iletisim normal yollardan olanaksiz oldugundan, gizli iletisim roliinii ¢ergi
Rum kadmlar1 tstlenmis durumundadir. Kadinlar, ellerindeki {riinleri satmak
bahanesiyle, gizli sevgililerin evlerine giderek aldiklar1 mektuplar1 her iki tarafa
ulastirir. Zehra romaninda, Suphi’yi bastan ¢ikarmak i¢in beraberinde Urani’yi
getiren Marika’nin herkesle iliski i¢inde bir ¢er¢i kadin oldugunu yapitin ilerleyen
sayfalarinda anlasilmaktadir (Nabizade Nazim, 2003: 129).

Rum c¢er¢i kadin, Ahmet Mithat Efendi’nin Vah romaninda da yer
almaktadir. Despino adindaki bu kadin; Necati Bey ile temiz kalpli Ferdane Hanim
arasindaki mektuplagmayi saglar (Ahmet Mithat, 2007: 91). Hemen sunu belirtmek
gerekir ki, buradaki Despino karakteri, Zehra romaninda adi gecen Marika’dan daha
insafli ve iyi niyetlidir. Aracilik gorevini yaparken, herhangi bir ¢ikar pesinde
olmadan yanlis anlagilmalari ortadan kaldirmak i¢in yapar. GOkgek de romanin olay
orgiisiinde Despino’nun namusuyla hayatini kazanan bir kadin olarak tasvir edildigi
ve bohcacilik mesleginin c¢agristirilabilecegi evden eve haber tasima veya
¢cOpgcatanlik gibi islere bulagmadigini kabul eder. (Gokgek, 2006: 50). Buna karsin
Zehra’daki Marika adli ¢er¢i kadin ise bu isi sadece para karsilig1 yapar. Bu gerci
kadin, Zehra’daki Rum Urani’yle beraber hikdyenin gidisatinda rol oynayan 6nemli
iki Rum karakterden biridir. Cer¢i kadin ve Urani’nin yuva yikan fahise roliine kargin
Vah’taki Despino’nun goriismeleri miimkiin olmayan iki Mdusliman sevgili
arasindaki iletisimi saglayan iyi niyetli bir Rum oldugu unutulmamalidir.

2.3. Rumlarin Tiirkce Telaffuzu ile Eglence Mekéanlari

2.3.1. Tiirkge Telaffuzlar:

Rumlarin, Rumcanin yaninda Tiirkgeyi de kullanabildikleri goriilmektedir.
Aralarinda anadillerini konusan Rumlar, Tiirklerle iligkilerinde ise genelde
Istanbul’un en ¢ok kullanilan dili, Tiirkgeyi iletisim araci olarak kullanirlar. Bu
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durum, sokakta, halk tabakasinda boyle iken toplumun iist kesimlerine dogru
gidildiginde durum Fransizca lehine doniisiir. Farkli etnik gruplara ait aydin ya da
yar1 aydin alafranga kisiler aralarinda Fransizca konusurlar.

Rumlarin, Turkceyi genel olarak devrik climlelerle konustuklari
anlagilmaktadir. Bu tarz, Tiirk¢e konugsmalarina edebi eserlerde birden fazla 6rnegine
rastlamak mimkiindiir. Refik Halid’in Sonuncu Kadeh eserinde Cemsid’in sadik
yardimeis Istavri’nin baska bir konakta usak olarak calisan teyzesinin oglu Dimitri,
Cemsid’in pesinde oldugu Sehriban’a selamini gotiirmekle gorevlendirilir. Besinci
giiniin sonunda kiza ulasabilen Dimitri, biiyiik bir hevesle Istavri ve Cemsid’e
diizensiz bir Tiirkee ile kiz1 goérdiigiinii haber verir. Dimitri, bu haberi verirken “Cok
giizeldir matmazel! Pah peh! Cok giizel! Akil birakmadi. “Evet, pasam” dedim, o
gller, ben utandi. Bre madmazele “pasam” denir? Nah kafa!” seklinde konusur
(Karay, SK: 158).

Cemsid’in Belediye Bahgesinde goriistiigii Marika adli Rum kizinin da
kullandig1 ciimleler devrik ve eksiktir. Marika biraz bozuk bir Tiirkce ile “Murad
Bey daha donmedi?...Haber aliyorsunuz?...” konusur (Karay, SK: 141). Refik Halid,
bir baska eserinde de, Rum memurlarin Tiirkce konusma tarzlarma yer verir. Ug
Nesil U¢ Hayat'’ta Istanbul’a yeni gelen Fransiz mali Pierrot adli lokomotifte
caliganlarin Rum memurlar oldugunu belirttikten sonra, bu memurlarin tepeden
baktiklar1 yolculara devrik Tiirk¢e climlelerle bagirdiklarini iddia eder: “Yiizlerinde
bu uygarlik icadinin yerli Miisliiman halka yakismadigini belli eden bir anlam var;
saskin sagkin 6teye beriye bagvuran yolculara durmadan haykiriyorlar: ‘Bresi nerede
gidersin? Yoktur sende g6z? Na bire, kap1 orda!’” (Karay, 2007: 55).

Bu halkin devrik ciimlelerle konustugu Tiirk¢enin en iyi 6rnekleri Nabizade
Nazim’in Zehra romaninda bulunmaktadir. Eserin baskahramani Suphi’yi yoldan
cikarmak i¢in magazaya gelen Rum kadinlarin Tiirk¢esi de oldukca diizensizdir.
Suphi ismini bile Sulbi seklinde telaffuz eden bu kadinlarin ilk giin yaptiklari
konugmalar1 asagida verilmistir: “Beyefendi! Size ¢ok yalvaririm. Bizim bir is
var...”, “Cok yalvaririm efendim. Benim koca Kasuta’da oturur. Su mektup var, ona
gonderecek... daha var bir emanet...”. Urani’yi pek begenen Suphi’nin “matmazel
kiziniz m1?” sorusuna “Yok kizim... ne bu nasi diyorlar? Kardes kiz1...” seklinde
cevap verir yash kadin. “Me... ne olacak bizim emanet...”, “Duyduk ki sizin var
oralarda is...”. Mektubu kabul eden Suphi’ye kadin “Cok tesekkiir yapar
beyefendim...” (Nabizade Nazim, 2003: 109) ifadesiyle tesekkiirlerini bildirir.
Urani’nin isim giinii davetini basta kabul etmeyen Suphi’ye, geng kadin “Benim hatir
kiracak beyefendim?” climlesi ile sitemde bulunur. Eserlerdeki Rumlarin kullandig
Tiirkge ifadelerden hareketle, Tiirk¢edeki “S” harfini ¢ikartamadiklari sonucu ortaya
cikiyor. Ornegin Siiphi’ye komplo kurmak icin gelen kadinlardan yasli olan1 Rodos
yakinlarin kiigiik bir ada olan Kasut adasim1 Kasut seklinde, Sonuncu Kadeh’te ise
usak sofracisi Dimitri, yukarida alintilanan konugmasinda “Pasam” sozciigiinii
“Pasam” seklinde cikarirlar (Karay, SK: 158).

Saffeti Ziya’nin yukarida adi gegen eserinin kahramani ugradigi fuhus
yapilan evin sahipleri ve fuhusu yapacak kiigiik kiz ile Sekip Bey arasinda gecen
konugmalar da Rumlarin Tiirk¢e konusabildiklerini, ancak bunun daha ziyade devrik
climlelerle gergeklestigi sonucu ortaya ¢ikar. Eserde gecen bazi Rumca konusmalar
ise soyledir: “Cok hasta benim kardesim, biliyorsun; hastaneye yatirdilar...”, “Cok
para istiyor, biliyorsun, hastaneye... Alman hastaneye...”, “Elbet ¢ok seviyorum!
Bizim baba yok, bize kimse bakmaz. Em ya yok pata... Cok sevmiyorsa ben boyle
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oluyo!”. Ev sahiplerinin Tiirkge konusmalarinda 6ne ¢ikan husus, soru ciimlelerini
intonation yani vurgu ile yapmalaridir: “Bira istersin?” gibi. Diger husus da, ‘Pagam’
sozciigiiniin stk kullanimidir. Refik Halit’te oldugu gibi buradaki Rum
kahramanlarinda da bu sozciige rastlanilir: “Daha on ii¢ yasinda bakire bir kiz
pasam...”, “Daha on ii¢ yasinda pasam; pili¢ gibi”, “Simdi gelecek pasam” (Safveti
Ziya, 2006: 60-63).

Samiha Ayverdi’nin /brahim Efendi’nin Konagi eserinde, konagin kiigiik
Hanimu Ratibe, seyretmeye doyamadigi sokaktaki seyyar saticilar arasindan bir Rum
sakiz leblebicisini de goriir. Bu kisinin malin1 satmak icin “Dibidak dibidak...
duman vapur, sicak sicak!” (Ayverdi, IEK: 168) gibi sesler ¢ikardigini belirtir. Buna
karsin, Tirk milleti arasinda uzun siire yasayan Rum karakterlerinse diizgln bir
Turkge kullandiklar1 gériilmektedir. Refik Halit Karay’in Sonuncu Kadeh’indeki
Istavri bunlardan biridir. Karaman kékenli olan Istavri, Tiirkceyi “Bey, onun yanina
gidiyorsan, gidersen ben magazay1 birakirim” ciimlesinde oldugu gibi Anadolu
sivesiyle konusur. Yazar, bunu karakterin Istanbul Rumlariyla fazla diisiip
kalkmamasina baglar (Karay, SK: 183).

Rumlarin Tiirkge konusmasina benzer ciimleleri, Istanbul yazari Sermet
Muhtar Alus da aktarir. Alus, Yenikdy denilince terzi ve sapkaci ¢iragi kizlari
hatirladigini sOyler. Yazar, aksamiistleri Yenikoy’deki bilet gisesine gidince, her
zaman orada bir kargasalik ¢iktigini, bu kargasada mutlaka bir Rum kizin sdyle
bagirarak: “Yok ben kotii kari; bu adam bana ¢imdik atmis. Ben terzi, sapkaci;
Yenikoy oturuyor!” (Alus, 2005: 260) ortaligi velveleye verdigini belirtir. Fransiz
edebiyatcilar istanbullu Rumlarm Tiirkce konusmalaria deginmez. Edebiyatcilarin
Tiirk¢e bilmemelerini dikkate alarak telaffuz konusunda bir goriis beyan etmemeleri
yerinde bir tutum olarak karsilanmalidir.

2.3.2. is ve Eglence Mekéanlar

Istanbul’daki eglence mekanlarinin ¢ogunun azinliklara 6zellikle Rumlara
ait oldugu saptanmustir. incelenen eserlerde meyhaneler, lokantalar ve magazalar,
Fransizca isimlerin yaninda Rumca isim de tasirlar. Calisanlarin genellikle Rum
olmalar1 ve Refik Halid’in asagidaki ifadesi bu tespiti destekler. Yazarin Sonuncu
Kadeh romaninda Cemsid, Sehriban’in arkasindan gittiginden, uzun siire
magazasina gitmez. Hatta hafta sonu bile ugramaz. Zira o donemde cumartesi ve
pazar gunleri de isyerlerinin ¢ogu kapali tutulur. Bunun sebebini yazar ticaretin gayr-
i miislimlerin elinde bulunmasina baglar: “Isyerlerinin cogu o iki giin kapal1 olurdu;
ciinkii ticaret daha ¢ok azinliklarin elinde idi” (Karay, SK: 104).

Sonuncu Kadeh’te kahramanin Tarlabasi’nda ugradigi bir eglence yeri Hanri
Yan adli Rum tarafindan isletilir. Bagkahraman Murad Naci’nin kiigiik yasindan beri
benimsedigi Beyoglu’'nun eglence mekanlarinda ¢alisanlar da genelde Rum
kokenlidirler. Ornegin, adi1 gecen bu Kabarede calisan garsonun adi Aleko’dur
(Karay, SK: 21). Kahramanin Kirecburnu gazinosuna gelen gencleri “Masalara
dizilen ikinci grup gen¢ Rum kizlariyla delikanlilar1 gazinoya gelmekle olagandisi
bir sey yaptiklarina inandiklar igin fazla giiliiyorlar, haykirisiyorlar, birbirleri ile
sakalagiyorlar” seklinde tanimlar (Karay, SK: 35). Halid Ziya’nin Nesl-i Ahir
romaninda, Rum ismi tasiyan magazalarla karsilasmak mimkuindir. Eserde, yeni
tuttuklart evlerini désemek i¢in Siileyman Niizhet, kiz1 Azra, Psalti, Patriyano gibi
Rum tabelasi tasiyan cesitli magazalardan alis veris yapar. (Usakligil, 1990: 374).
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Beyoglu gibi Avrupai hayat tarzin1 yasayan semtlerdeki tiyatrolar da Rum
azhgm elinde bulunur. Ornegin Halit Ziya’nin Nesl-i Ahir eserinde irfan,
Tepebasi’ndaki Rum kumpanyasindan s6z eder (Usakligil, 1990: 62). Samiha
Ayverdi’nin Ibrahim Efendi Konagi’da konagin yakininda gegen sokak calgicilar
da tamamen Rumlardan olusmaktadir. Ratibe, bazen bu miizik grubunu
“Omuzlarinda kol altlarina gecirilmis kayislarla sirtina vurdugu laterna kutusunun
altinda 6ne dogru egilmis Rum delikanlisi ile aletin kolunu gevirerek cala cala
arkadan gelen diger bir Tatavlali Rum” (Ayverdi, IEK: 158) seklinde tarif eder. Bu
miizik grubu evlerin camlarini vurarak kendilerini ¢agiran evlerinin 6niinde durur ve
istek parcasini galar. Bunlarin disinda, incelemeye alinan Tiirkge eserlerde, baska
Rum imgelerine de rastlanmaktadir. Eserlerdeki Rum imgelerinin ¢ogunlugundan
hareketle, 19. yiizyilda Istanbul’da niifuslarimin oldukca fazla ve her alanda faaliyet
gosterdikleri sonucuna varilabilir.

Halid Ziya da Rum c¢ogunluguna isaret eder gibidir. Nesl-i Ahir’de,
Stileyman Niizhet ve Irfan Adalarda diizenledikleri bir gezintide gordiikleri bazi
yerlerin isimleri Hristos, Diyaskolos, Otel Kakomo gibi tamamiyla Rum
isimlerinden olusur. Bu isimlerden yola ¢ikarak Adalarin ilk sakinlerinin Rumlar ve
Avrupalilar oldugu sdylenebilir. Romanin bir baska yerinde Siileyman Niizhet,
rihtimda gezerken dort Rum gencini sarhos halde bulur. Bunlar “dirsekleriyle
masanin iizerine abanarak bosaltilmaya artik gilic bulunamayan mastika rakisi
kadehlerinin {izerinden sonsuz bir s6z sOylemeye dalmis” (Usakligil, 1990: 301)
genclerdir.

Mehmet Rauf’un Ferda-y: Garam eserinde kahramanlar Nevber ve Macit,
Tarabya’da, gilizel bir yaz gecesinde sandal ile gezinti yaparken, gecenin
karanliginda adeta dans eden iki sandalda “yan yana gelmis ve uzaktan bir kiime gibi
secilen igindekiler algak, tekdiize, agir bir sesle, hiiziinli bir Rum sarkis” (Mehmet
Rauf, 2005: 40) isitir. Sandallar yaklastiginda, fenerlerle donanmis sandallardan
birinde, bir kadin, bir erkegin gogsiine yatmis halde oldugunu goriirler. Sandallardan
ara sira isitilen Rumca sesler ve konusmalardan dolay1 sandalin i¢indekilerin Rum
olduklar anlagilir. Zira bu konusmalar kesildikten sonra, bir kadin, yine hiiziinlii bir
eda ile inler gibi Rumca sarkisina devam eder. Romantik edebiyatin sahnelerini
cagristiran bu sahneden hareketle, Mehmet Rauf, hiiziinlii bir atmosfer yaratir. Bu
sahne, romanlarda yer alan Rumlarin eglenceye ve bohem yasama diigkiin olduklari
genel kanisina zittir. Bu bakimdan, yazarin bilingli olarak olumlu bir algi
uyandirmaya ¢aligtigi bir gergektir.

Sonug

Fransizca ve Turkce eserlerde 6nemli oranda Rum imgesine yer verilmistir.
Tiirk yazarlarin eserlerinde Fransiz edebiyatcilara gore daha fazla Rum karakterlere
rastlanmaktadir. Bunda yazarlarm Istanbul’daki gayr-1 muslimlerle hayatin her
alaninda i¢ i¢e yasamalar1 yol agmistir. Hayatin her safhasinda Rumlarla beraber
olan Turk yazarlar, gercek hayattaki kisileri, birer edebi karaktere doniistiiriirler.
Bunlar Cemsid’in sadik ortag: Istavri’den, terzi Eleni, is adami Devrangil, devlet
adami Logoyef, sokak leblebicisi, telekiz Marika ve fahise Urani v.s karakterlerdir.
Fransizca ve Tiirkge eserlerdeki Rum imgesi karsilastirildiginda Tiirk yazarlarin
daha insafli bir tutum sergiledikleri goriiliir. Zira TUrkce eserlerde Rumlar hem
olumlu hem de olumsuz 6zellikleriyle yer alir. Ahmet Mithat’in Vah romanindaki
Petraki, ¢cok iyi niyetli bir usaktir. Eserin birinci derecede kahramani durumunda olan
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Behget’e herhangi bir karsilik beklemeden yardimci olur. Buna kardesi gerci
Despino dahildir. Zira ¢ogu cer¢i kadin, kadin ve erkek arasindaki iliskileri
saglamada cikar gdzetirken, Despino ise sadece gercekleri ortaya g¢ikarmak icin
Necati Bey ile Ferdane Hanim arasindaki iletisimi kurmay1 g¢abalar. Bu bakimdan
dogrudan “6teki”lestirme s6z konusu degildir.

Konaklarda, orta halli ailelerdeki hizmetgiler, Fransizca eserlerde tamamen
Cerkez ve Arap asilli olurken Tirkce eserlerde ise Rum’durlar. Hizmetgilerin Rum
oldugu tespitini Leyla (Saz) Hanim, ilk olarak Fransizca yazdigi anilarinda
dogrulamaktadir. Leyla Hanim, kendilerinin de bir Rum hizmetci tuttuklarini aktarir
(Saz, 2007: 81) Eserlerde islenen olumsuz Rum imgesine Ornek olarak da, terzi
diikkaninda tefecilik yapan Artin ve metreslik veya fahiselik yapan birden fazla Rum
kadinlar1 gosterilebilir. Sehir terzisi olan Artin, sadece terzilik meslegi ile ugragsmaz
diikkdninda karaborsacilik da yapar. Bunun disinda Urani adli Rum kadini
glizelligiyle ¢ok ailenin yikimina sebep olan ve bundan herhangi bir Uzuntl
duymayan bir kadindir. Urani’nin son olarak yiktig1 yuvalardan biri de Sirricemal ve
Suphi’nin yuvasidir. Romanda mutlu bir evliligi olan Suphi, Urani ile tanistiktan
sonra ¢ok sevdigi esini hatirlamaz olur ve giinlerce bu asiiftenin pesinde kosar.

Fransiz yazarlarda ise olumsuz bir Istanbul Rum’u imgesi egemendir. Bu
imgeyi Pierre Loti, Aziyadé adli romaninda 6n plana ¢ikarir. Loti’nin bagkahramani,
Rumlarn, iki olumsuz adetini dile getirir. Bunlardan biri bu halkin eglenme sirasinda
asiriliga kagmasidir. Yapitin bagkahramani, cogu Rum’un eglenme sirasinda yiiksek
dozda alkol alarak kendilerinden gegtiklerini ve etrafi rahatsiz ettiklerini bildirir. Bir
diger olumsuz adetleri ise Olen kiiciik ¢ocuklari gébmme tdrenidir. Kahraman,
Istanbul gezisi sirasinda, garsafli Rum kadinlarinin bir papaz esliginde, yolun hemen
kenarinda, bir gukur kazip, 6len ¢ocugun nazik cesedini tabutsuz ve gelisigiizel
gomdiiklerini aktarir. Bu 0zensiz gomme olayindan hareketle, anlatici, Rumlarin
Oliiye olan saygisizca tutumlar intibain1 okuyucuda uyandirma egilimindedir. Bu
egilimi, Pierre Briquet daha da ileri gétiirerek, Loti’nin Rumlara kin besledigini iddia
eder. Buna kanit olarak da Avrupa’da Bizans mimarisinin essiz eserleri arasinda yer
alan Ayasofya adinin bir defa dahi olsa ne Aziyadé ne de Bezgin Kadinlar
romanlarinda deginilmemesini gosterir (Briquet, 1945: 550).

Fransiz ve Tiirk edebiyatcilarca Rumlara yoneltilen ortak suglamalardan biri
fuhus hadisesidir. Bu olumsuz imgede ¢izilen tabloda, fuhus Rum evlerine bile
bulasir. Bu anlamda Saffeti Ziya ve Farrére de birer sahne yer alir. Saffeti Ziya’nin
Salon Kégelerinde adli yapitinda kahraman, bir Rum erkegi araciligiyla
Beyoglu’nda, varos bir mahallede bulunan bir eve goturulir. Evde, maddi
imkansizliklar nedeniyle istemeyerek fahiselik yapan on iki-on ii¢ yaslarinda bir kiz
kendisine sunulur. Buna benzer fuhsa sahne olan Rum evi imgesine Farrere de
rastlanmaktadir. L homme qui assassina adl1 yapitinda, kahraman sik sik bir Rum
kadinin evini ziyaret eder. Evin sahibi Rum kdkenli yasli Madam Artémise’dir.
Fuhus yapilan evdeki kizlarin yaslar1 da Saffeti Ziya’nin 6ne siirdiigii yastadir. Zira
Farrére’in kahramani, bu eve sadece giizel ve on iKi yas tsti biitiin kizlarin kabul
edildigini aktarir. Bu yiizden, Bayan Artémise, konuksever catisi altinda, sevimli
kizlarm ve diinya erkeklerinin tamigtigimi aktarir. Saffeti Ziya’da oldugu gibi
buradaki kizlarinda bu batakliga istemeyerek girdiklerini yazar hissettirir. Bu
orneklerden hareketle, Tiirk yazarlar, ayni hayati paylastiklari bu azinliga daha
itidalli yaklagtiklar1 goriilmektedir. Kimi yerde olumsuz kimi yerde de olumlu bir
bakis agisiyla okuyucuya sunulmuslardir. Dolayisiyla, Rumlar hakkindaki
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elestirileri, son karar1 da okuyucuya birakmislardir. Ancak, olumsuz Rum imajinin
on plana ¢iktigi Pierre Loti ve Farrere de okuyucuya boyle bir olanak sunmaz, ilk ve
son karar1 kendileri sdyler.
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