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"SEHIRDEKi YABANCI" (1962) FiLMi ORNEGINDE
"TOPLUMSAL GERCEKCIi" ANLAYISTA DIN TEMASI®
Halil Uzdu™

Ozet

Genel olarak 19601 yillar Tiirk Sinemasi i¢in en verimli yillar olarak kabul edilir. Bu verimli
donem ayni1 zamanda gesitli sinema anlayiglarinin ortaya ¢ikmasini da beraberinde getirmistir.
Bu sinema anlayislarinda ilki 1960 yilinda ilk érnegini "Gecelerin Otesi" ile veren "Toplumsal
Gergekgei" sinema anlayisidir. Yesilgam gelenegine bir tepki olarak ortaya ¢ikmis ve toplumsal
hayat1 oldugu gibi perdeye tagimay1 amag¢lamistir. Toplumsal hayatin dogal gercekligi iginde
hi¢ kuskusuz din de ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Bu makalenin amaci Tiirk Sinemasi'nda ilk
derli toplu bir sinema anlayist olan "Toplumsal Gergek¢i" anlayisin din temasini sinemaya
yansitma bigimini mezk{r anlayisin ilk drneklerinden birisi olan "Sehirdeki Yabanci" film
Ozelinde incelemektir. Makalemiz, filmin igerik ¢ozulmesiyle elde edilecek verilerinin din
sosyolojisi acisindan degerlendirilmesiyle sinirli olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Sinemasi, Toplumsal Gergekgilik, Din, Din Sosyolojisi, Dini
Temsil.

"Foreigner In The City" (1962) Movie In Example "'Social Realism™ In
Understanding Religion Theme

Abstract

In general, 1960s is considered to be as the most productive years for Turkish cinema. This
fertile period also brought with it the emergence of various cinema concept. The first example
of this approach in the first movie in 1960, "Night of the Beyond" and that "Social Realist" is
the concept of cinema. It emerged as a response to Yesilgam tradition and intended to move to
the screen as well as social life. Undoubtedly religion in the natural reality of social life also
has a very important place. The purpose of this article Turkish cinema in the first compact with
a collective sense of cinema "Social Realist" approach is mentioned the way reflect the cinema
religious theme of the concept, which is one of the first examples "Foreigner in the City"
movie is to examine in particular. This article, the data will be obtained by dissolving the
contents of the film will be limited to the assessment of the sociology of religion.

Keywords: Turkish Cinema, Social Realism, Religion, Sociology of Religion, Religious
Representation.
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Giris

Yaklagik yiizyillik Tiirk Sinema Tarihi'nde toplumsal hayat bir bicimde
perdeye yansitilmig ve adeta sinema perdesi topluma tutulan bir ayna islevi
gormiistiir. Ancak sinema filmi her ne kadar toplumu yansitan bir ayna islevine

sahip olsa da, yonetmeninin 6znel bakis acisiyla sekillenmekte ve onun

diistincelerini disavurmaktadir.

1948'de ¢ikarilan yerli filmlere yonelik vergi indirimine dair kanunla'
¢ok karlt bir is kolu haline gelen film yapimciligi, ¢ok kisa siirede pek ¢ok
sermayedarin sinemacilik isine girmesine yol agmistir. Ardindan 1950
secimleriyle CHP’nin Tek parti iktidarinin yerine, DP'nin tlkenin ydnetimine
gelmesiyle birlikte iilke sathinda baslayan ulasim ve elektrik altyapisinin
yayginlagtirilmasi caligmalar1 sinema igin ikinci biiylik sigrama noktasi
olusturmustur.2 Ciinkli o zamana kadar bir kag sehirle sinirli sinema gosterimi
artik tilke geneline yayillmaya ve ¢ok daha genis seyirci kitlesine kavusmaya
baslamistir. Hem vergi indirimi hem de yeni seyirci kitlesine kavusmakla ¢ok
karli hale gelen film yapimciligi 1950'lerden baslayarak adeta ticari sinema

hiiviyetine biiriinmiis® 6zellikle de 1960'larda en verimli donemine ulasmustr.

Ancak bu verimlilik ¢ok sayida yapimcinin kolay yoldan para kazanmak
icin oportinist amagla sinema igine girdiginden agirlikli olarak sayisal
verimlilik olarak kalmis, igerige pek yansimamistir. Neticede, mezkdr
donemde Tiirk Sinemasi, ¢ok tutulan filmlerin "sanki ayni filmi izliyormus
sanist olusturan" basit birer kopyalari/tekrarlar1 olmaktan 6te gitmemis ve adeta
bir yozlasma sorunu bas gdstermistir. Bu yozlagsma sorununun bas gostermis

olmasina ragmen, aynt donemde Tiirk Sinemasi'nda alternatif sinema

! Nebat Yagiz, Tiirk Sinemasinda Karakterler ve Tipler, Istanbul 2009, Isaret Yayinlari, s.32.
2 Mesut Ucakan, Tiirk Sinemasinda Ideoloji, istanbul 1977, Diisiince Yayinlari, s.19.

® Bilal Yorulmaz and William L. Blizek, "Islam in Turkish Cinema," 2014,
http://digitalcommons.unomaha.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1214&context=jrf, (26. 03.
2016).
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denemeleri de yapilmistir. 1960'larda ydnetmenler, Ikinci Diinya Savasi'ndan
sonra ortaya c¢ikan italyan "Yeni Gergekeilik", Fransiz "Yeni Dalga" gibi
Avrupa’daki sinema akimlarinin etkileriyle, sinemada yeni arayiglara girmisler
ve bu dogrultuda film yapmaya baslamislardir. Bu arayislardan ilki "Toplumsal
Gergekgi Sinema" dir. Onciiliigiinii Halit Refig, Metin Erksan ve Duygu
Sagiroglu yaptig1 bir kisim idealist yonetmen bu kolayciliga, 6zensizlige ve
seyircinin duygularin1 sémiirmekten baska bir ise yaramayan yozlagsmis film

anlayigina tepki olarak "Toplumsal Gergekgi" film anlayisini savunmuslardir.
1. icerik Analizi

Icerik analizi genel olarak sosyal bilimlerde dzelikle de tarih, edebiyat,
sosyoloji, psikoloji, iletisim bilimleri ve siyasal bilimler gibi farkli disiplinlerde
siklikla kullanilan bir arastirma ydntemidir. Icerik analizinin temeli herhangi
bir davranisi dogrudan dogruya gozlemlemek veya incelemek yerine, kisilerin
sembolik davraniglarini ya da dnceden kayit altina alinmis (kitap, gazete, film,
TV ve video kayitlar1 vs) olan materyallerin incelenmesine dayanir.* igerik
analizi aslinda "tepkisiz arastirma grubu" i¢inde yer alan bir yontemdir. Zira bu
yontemin uygulandig1 arastirmalarda "incelemeye konu kisilerin aragtirmadan
haberleri olmadig gibi arastirmaciya tepki vermeleri de" miimkiin degildir.’
Icerik analizleri nicel ve nitel olarak iki sekilde yapilabilmektedir. Ayrica
icerik analizi inceleme konusu olan yazi, s6z, gorlintii, sembol gibi cesitli
verilerin ya da sosyal gercekligin i¢inde gizlenmis olan Ortiilk anlamlarin
yeniden yorumlanmasini igeren bir tekniktir. Baska bir ifadeyle icerik analizi,
sosyal gercegin yazili, agik iceriksel Ozelliklerinden hareketle icerigi acik

olmayan 0Ozellikler hakkinda ¢ikarimlar yapmak yoluyla sosyal gercegi

* Selahaddin Ogiilmiis, "Icerik Coziimlemesi”, Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesi
Dergisi, 1991, Cilt: 24, Say:: 1, s.213. http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/40/506/6144.pdf,
(01.01.2016).

> Cevdet Ozdemir, "Bir Kimlik Bunalimmmin Yansimalari: Recep Ivedik Filminin Sosyolojik
Analizi", Sosyoloji Dernegi, 6. Ulusal Sosyoloji Kongresi Bildirisi, 2009, s.419.
http://www.sosyolojidernegi.org.tr/kutuphane/icerik/ozdemir_cevdet.pdf, (01.01.2016).
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arastiran bilimsel bir teknik olarak tanimlanabilir.® I¢erik analizi teknigi, sosyal
gercegin gorlinen, kolayca yakalanan, agik secik, sergilenmis ve ilk bakista
algilanan icerigi yerine, gizil, iistii ortiilii yani ilk bakista goriinmeyen igerigini
anlamaya calisma gayretidir. Dolayisiyla da igerik analizi, verilmek istenen
mesajda bireyi goriinenin Gtesinde, goriinenin arkasinda goriinmeden etkileyen
unsurlarin belirlenmesine yonelik "ikinci bir okuma"dir.” Bu baglamda sézlii
beyanlar, yazili materyaller, resimler, karikatiir, sinema, video gibi diger gorsel
nesneler igerik analizi teknigi cercevesinde incelenebilirler. igerik analizinde
esas amag, gorunen ve incelenen materyalden goriinmeyen yani gizil sosyal
gerceklie ait ¢ikarimlarda bulunmaktir.® Bununla birlikte icerik analizinde
arastirmacit kendini sadece inceledigi materyalin igerigiyle smirlandirmak
zorunda da deg'g,ildilr.9 Aksine arastirmact inceledigi konunun igerigini, o
konunun ortaya ¢iktigt sosyal, siyasal, ekonomik ve Kkiiltiirel ortamla

iligkilendirebilir.
2. 1960'larda Tiirk Sinemasi ve "Toplumsal Gerc¢ekg¢i Sinema"

Metin Erksan'in 1960 tarihli “Gecelerin Otesi”° filmiyle baslayan yeni
bir donemin adi olarak ifade edilen “Toplumsal Gergek¢i Sinema”, Tirk
Sinema Tarihi'ni yazanlar tarafindan tercih edilmis bir tanimlama degildir. Bu
donemde ¢ekilen bazi filmlerin Yesilcam geleneginden ayrilan igeriklerinden
dolayr “iyi niyetli” bir takim sinema yazarlarinin vermis oldugu bir isimdir.
Yoksa toplu bir hareket ya da yeni bir akim s6z konusu degildir. Ciinkii tilkede

boylesi bir akimin dogmasmma ne ekonomik kosullar, ne {ilkenin sinema

® ibrahim Yenen, “Toplumsal Tezahiirleri Baglaminda Tiirk Sinemamsinda Din Dindarlik ve
Din Adami Olgusu”, Yaymlanmanmis Doktora Tezi, Ankara, A.U. SBE, 2011, s.10.

" Nuri Bilgin, Sosyal Bilimlerde I¢erik Analizi, 3. Baski, Ankara 2014, Siyasal Kitabevi, s.1.
8Cevdet Ozdemir, "Bir Kimlik Bunalimimin Yansimalari: Recep Ivedik Filminin Sosyolojik
Analizi", 5.419.

® Lawrence Neuman, Toplumsal Arastrma Yontemleri Nitel ve Nicel Yaklasimlar, Cilt 2, Cev.
S. Ozge, Istanbul 2008, Yayiodasi, s.467.

10" Mesut Ucakan, Tiirk Sinemasinda Ideoloji,. 5.24.
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gecmisi, ne de sinema adamlarimizin birikimleri elverisliydi'!. Dolayisiyla da
birakin “toplumsal gergek¢i sinema” akimi diye bir sinema akimini, boyle bir
donemin varlig1 bile hala tartismali bir konudur. Zira bu ilk “toplumsal
gercekci sinema"yla ilgili estetik ve toplumsal boyutlar1 gbéz Oniinde
bulunduruldugunda tam bir uzlagsma saglandig1 sdylemek zor goriinmektedir.
Bununla birlikte "toplumcu gercekci sinema™yla ilgili bir manifestonun da

12 “Toplumsal gercekgilik",

olmayisi, bu tartismayr daha da ateslemistir.
Ucakan'a gbre 27 Mayis Ihtilali'nin ardindan biitiiniiyle su yiiziine ¢ikan
"Marksist" zihniyetin Tiirk Sinemasi'ndaki yansimasidir.*® Ancak, iilkemizde
Ozellikle 1960-1965 doneminde bdyle bir sinema anlayisinin varligini hepten

inkar etmek de pek miimkiin degildir.

Metin Erksan, Halit Refig, Memduh Un, Ertem Goreg, Duygu
Sagiroglu™ gibi yonetmenlerin onciiliigiinii yaptigt "toplumsal gercekgi
sinema" anlayisinin esinlendigi temel kaynaklar1 ikiye ayirmak miimkiindiir.
Bunlardan ilki, Italyan "yeni gercekcilik" akimidir. Digeri Tiirk
Edebiyati’ndaki toplumcu harekettir. "Toplumsal gergeke¢i sinema"; ozellikle
Yasar Kemal, Fakir Baykurt, Orhan Kemal, Kemal Tahir ve Vedat Tiirkali gibi
onde gelen yazarlarla baslayan Tiirk Edebiyati'ndaki "toplumcu hareketin"
sinemadaki yansimasi olarak goriilmiistiir. Ilk once bir kdy edebiyat:
olusturulmus sonra da sehir, kirsaldan kente gociin getirdikleri, kentteki
is¢ilerin, emekgilerin yasayiglar1 Tiirk edebiyatinin konusu oldugu gibi Tiirk

Sinemasi'min da konusu olmustur.”® Bu ana esin kaynaklarinin zenginligine

! Rekin Teksoy, Rekin Teksoy 'un Tiirk Sinemast, I1. Cilt, Istanbul 2009, Oglak Yay. s. 914-
915.

12 Ashi Daldal, 1960 Darbesi ve Tiirk Sinemasinda Toplumsal Gergekgilik, Istanbul 2005,
Homer Kitapevi, s.105.

13 Mesut Ucakan, Tiirk Sinemasinda fdeoloji, s.24.

¥ Hilya Onal, "From Clishes to Mysticism: Evolution of Religious Motives in Turkish
Cinema", 2014, s.206. www.mdpi.com/2077-1444/5/1/199/pdf, (26.03.2016).

% jhsan Koluacik ve Nesrin Kula Demir, “Tiirk Sinemasi'nda Is¢i Temsili: 1960l Yillara
Sosyolojik ve Ideolojik Bir Bakis”, 2013, s.3-4.
http://laborcomm.org/wp-content/uploads/2014/05/pdf/ihsan_koluacik_nesrin_kula.pdf,  (26.
03. 2016).
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ragmen Tiirk Sinemasi’nda bu olusumun bir teorik altyapi iiriini oldugunu
sdylemek miimkiin degildir. ilk 6nce pratigini vermeye baslayan filmler,
zamanla "toplumsal ger¢ekcilik" adin1 almaya baslamistir. "Toplumsal ger¢ekei
sinema" akimi, Ugakan tarafindan Marksist zihniyetin sinemaya yansimasi
olarak elestirilse de bdylesi bir zihinsel yapinin sinemaya yansimasi sadece bir
"tavir" ve bir "endise" diizeyindedir, yoksa bilimsel yoniiyle bir biitiin olarak
Marksizm savunusu oldugunu iddia etmek pek miimkiin degildir. Ucakan'a
gore "toplumsal gercekci sinema" akimi, aslinda 1960'a kadar cekilen yerli
filmlerin genelde toplumsal gergeklerden uzak, yillarca "gobek havasi" ile
uyutulan, sinema salonlarinda yaklagik 1,5 saat boyunca ya bol bol "gbdzyast"
doken ya da "kahkaha tufani"na bogulan halkin, ilke gergekleriyle
yiizlestirilme c¢abalarmin bir ifadesidir. Ona gore toplumsal gergekcilik:
"sanatiyla, siyasetiyle Tiirkiye'nin geri kalmisliktan kurtulma savasina katilma
cabasi[dir]. Sosyal problemlere yoOnelinmeli; haklar1 gaspedilen, ezilen,
horlanan emeke¢i kitlelerin meseleleri, sehirlesmenin ve sanayilesmenin
getirdigi sonuglar incelenmeli; bunlara ¢éziim yollar1 arastirilarak, kuru
hayalcilik atilmalidir."*° Ucakan'm kismen de olsa bu olumlu ifadelerinin
aksine Nijat Ozon, toplumsal gercekei akimi agir bir sekilde elestirmis, iilkede
"toplumsal gercekeilik" adiyla anilabilecek bir akimin hi¢bir zaman var
olamadigini ifade etmistir. Cilinkii bu donemde ¢ekilen filmler, kaynagini o
donemin toplumsal, kiiltlirel tiretim iligkilerinden almis olsalar da bilingli,
diirtist ve derinlemesine bir gerceklik hedefi ortaya koyamamis, sadece
sansiiriin el verdigi dl¢iide toplumsal konulara dokunabilmislerdir. Ozon, “bu
isi moda oldugu icin bile yapanlar vardi’” diye Ozetleyerek, Bati’da
gercekeiligin bir moda oldugunu ve bunun Tiirk Sinemasi’nda da yansimasini
buldugunu belirtmistir. Scognamillo da "toplumcu gergek¢i" diye bir akimin
varligindan sz etmenin miimkiin olmadigi noktasinda Ozoén'le hemfikir

olmakla birlikte, s6z konu bu akimi daha ¢ok bir “formiil” veya “kodlama”

1% Mesut Ugakan, Tiirk Sinemasinda Ideoloji, $.25-26.
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olarak degerlendirmis ve sonrakilere ortam hazirlayan bir etiket niteligi

tagidigini ifade etmistir."’

1965 yilina gelindiginde Tiirk Sinemasi’ndaki toplumsal gercekci anlayis
yavas yavas etkisini yitirmeye baslamistir. Ucakan'a gore Tiirk Sinemasi'nda
"toplumsal gercek¢i akim"in etkisini yitirmesinde iki basat etken sz
konusudur. Oncelikle 1965 yilinda yapilan segimlerde Demokrat Partisi’nin
devami olan Adalet Patisi’nin sec¢imleri kazanmasiyla, Tiirkiye yeniden sag
ideolojinin hakim oldugu bir ortama siiriiklenmistir. Bu noktada Adalet
Partisi’nin ipleri eline almasiyla beraber, toplumsal gercekei sinema anlayisina
da ket vurulmustur. Neticede "toplumsal ger¢eke¢i" film ¢eken yonetmenlerin
hemen hemen hepsi ideolojik bir ama¢ giitmemelerine ragmen Marksist bir
etiketle film yapmalar1 zora girmistir. Toplumcu gergekci anlayisin etkisini
yitirmesinin bir diger nedeni, bu anlayis1 temsil eden ydnetmenlerin kendi

iclerinde birbirleriyle catismalari ve yollarnin ayrilmasidir.™

2. 1. Sehirdeki Yabanci Filminin Kiinyesi

Yonetmen : Halit REFIG

Senarist : Vedat TURKALI

Yapimc1 : Nusret IKBAL

Eser : Halit REFIG

Goruntli Yonetmeni : Mengii YEGIN, Cetin GURTOP

Kamera : Cetin GURTOP

Yapim : Be-Ya FILM

Tar : Dram, Politik

Stire : 80 dk

Set Amiri : Danyal TOPATAN

Oyuncular : Goksel ARSOY Aydin
Nilufer AYDAN Gonul

7 akt. Thsan Koluaglk ve Nesrin Kula Demir “Tiirk Sinemasi'nda Is¢i Temsili: 1960h Yillara
Sosyolojik ve Ideolojik Bir Bakis, S.4.
18 Mesut Ucakan, Tiirk Sinemasinda Ideoloji, $.36.
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Talat Gozbak Mustafa Bakirci
Reha YURDAKUL Selami Agacligil
Ali SEN Serafettin Toraman
Erol TAS Nazif Usta

Orhan CUBUKCU Gazeteci Sabri

2. 2. Filmin Oykdsu

Senaryosunu Vedat Tiirkali’nin yazdigit ve Halit Refig tarafindan
yonetilen 1962 tarihli “Sehirdeki Yabanc1” filmi, 1960-65 yillar1 arasinda Tiirk
Sinemasi’na siyasi ve felsefi anlamda damgasini vuran "toplumsal gergekeilik"
akiminm énemli bir érnedi olarak karsimiza cikar. Ingiltere’de egitim goriip
memleketi Zonguldak’a donen miihendis Aydin’in, sehir halkiyla
yabancilasmast ve ¢atismasinin yani sira zorba ve ikiyiizlii st smif
yoneticilerle, is adamlarinin baskisi altinda ezilen maden emekgilerinin haklar
ugruna miicadelesini konu alir. Maden miihendisi Aydin, Ingiltere'deki
egitimini tamamlar ve dogup biiylidiigli sehre yani Zonguldak'a geri doner. Bir
maden isletmesinde calismaya baglar. Idealisttir, hayatin kotiiliikleriyle
micadele edebilecegini ve bu koti, ¢ikar tizerine kurulmus eski diizeni
dontistiirebilecegini  diisiiniir. Madendeki ilk incelemelerde, destek icin
kullanilan direklerin bu ise uygun olmadigini tespit eder, Miithendis Aydin. Her
zaman dostlugunu gordiigli baba dostu Nazif Usta ile birlikte bunun hesabin
sormak isterler ancak karsilarina dalavereci, diizenbaz ve ¢ikarci bir grup insan
cikar. Aydin, eski okul arkadasi Sabri'nin ¢ikarmakta oldugu yerel bir gazete
olan Millet gazetesinde, "se¢imlerde oy toplamak i¢in cami yaptirmaktan Once
calisanlarin durumunu diizeltmek zorundayiz" diye maden iscilerinin esas
sorunlarina dikkat ¢ceken bir yazi yazar. Iste bu yazi ¢ikar grubunu hele hele bu
grubun agababasi Serafettin Toraman'1 ¢ileden ¢ikarir. Bu yazinin atesledigi
diismanlik Aydin Bey ile rahati bozulan bu c¢ikar grubu arasinda bir savasa
doner. Bu savas filmin ana konusunun {iizerine bina edildigi temel yapiy1

olusturur.
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2. 3. Filmin Konusu

Bir Halit Refig filmi olan 1962 yilinda cekilen "Sehirdeki Yabanci",
"toplumsal gercekci” sinema akiminin 6nemli 6rneklerinden birisidir. Tlrk
Sinemasi'nda "is¢i sorunlar1" ve "aydinin yabancilagmasi"nin konu edildigi19
ilk film olan Sehirdeki Yabanci, daha ilk sahnesinden itibaren temsilcisi oldugu
"toplumsal gergek¢i" anlayisi hemen her sahnesinde hissettirmektedir. Zira
toplumsal ger¢ekci sinema akiminin temel 6zelliklerinden birisi kameranin
sokaga cikarak sosyal problemlere yonelmesi, haklar1 gasp edilen, emekleri
sOmiiriilen, horlanan kitlelerin sorunlarina egilmesi, sehirlesme ve
sanayilesmenin getirdigi toplumsal problemlere yonelmesi, 6zetle Yesilcam'in
"kuru hayalcilig“g,ini"20 bir kenara atarak toplumsal hayat1 oldugu gibi perdeye
yansitma cabasidir. Sehirdeki Yabanci, filmin adindan da anlasilacag: iizere
sanayi kenti olan Zonguldak'ta yasanan bir Oykiiyii perdeye aktarmaktadir.
Filmin bagskarakteri olan Miihendis Aydin’in, miihendislik egitimi i¢in gittigi
Londra'dan memleketi Zonguldak’a donmesiyle baslayan film, bir komiir
madeninde calismaya baslamasi ve burada karsilastigi olaylar dizisine karst

verdigi miicadele filmin ana konusunu olusturmaktadir.

Madende gordiigii eksiklikleri once bilgisizlige baglayan Miihendis
Aydin, daha sonrasinda bu eksiklilerin bilgisizlikten ziyade, bir takim kirli
c¢ikar iligkilerinin yansimasi oldugunu fark eder. Basini Serafettin Toraman'in
cektigi cikar grubu kendi menfaatleri icin, hem insanlarin emeklerini
somiirmektedirler hem onlarin canlarini hige saymaktadirlar hem de bu ¢ikar
diizenini devam ettirmek icin insanlarin dini duygularini istismar etmektedirler.
Bu kirli diizenin farkina varan ve ¢ikar grubuyla miicadele etmek isteyen
Miihendis Aydin, kirli iligkileri bozulanlar tarafindan 6nce uyarilir, sonrasinda
tehdit edilir, hatta dovdiiriiliir. Nihayetinde bir takim ahlaksiz yontemlerle —

once ¢ok 1yi arkadas oldugu, Selami Bey'in karis1 Goniil Hanim'la gayrimesru

9 Giilseren Giighan, Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemasi, Ankara 1992, Imge Kitabevi, s.83.
% Mesut Ugakan, Tiirk Sinemasinda Ideoloji, 5.36.
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iligski yagadigi yoniinde dedikodu ¢ikartirlar. Ardindan bu dedikodulari bir yerel
gazete araciligryla haberlestirerek kamuoyunda inanmilirligini ve etkinligini
artirirlar- en iyi arkadasiyla arasi agilip birbirlerine diisman edilir. Neticede
hem toplumun hem de ugruna miicadele ettigi maden iscilerinin goziinden

disiiriilerek etkisizlestirilir.

Film 6ncelikle basit bir agk macerasi olarak diisiiniilmiis olmakla birlikte
yonetmen Halit Refig, donemin sosyal, siyasal ve ekonomik ortaminin etkisiyle
filmin konusu olan “agki biitlin dis etkilerden arinmis, sadece iki kisiyi
ilgilendiren bir olay degil, toplumsal miicadele tabanina dayanan ve bu
miicadele ile sartlandirilmis bir olay”?* olarak ¢ekmek istemistir. Dolayisiyla
donemin sartlarinda en ¢ok tutulan konu olan aski, iki kisiyle sinirlandirmak
yerine temsilcisi oldugu “toplumsal gercekci” anlayis dogrultusunda hem
toplumsal bir baglamda yansitmis hem de askin hayatin aci gergekleriyle
yogrulmus bir yorumunu perdeye aktarmistir. Sehirdeki Yabanci filmi iki kisi
arasinda yasanan askin, sadece o iki kisiyi ilgilendirdigi gercegini
vurgulamakla birlikte ayn1 zamanda bir toplumsal yonii ve yansimasi oldugunu
dile getirmesi bakimindan da sosyolojik bir bakisa sahiptir. Tirk Sinemasi
tarihinde iki kisi arasindaki masum bir ask hikayesinin ilk defa toplumsal bir
baglama oturtulup hem gercekei bir zeminde ele alinmasi hem de toplumsal
olaylar silsilesinin merkezine yerlestirilmesi yonetmen ve senaristin 6nemli bir
basaris1 olarak ayrica dikkat ¢ekilmesi gereken bir unsurdur. Masum bir ask
iligkisi ¢evresinde gelisen olaylar sarmali, filmin finalinde Miithendis Aydin ve
Goniil Hanim''n  masum olduklarinin ortaya c¢ikmasiyla son bulur. Bu
masumiyete ragmen Aydin Bey, yasadigi olaylarla kendi toplumuna yabanci
kalmasmin, dogrulugunun ve diirlistligiiniin bedelini 6demek zorunda

kalmistir.

2. 4. Carpik Ekonomik Diizenin Gostergesi Olarak "Hayr isi"

2! Halit Refig, Ulusal Sinema Kavgast, 3. Bask, Istanbul 2013, Dergah Yayinlari, 5.30-31.
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Maden alaninda is¢iler uzunca kuyruk olusturmus isletmenin
veznesinden licretlerini almaktadirlar. Veznenin hemen karsisinda is¢i olmadigi
her halinden belli olan iyi giyimli birisi durmakta ve iicretini alan her is¢iden
para toplamaktadir. Para veren iscilerden birisi digerlerine seslenir: “Dayanin
arkadaslar caminin bi kubbesi, bi de minaresi kalmis.” Is¢inin bu sdzlerinin
arkasindan paralar1 toplayan kisi: “Sayenizde arkadaslar, daha iki cami yaptiriz
evelallah” diye kuyrukta bekleyen is¢ilere dogru yliksek sesle seslenir. Bu
sahne filme konu olan iilkemizin ¢arpik ekonomik diizeninin omurgasini temsil
eder. Bu diizenin Kusursuz islemesinin en iyi yolu da insanlar1 bir sekilde ikna
etmek, asil meselenin gizlenmesi i¢in onlarin dikkatlerini baska bir yone
cevirmek ve onlarin goziinde hayirsever, iyi, gilivenilir ve saygin bir insan
olmay: basarabilmekten geger. Ozellikle bizim iilkemizde biitiin bunlari
yapabilmenin en kestirme ve akilli yolu ise insanlarin kutsal din duygularini
kullanmaktir. Iste bu sahnede insanlarm dini hassasiyetlerini kullanabilmenin
en etkili yollarindan birisi 6rneklendirilmektedir. Tiim hayati risklerine ve
calisma sartlarinin acimasiz zorluklarina ragmen insanlar madende calisarak
kazanmis olduklar1 ii¢ kurusluk iicretlerinin en azindan bir kismini daha
ceplerine koymadan veznenin o6nunde bekleyen tahsildara vermektedir.
Iscilerin hem kendi aralarinda hem de tahsildarla yapmis olduklar
konusmalardan da acik¢a anlasildigi gibi bu tahsildar maden bdlgesinde

yapilmakta olan bir cami i¢in bagis toplamaktadir.

Bagis adina para toplama isinin hemen veznenin oniinde yapilmasini da
iki acidan okumak miimkiindiir. Oncelikle para toplama isinin garantiye
alinmasi agisindan akillica bir davranistir. Ciinkii boyle yapmakla is¢ilerden
parayr daha ceplerine bile koymadan, yani harcamalarina firsat vermeden
pesinen toplamak en dogru, en garanti yol olarak degerlendirilmektedir. Ikinci
olarak da insanlar1 arkadaslarinin arasinda yardim etmeye zorlamaya; yani en
azindan arkadaglarina mahcup olmamak i¢in ya da utancindan yardim etmeye

mecbur olmalarin1 saglamaya matuf ve sosyal bir baski unsuru olarak
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diisiiniilmiis izlenimi vermektedir. Calisanlardan birisinin: “Dayanin arkadaslar
caminin bi kubbesi, bi de minaresi kalmig” diyerek diger arkadaslarini da
cesaretlendirmesi aslinda insanlarin pek ¢ok eyleminde oldugu gibi boylesi bir
eylemde de "sosyal baski"nin etkisiyle hareket ettiklerinin ifadesi olarak
okunabilir. Zira insan aslinda hayir i¢in bile para vermeyecek veya
veremeyecek durumda olsa da diger insanlardan ayr1 diismemek,
ayiplanmamak ve kiiglimseyici bakiglara maruz kalmamak gibi pek ¢ok sosyal
baski unsuru sebepten dolayi istemese de para vermek zorunda kalabilir.
Camiye para toplayan tahsildarin:“Sayenizde arkadaslar, daha iki cami
yaptiririz evelallah” diyerek seslenmesini de hem iscileri cami hayri i¢in para
vermeye cesaretlendirme hem de "daha iki cami yaptiririz evelallah"
vurgusuyla yapilan isin biiyiikliigiine gdbnderme yaparak onlar1 daha fazla para
vermek i¢in tesvik etme gayreti olarak anlasilabilir. Bu gayreti carpik
ekonomik diizeni yani somiirii diizenini devam ettiren kisilik tiplemesinin

piskinligi olarak da gérmek miimkiindiir.

Bagka bir sahnede Serafettin Toraman, iscilerin yogunlukta oldugu bir
kahvehaneye girer. "Seldmun aleykiim" diye igerdekileri selamlayarak bir
masaya oturur. Bir yandan sigarasimi yakarken, diger taraftan etrafindakilere:
“Nasil isler” diye sorar ve onlardan: “Hamdolsun sayenizde c¢ok iyidir isler”
cevabini alir. Bu arada birisi gelir: “480 lira da bugiin topladik camiye Seref
Emmi” diyerek ceketinin cebinden ¢ikardigi bir tomar parayr Serafettin
Toraman’a verir. Seref Emmi aldigi paray1 ceketinin i¢ cebine koyarken:
“Say’iniz mesklr olsun evlatlar, biliylik sevap, efendim bi giin Osman-1
Zinnureyn Efendimize bi akrabin yaklasiyor, ya Osman diyor, ¢ok biiyiik bi
giinah isledim napayim diyor, bi camiye tas tag1 buyuruyor Osman-1 Zinnureyn
Efendimiz yaaa.” diye bir menkibe anlatir. Serafettin Toraman, bir siyasi
partinin ileri gelenlerindendir ve ayn1 zamanda da o civarda yapilmakta olan
bir caminin ingaat islerini organize etmektedir. Serafettin Toraman'in hem parti

ileri geleni olmasi, hem ilerlemis yas1 hem de dindar kimligi onu cevrede
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saygin, sOzii dinlenen, giivenilir bir kisi yapmaktadir. Bu sahnede kahvehaneye
girisi, verdigi selamin hep birlikte alinmasi ve hemen bir masaya buyur
edilerek etrafinda insanlarin toplanmasi onun bu sayginliginin bir gostergesidir.
Serafettin Toraman’in is¢ilere hal hatir sormasi ve onlarinda hep bir agizdan:
“Hamdolsun sayenizde ¢ok iyidir isler” diyerek cevap vermeleri bu saygimligin
ve itibarin baska bir ifadesidir. Kahvehanedekilerden birisinin elindeki bir
tomar parayr Serafettin Toraman’a uzatarak: “480 lira da bugiin topladik
camiye Seref Emmi” demesi cami i¢in diizenli olarak para toplandiginin,
Serafettin Toraman'a Seref Emmi diyerek seslenmesi ise onun c¢evredeki
biiytikligiine, saygmligina ve itibarina vurgu yapmakta ayni zamanda cami i¢in
toplanan paralarin ona teslim edildiginin dolayisiyla da onun giivenilir bir insan
oldugunun imasi olarak okunabilir. Ardindan Serafettin Toraman: “Say’iniz
mesklr olsun evlatlar, biiyiikk sevap" soziiyle de yardim eden iscilere hem
tesekkiir etmekte hem de onlart cami igin daha fazla yardim yapmalari igin
tesvik etmektedir. Hz. Osman'a atfen anlattigi menkibe de ise: "Ya Osman
diyor ¢ok biiyiik bi giinah isledim napayim diyor bi camiye tas tas1 buyuruyor
Osman-1 Zinnureyn Efendimiz yaaa” diyerek camiye yapilan yardimlarin
aslinda insanin isledigi biiyiik gilinahlara kefaret olacagini, dolayisiyla da
camiye yapilan yardimlarin ¢ok biiyiik sevabi oldugunu vurgulamakta ve
is¢ileri camiye daha fazla yardim yapmaya tesvik etme gayretinin bir parcasi
olarak yorumlanabilir. Bu dini sdylem, insanlarin din duygularinin onlar i¢in ne
kadar onemli oldugunu, istenildiginde de koétiiye kullanilabilecegi ya da
istismar edilebilecegini gostermektedir. Ciinkii insanlar genelde dini bir
sOylemi hemen kabul eder ve pek sorgulamazlar. Bdylelikle dini inanglari
istismar eden din tacirlerinin etkisine oldukca acik hatta onlar1 ylireklendiren
bir tavir sergilerler. Serafettin Toraman’in yaptig1 gibi dini temsiller ya da dini
sOylemler, o kisinin toplumsal alandaki davranmislar1 i¢in “mesrulastirma

hizmeti goriir.”*? Dini "mesrulastirma™” Berger ve Luckmann'a gore genelde

22 Luckmann, Thomas, (2003), Gériinmeyen Din, Cev. Coskun, A. ve Aydn, F. , istanbul,
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dort farkli diizeyde gerceklesmektedir. Bu farkli diizeylerden birisi de
mesrulagtirimin pragmatik ve semalarla ilgili olarak mitler, oykiiler, masallar,
atasozleri, halk deyisleri, ahlaki kurallar, darb-1 meseller, bilgece sozlerle ayni
zamanda siir, masal, halk hikayeleri ve menkibeleri de igeren ikinci dl'izeydir.23
Dolayisiyla insanlara giliven telkin eden Serafettin Toraman gibi birisi dini
hikayelerin, dini temsillerin ve dini sdylemlerin sagladigi mesrulastirma

sayesinde, insanlarin dini duygularini rahatlikla istismar edebilmektedir.

Hemen sonraki sahnede Serafettin Toraman’in is¢ilerden topladigi
yardim paralariyla yaptirmakta oldugu s6z konusu caminin insaati perdeye
yansir. Cami avlusunda Miihendis Aydin Bey'le Nazif Usta konusmaktadirlar.
Nazif Usta: “Serafettin Toraman’in kampanya actig1 meshur cami iste bu, bu
yiizden kendisini civar halki cok sever” der. Aydin Bey’de: “Desene
ontimiizdeki se¢imlerde sansi agik” diye karsilik verir. Nazif Usta'nin: "Bu
yiizden kendisini civar halki ¢ok sever" diyerek aslinda yukarida anlatmaya
calistigimiz hakikate vurgu yapmaktadir. Cilinkii cami yaptirmak gibi son
derece hayirli bir ise Onciiliikk eden bir kisi ¢evresinde sayilan, sevilen ve
glivenilen birisi olabilmektedir. Serafettin Toraman da cami yaptirmak gibi

hem dini hem de diinyevi hayirl bir ise girismistir.

Dolayisiyla cami yaptirma isine Onciiliik eden Serafettin Toraman bu
yiizden g¢evresinde sevilen, sayilan ve "giivenilen" birisi olmustur. Ama asil
meseleye yani goriinene degil de goriinenin ardinda gizlenen asil amaca ulasan

ise Aydin Bey'dir. Nazif Usta'nin sozlerine: “Desene onlimiizdeki segimlerde

Ragbet Yayinlari, s.56.

™ Berger ve Luckmann'a gore dini mesrulastirim; baslangicta linguistik nesnellestirimler
sistemi ile ilgilidir. Ikinci diizey pragmatiktir ve semalarla ilgilidir. Ugiincii diizey
mesrulastirilmis agik-kesin teoriler icerir. Dordiincii diizey ise sembolik evrenlerle olusturulan
mesrulagtirimlardan olugur. Mesrulastirma; var olan veya ortaya ¢ikan herhangi bir durumu ya
da olayi, insanlar katinda anlamlandirma, izah etme, makul hale getirme, yasallagtirma ve
haklilagtirma gibi anlamlara karsilik gelir. (Tafsilat i¢in bkz. Peter L. Berger ve Thomas
Luckmann, “Mesrulastirim”’, Mesrulugun Toplumsal Gergekligi, Kitab1 I¢inde 5.45-86, Haz.
Ejder. Okumus, Istanbul 2010, Insan Yayinlari, s.47-59).

%% Peter, L. Berger ve Thomas Luckmann, “Mesrulastirim”, s. 47-59.
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sanst acik” diyerek vermis oldugu cevapla aslinda Serafettin Toraman'in gercek
amacinin cami yaptirmak gibi hayirli bir i degil, bu sayede yani cami
yaptirmak gibi hayirli bir ise girismekle cevresinde sagladigi sayginlik ve

itibarla segimlerde avantaj saglamak oldugunu ifade etmektedir.
2. 5. "Rahati Kacanlarin" Din Istismar

Gazeteci Sabri'nin ofisinde Serafettin Toraman elinde tutmakta oldugu
gazeteyi, isbirligi yaptigi Mustafa Bakirci'ya uzatarak okumasini ister. Mustafa
Bakirci da gazeteyi eline alarak okumaya baslar: "Se¢imlerde rey toplamak i¢in
cami yaptirmaktan once ¢alisanlarin durumunu diizeltmek zorundayiz" diyen
Miihendis Aydin’in agiklamasi haberlestirilmistir. Bu haber Aydin Bey'in
yukarda bahsedilen Nazif Usta'ya verdigi cevabin aslini ifade etmektedir. Zira
evet cami yaptirmak hayirli bir istir; ama bundan daha 6nemli ve 6ncelikli hatta
daha hayirli olansa tiim olumsuz sartlara ve hayati risklere ragmen ii¢ kurus
paraya "kelle koltukta" madende ¢alisan iscilerin durumunun diizeltilmesidir.
Insanlarin hayatlar1 tehlikedeyken cami yaptirma gibi bir hayir isi kandirmaca
ve insanlarin dini duygularini "istismar" etmekten Ote bir sey degildir. Bu
girisim bir hayir girisiminden ziyade insanlarin gozlerini boyamak ve
gercekleri gormemeleri icin bakislarin1 bagka bir yone ¢cevirmenin en kullanigh

yoludur.

Bu habere ¢ok hiddetlenmis olan Serafettin Toraman hem haberi yapan
Gazeteci Sabri'ye hem de Milhendis Aydin Bey'e kizmistir. Serafettin
Toraman, bir Mustafa Bakirci'ya bir gazeteciye donerek otkeyle: "Cami isine
burnunu sokmus, ¢alisanlardan ona noluyor, miihendisse miihendisligini bilsin,
bu miihendiste ne belliyo kendini haaa." Iste bu sdzlerle Serafettin Toraman
bizzat kendi agzindan aslinda meselenin hayir isi degil gergekte bir sahsi ikbal
meselesi oldugu, bu art niyetinin insanlar tarafindan fark edilmemesi ic¢in de
dinin ve dindarlig1 bir paravan olarak kullandigini dile getirmektedir. Serafettin

Toraman ve yandaslarinin asil niyetlerinin, insanlar hazir dikkatlerini baska bir
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yone c¢evirmisken bu durumdan miimkiin oldugunca istifade etmek, maddi
cikar saglamak oldugunu anlamak zor olmasa gerekir. Aydm Bey'in
uyarilarina ragmen bir giin maden sahalarindan birinde go¢iik meydana gelir.
Yasanan bu kazadan sonra maden isletmesine gelen Serafettin Toraman ve
Mustafa Bakirct kalabalik is¢i yakinlarinin arasinda ilerler. Serafettin Toraman:
"Sabirlt olun miitevekkil olun, Allah'in bi takdiri elimizden ne gelir" diyerek
etrafta toplanan is ve is¢i ailelerine teselli vermeye calisir. Serafettin
Toraman'in sarf ettigi bu sozler genel olarak Tiirk Filmleri'nde sik¢a kullanilan

“fatalist sylem"lere®® iyi bir 6rnek olarak degerlendirilebilir.

Aslinda madende yasanan goclik bir kaza degil diipediiz tedbirsizlik,
thmalkarlik ve umursamazlik sonucu meydana gelen tam anlamiyla bir
cinayettir. Zira Miithendis Aydin’in daha madene ilk girdigi anda fark etmis
oldugu giivenlik zafiyeti ve tedbirsizlik zamaninda giderilmis olsa belki de
boylesi bir gogiik yasanmayacakti. Ama gerek a¢ gozlilik, gerek
umursamazlik ve gerekse tedbirsizlik sonucunda goz gore gore gelen felaketten
sonra kadere, takdiri ilahiye veya bir bagka seye sucu atmak, isin kolayciligina
ka¢cmak i¢in sik¢a bagvurulan yollardan birisidir. Yasanan bu vahim olay bizzat
Serafettin Toraman'in agzindan aslinda yasananlarin bir nevi "takdiri ilahi"
olarak nitelendirilmek suretiyle dini agidan mesrulastirllmaya calisilarak
teodise kavramina giizel bir 6rnek olarak kullanilmaktadir. Bir nevi dini
mesrulastirim olan teodiseler, insanlarin yasadig: tabii afetleri, "ilahi adalet"?®
acisindan algilama, a¢iklama ve anlamlandirmalari islevi de gorebilirler. Bunun
yerine igin ehli olan, o isin egitimini almis insanlarin ikazlar1 dikkate alinarak
zamaninda tedbir alinmis olsa bu ve bunun gibi pek ¢ok felaket yaganmayacak
ve pek cok eve ates diismeyecektir. Bu felaket de agikca gostermektedir ki,
ozellikle sorumluluk sahibi olan insanlar kendi acgozliiliikklerine, hirslarina

yenik diismekte ve insan hayatin1 maalesef hic 6nemsememektedirler. Boylesi

* Hilya Onal, "From Clishes to Mysticism: Evolution of Religious Motives in Turkish
Cinema". s.206. .
% Ejder Okumus, Dinin Mesrulastirma Giicii, Istanbul 2005, Ark Kitaplari, $.55.

103



Halil Uzdu

bir felaketten sonra da sucu kendilerinde aramak, bu felaketi ©Onleyecek
imkanlar1 varken gerekli tedbirleri zamaninda almadiklar1 ve insanlarin
hayatin1 tehlikeye attiklar1 i¢in hukuk oniinde bizzat hesap vermek yerine, sugu
kadere atmak, takdiri ilahiye baglamak suretiyle isin icinden kolaylikla
styrilabilmektedirler.

Bir bagka sahnede isleri bozulan ve madene aga¢ verme isini de Selami
Agacligil'e kaptiran Mustafa Bakirc1 ve akil hocasi Serafettin Toraman'in
Miihendis Aydin'la Selami'yi birbirine diisiirmek, bozulan islerini tekrar yoluna
koymak i¢in Selami'nin karist1 Goniil Hanim'la Aydin Bey arasinda bir gondl
iligkisi oldugu yolunda dedikodu yaymasi konu edilir. Yine her zaman oldugu
gibi, is¢ilerin toplandigi ayni kahvehanede Serafettin Toraman bir masada
oturmakta ve hem nargilesini tiittlirmekte hem de cevresindekilere: "Valla tas
yagdirir basimiza Allah, camiye kiifret, evli kadinla zina et, tovbe, tovbe...
Miihendis Bey c¢ikarmis ki, direkler c¢ilirikmiis de ondan o6liim oluyomus
madende bak, bak... Allah’1n isini devirecek seytan kafasinan, bu taktir, bi alin
yazisi, kim degistirebilir ki, ecel gelmis cihane bas agris1 bahene" diyerek
kahvehanedekilerin 6zellikle de isgilerin zihinlerinde Miihendis Aydin Bey
aleyhine bir anlamda kamuoyu olusturur. Sonra da cebindeki kostekli saatini
cikararak dikkatli dikkatli bakarak: "Ikindi oluyor bana miisaade" diyerek
kahvehaneden ayrilir. Serafettin Toraman’in hemen ardindan kahvede bagska
bir masada oturmakta olan adami Recep de kalkarak onu takip eder. Issiz bir
koprii iistiinde arkasindan yetiserek Seref Emmi diye hitap ettigi Serafettin
Toraman'in kendisine vermis oldugu talimatlar1 "Selami'nin arabasina boynuz
yaptirdim. K6r mii oldun kavat yazdirdim" diyerek bir bir yerine getirdigini
anlatir. Bundan olduk¢a memnun olan Serafettin Toraman: "Cok denk geldi bu
i tam secimler sirasinda, adayligt madayligt ugtu Selami'nin, Benli
Nazmiye'ye ugradin m1?" diye bir baska isi sorar. Adam cebinden bir demet
para cikarip uzatirken: "Ug yiiz verdi bu hafta" der. Serafettin Toraman:

"Nolmus galtaga" diyerek tepki gosterir. Bu sahnede Serafettin Toraman ve
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isbirlik¢ilerinin gercek niyetleri daha da agiga cikmaktadir. Zira Serafettin
Toraman'in “Benli Nazmiye” diye adlandirdig1 kadin muhtemeldir ki, bir hayat
kadim1 ya da hayat kadinlarma onciiliik ve aracilik eden birisidir. Zaten
Serafettin Toraman'in “kaltak” gibi son derece incitici, bir ifadeyle kendisinden
bahsetmis olmast bu disiincelerimizi  kuvvetlendirmektedir.  Zira
toplumumuzda “kaltak” tabiri bir asagilama ifadesi olarak ve daha ¢ok da
diisiik ahlakly, iffetsiz, namussuz kadinlar i¢in kullanilmaktadir.?® Dolayisiyla
da kahvehane gibi kamuya acik alanlarda ya da is¢ilerin arasinda bulundugu
zamanlarda Serafettin Toraman dindar, giivenilir ve saygin bir insan gibi
davranirken isbirlik¢ileriyle ya da kendi adamlariyla oldugu zaman da gergek
yiiziinii gostermektedir. Kahvehaneden: "Ikindi oluyor bana misaade" diye
ayrilan Toraman'in, aslinda camiye degil de kendi adamiyla 1ss1z bir yerde, bir
koprii lstiinde bulugmaya gider. Burada yapmis oldugu konusma hem onun
gercek yliziinii bize gostermekte hem de para toplamay1 sadece cami yaptirmak
icin degil sanki bir hara¢ toplama ydntemi ve Uslubuyla yani mafyavari bir
sekilde kendi menfaati i¢in yapmakta oldugu seklinde bir izlenim vermektedir.
Bu da onun niyetinin samimi olmadigini, para toplamak i¢in her yolu mubah
gordiigli bir pragmatizmi temsil etmektedir. Zira eger samimi olarak bir cami
yaptirma isine girmis olsaydi bir hayat kadinindan yardim istemez ve bu paray1
cami yaptirma isine asla karigtirmazdi. Ayrica: "Cok denk geldi bu is tam
segimler sirasinda, adayligi madayligi uctu Selami'nin" diyerek bizzat kendi
agzindan ¢ikan ifadeler, Mithendis Aydin'in cami insaatini ziyaret ettiklerinde
Nazif Usta'ya kars1 soylemis oldugu: "Desene onlimiizdeki se¢imlerde sansi
acik" sozlerini hakli ¢gikarmaktadir. Bu sozler, Aydin Bey'in daha dnceden fark
ettigi cami yaptirma isini bir hayir isi olarak degil bir siyasi ikbal hedefi igin

yapmakta oldugunun itirafidir.

Miihendis Aydin Bey’le basa c¢ikamayacaklarini anlayan Serafettin

Toraman’in basini ¢ektigi ¢ikar grubu, Aydin Bey'i halkin goziinden diisiirmek,

% Bkz. TDK, Giincel Tiirkge Sozliik.
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itibarsizlagtirmak, ahlaksizlik yaptigi yolundaki dedikodularla yipratmak ve
etkisizlestirmek i¢in hep birlikte c¢aligirlar. Bu niyet ve istedikleri de hem
soylem hem de davraniglarinda somutlasmaktadir. Serafettin Toraman’in
kahvehanede yaptig1 konugsma bunun en agik 6rnegidir. Serafettin Toraman’in:
"Valla tag yagdirir bagimiza Allah, camiye kiifret, evli kadinla zina et, tovbe,
tovbe...” diyerek gercek niyetini aciga c¢ikardigi bu sdylemi, hem insanlarin
dini hassasiyetlerini tahrik etmekte hem de evli bir kadinla zina etmek gibi
toplumumuzca nefretle karsilanan ahlaksizlikla itham edilmektedir. Camiye
kiifretmek zaten basli basina bir din diismanlig1 ve sapikliktir ki, Aydin Bey
bunu yapmakla zaten dinsiz hatta din diismani birisi olarak sunulmaktadir.
Dolayisiyla da dinsiz birisinin sdylem ve eylemleri deger verilecek bir 6neme
sahip degildir. Evli bir kadinla zina yapma konusuna gelince bu da en az bir
onceki kadar agir bir su¢ ve ahlaksizliktir. Bizim toplumumuz i¢in en hassas
konulardan olan dinsizlik ve ahlaksizlik affedilebilir suglar degildir. Zira bu tiir
agir suclarin islendigi bir toplumda yasayan insanlarin baglarina “Allah’in tas
yagdirmas1” da mukadderdir. Boylesi bir sucgu igleyen her kimse toplumdan
dislanmal1 ve en agir sekilde de cezalandirilmalidir. Bu iki biiyiik sucu isleyen
Aydin da, toplumdan dislanmasi ve cezalandirilmasi gereken birisidir. Neticede
boylesi suclamalarla karsilasan Aydin Bey, bizzat kendi savunmasini
yapmaktan madendeki sorunlarla ilgilenmeye vakit bulamayacaktir. Serafettin
Toraman’in: “Miihendis Bey c¢ikarmis ki, direkler ¢iiriikmiis de ondan 6liim
oluyomus madende, bak, bak... Allah’1n isini devirecek seytan kafasinan™ diye
sOzlerine devam eder. Bu sozleri de zaten Aydin Bey’in itibarini sarsmak i¢in
kullanmaktadir. Arkasindan:*“Bu bi takdir, bi alin yazisi, kim degistirebilir ki,”
diyerek sarf ettigi sozleriyle asil maksadini agiga ¢ikarmaktadir. Zira
madendeki gociik tedbirsizlik, umursamazlik, insan hayatinin degersizligi, a¢
gozliliik gibi marazlardan kaynaklanmiyor da, giiya “takdiri ilahi”, “alin

yazis1”, ““ kader” gibi insaniistii, agkin bir iradenin isiymis gibi sunularak igin
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icinden siyrilmak, sorumluluktan kurtulmak ve "teodise"“yle dini agidan
mesrulagtirmak istemektedir. Son olarak “ecel gelmis cihane bas agris1 bahane"
deyimiyle yine bir dini mesrulastirima basvurarak bu niyetini pekistirmek ve
haklilagtirmak istemektedir. Serafettin Toraman'in basini ¢ektigi "rahatlari
kaganlarin" dedikodular1 maalesef sonunda amacina ulasmistir. Bu
dedikodularla hem Miihendis Aydin'a, hem de Selami Bey'in karis1 Goniil
Hanim'a kars1 halkin tavri degisir, onlar1 diglar hatta yiizlerine bile bakmaz

olurlar.

Giil Hanim'la daha 6nce yolda karsilagtiginda samimi bir tavirla hal hatir
soranlar arttk yolda onunla karsilasmak dahi istemez olmuglardir.
Karsilagtiklarinda da ya yollarii degistirirler ya burun kivirarak ve horlayarak
bakarlar ya da yiizlerini ¢evirerek gérmek istemezler. Aydin Bey i¢in de durum
farkli degildir. Yolda karsilasinca selam veren ve hal hatir soranlar artik selam
dahi vermez olmus, ¢ocuklara kendisini taglatmakta hatta yolda karsilasinca
omuz atarak veya imali imali yere tlikiirerek ona satagmaktadirlar. Madende
calisan ve hasta kizina bakmakta olan Sevki Day1 bile kendisini zaman zaman
ziyarete gelen, kiziyla ilgilenen Aydin Bey'e kapiyr agmaz olmustur. Bu

dislayict tutum dogal olarak madendeki is¢ilerin tavirlarina da yansimistir.

Aydin Bey'in kendileri i¢in yaptiklarina karsi iscilerin duyarsizca tavir
alislarina Nazif Usta dayanamaz ve: "Durun, durun, buraya bakin, dinleyin
beni, ne nankor heriflersiniz be, utanmiyor musunuz Aydin Bey'e boyle
davranmaya? Haklarimizi aradi, adam belalara girdi bizim i¢in bin tiirli" diye
seslenir. Iscilerden biri: "Bizim i¢in degil, kadin yiiziinden basi belaya girdi"
diye cevap verir. Nazif Usta: "Kesin be, inaniyorsun degil mi bu palavralara?
Aptallar, Aydin Bey gelince rahati kaganlarin uydurmalar1 bunlar anlamiyor

musunuz?" diye ¢ikisir. Yine ayni isci: "Oyle ama Nazif Usta Aydin Bey,

* Berger'e gore "teodisi”", bu diinyada yapilan iyililiginde kétiiliigiinde ister diinyada ister
ahirette olsun bir giin mutlaka Allah tarafindan karsiliginin tastamam verilecegine olan inancin

dile getirildigi "adl-i ilahi" olarak anlamak mumkindir. (Tafsilat icin bkz. Peter L. Berger,
Kutsal Semsiye, 4. Baski, Cev. A. Coskun, Istanbul 2011, Ragbet Yayinlari, S. 122).
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gavuristandan dinsiz dondii diyolar, gizlice gavur olmus da domuzlugundan
saklarimis bunu heee" diye karsilik verir. Nazif Usta bu kor cehalete isyan
edercesine: "Heyyy uyanin, goziinliz var goriin, neler dondiiriiyorlar" diye
caresizce seslenir isgilere. Nazif Usta’nin bu caresizce seslenisi Aydin Bey’e
yapilan ve aslinda onun sahsinda temsil edilen biitiin aydin insanlarin, din ve
ahlak gibi toplumun ¢ok hassas oldugu duygulari istismar eden ¢ikarcilarin
oyunlarin1 bozan, bu ¢ikarcilara karsi toplumu aydinlatmaya, bilinglendirmeye
calisan insanlarin genel olarak maruz kaldiklart muamelelere gdnderme
yapilmaktadir. Nazif Usta'nin caresizce feryat etmesi bir anlamda hakikati
haykirmanin, insanlarin gdzlerini ag¢masinin, hakikatlere inanmasinin
zorlugunun ifadesi olarak okunabilir. Zira bu haykirisa iscilerin vermis oldugu

cevap tam da s6z konusu bu zorlugun ifadesidir.

Nazif Usta’nin haykiriglarina bir ig¢inin: "Bizim i¢in degil, kadin
yiiziinden basi belaya girdi" diyerek cevap vermesi dedikodularin ne denli
etkili ve inandirict oldugu, bu yanlis inanci diizeltilmesinin de ne kadar zor
oldugunun temsili gibidir. Nazif Usta’nin 1srarlar1 karsisinda yine ayni is¢inin:
"Aydin Bey, gavuristandan dinsiz dondii diyolar, gizlice gavur olmus da
domuzlugundan saklarimis bunu" diyerek cevap vermesi aslinda bize
meselenin daha derinlerde yatan kokenleri oldugunu ifade etmektedir. Bu
derinlerde yatan kokse bizim toplumumuzda insanlart pesinen mahkiim etmek,
etkisizlestirmek, hakir diisiirmek i¢in kullanilan “dinsizlik”, “gavurluk™ gibi
olumsuz kavramlara yiiklenen anlamlarda gizlidir. Eger bir kisi dinsiz yani
gavursa o kisiye asla giivenilmez, inanilmaz ve s6zii de dinlenilmez birisidir.
Neticede bir insani toplumun goziinden diislirmenin, itibarsizlastirmanin, itham
etmenin, dislamanin ve etkisizlestirmenin en kestirme ve garantili yolu onun
dinsizligine yani gavurluguna vurgu yapmaktir. Eger bir insan dinsizse o
“agziyla kus tutsa” da artik bizim toplumuzda herhangi bir degeri ve sayginligi
yoktur. Dolayisiyla da Aydin Bey dinsiz yani gavur olmussa onun

soylediklerini dinlemenin, onun ardindan gitmenin ve ona giivenmenin bir
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anlami yoktur. Boylesi bir durum dogru degilse bile istenilen amaca ulasmak
icin son derece islevsel bir yoldur ve bu algimin kirilmasi, tadil edilmesi de
maalesef cok ama ¢ok zordur. Son olarak da bu sahne filmin ismine uygun, o
ismi en iyi yansitan sahne olarak degerlendirilebilir. Zira esas bu sahnede
Aydin Bey kendi yasadigi sehre, o sehrin insanlarina, birlikte biliylidigi
insanlara yabanci olmaktadir. Ayrica yapilan tiim haksizliklara, zuliimlere,
diizenbazliga ve vicdansizliga uzak yani yabancidir. Ciinkd yerel duzenle,
adetlerle, yerlesik inanclarla ve giic odaklariyla ugragmak hakli sebeplere
dayansa bile insani1 sistemin disina atabilir, yalnizlastirabilir, hatta ona diisman
olunabilir ve ona yasama hakki tanimayabilir. Mezk{r sahne filmin bagligini

yansitmasi bakimindan da ayrica ve 6zellikle dikkate deger bir sahnedir.
2. 6. Bir Din Tiiccar:: Serafettin Toraman

Nazif Usta’nin:“Aydin Bey gelince rahat1 kaganlarin uydurmalart bunlar”
diye ettigi isyan1 dogrularcasina igkili bir mekanda bir masa etrafinda toplanan
Rahmi Bey, Mustafa Bakirci, Serafettin Toraman, Gazeteci Sabri ve Selami
Bey hem yemek yemekteler hem de Selami Bey'i Aydin'a karsi
doldurmaktadirlar. Bardagina icki doldurmakta olan Selami'ye, yaninda oturan
Mustafa Bakircit gliya onu uyarmak igin "gok ic¢tin canim istersen birak"
derken, sozii karsi tarafta oturmakta olan Serafettin Toraman tarafindan kesilir
ve: "Brrakin yahu, i¢ki iyidir, ferahlasin biraz, haaa... Ne diyordum valla
cigerimiz sizladi, dedim ki arkadaslar bu bdle olmaz, Selami bizim canimiz
cigerimiz, gidip Miihendis'in namus durumu béle, bdle deyip anlatalim, senin
ailen bizim de hemsiremiz tabi" diyerek Selami'yi iyice doldurur. Mustafa
Bakirci: "Bizim Sabri ¢ekmis Miihendisi, oglum sen benim sinif arkadasimsin,
bu memlekette boyle namussuzluk yapilmaz, bi aile kadiniyla bole is yapilmaz,
bahusus Selami bizim abimiz goziine durur yaptig: iyilikleri, hi¢ bi insaniyete
de sigmaz senin yaptigin demis" diye Selami'yi iyiden 1yiye kiskirtir. Bu arada
Aydin Bey ayni mekanm kapisindan igeri girmektedir. Aydin Bey'i goren
gazeteci Sabri: "Bak utanmadan buraya geliyor" diye dikkatleri kapiya yoneltir.
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Serafettin Toraman'da: "Kurbanin olayim bir hadise ¢ikarma bu heriflen, birak
rezili, hiyanet herif" diyerek Selami’yi iyiden iyiye Aydin Bey’e saldirmaya
yoneltir. Bu kiskirtict sozlerle iyice sinirlenen Selami masadan kalkarak Aydin
Bey'e dogru yiiriir. Aydin Bey'in: "Merhaba abi" sozline Selami: "Ne abisi
ulan, hain kdpek" diyerek hisimla Aydin Bey'in yiiziine bir tokat savurur. Ilk
tokat1 suratinda hisseden Aydin Bey, ikinci tokata izin vermez ve Selami’nin
ikinci tokat icin kalkan elini tutarak "anlicaksiniz hata ettiginizi" diyerek sert
bir sekilde cevap verir. Sinirden iyice deliye donen Selami "sus gebertirim seni
alcak™ diye tehditler savurur. Bu kavgay: tezgahlayan ve kigkirtan Serafettin
Toraman ve digerleri giiya kavgayr ayirmak istiyorlarmis gibi hemen araya
girerler. Aydin Bey'i kolundan tutarak mekanin kapisindan disar1 c¢ikaran
Serafettin Toraman, geri doner ve Selami'nin koluna girerek onu masaya dogru
gotlirtirken: "Eline saglik, az bile yaptin, boyle ahlaksiz herifleri diri diri
topraga gommek lazim" diyerek kavgadan ne kadar da mutlu oldugunu ifade

etmektedir.

Bu sahneye daha yakindan ve dikkatlice baktigimiz zaman aslinda filmin
basindan beri anlatilmak istenen mesajlarin bu sahneyle haklilastirildigini ve
hatta somutlastirildigin1 sdyleyebiliriz. Madende donen bir takim kirli ¢ikar
iliskilerinin aslinda bir tiir ortaklik sonucunda, bilerek, isteyerek ve ozellikle
yapildigini soylemek miimkiindiir. Nazif Usta’nin “rahati kaganlar” diye isaret
etmis oldugu isbirlik¢iler iste bu masanin etrafinda toplanan Serafettin
Toraman, Mustafa Bakirci, Rahmi Bey ve onlarin yardak¢ist ve masasi olan
Gazeteci Sabri gibi kisilerdir. Iftira atmak ve dedikodu ¢ikarmakla iki eski
arkadag1  birbirlerine diistirerek her ikisinden de kurtulma planini
tezgahlamaktadirlar. Bu durumda ¢ikar grubunun Aydin Bey’in varligindan ne
kadar rahatsiz olduklarin1 ve ondan kurtulmak icin de bizzat kendileri degil de
bir baskasini yani Selami Bey’i masa olarak kullandiklarini anlamak hi¢ de zor
degildir. Icki masasinda hele hele igkili bir mekanda yemek yemek de 6zellikle

Serafettin Toraman’in dindarli§inin, cami yaptirma isindeki samimiyetinin,
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giivenilirliginin sorgulanmasi1 ve test edilmesi igin bize net bir fikir
verebilmektedir. Ayrica yine Serafettin Toraman'in, bardagina igki dolduran
Selami'ye, yaninda oturan Mustafa Bakirci'nin giiya onu uyarmak i¢in "ok
ictin canim istersen" demesine kars1 "birakin yahu, icki iyidir, ferahlasin biraz"
diyerek karsi ¢ikmasi, onun dindarliginin ne kadar yiizeysel hatta sahte
oldugunun ifadesi gibidir. Ciinkii, Serafettin Toraman, ickiyi ve i¢cki igmeyi:
"[¢ki iyidir, ferahlasin biraz" diyerek haklilastirmakta, mesrulastirmakta, hatta
acikca Ovmektedir. Bu da samimi bir dindarin yapacagi bir is degildir.
Dolayisiyla bu ikiyiizlii davranis onu din konusunda gayri samimi, dini istismar
eden hatta din tiiccar1 birisi oldugu algisin1 kuvvetlendirmektedir. Zaten filmin
ilerleyen sahnelerinden birisinde gevirdikleri "dalavereler" sonucunda Aydin
Bey ve Selami Agacligil'den kurtulan ¢ikar grubu, bu basarilarin1 Sabri'nin
ofisinde kurduklar1 "¢ilindir sofrasi"nda kutlarlar. Basarilarindan dolay1
sermest olan ¢ikar grubunun basini ¢eken Serafettin Toraman da bu basarisini
bizzat igki igerek kutlamaktadir ki, bu da onun dindarliginin sorgulanmasi i¢in

yeterli bir unsurdur.
Sonug

Toplumsal gergekei sinema akiminin 6nemli 6rneklerinden birisi olan
filme, masum bir ask hik&yesinin toplumsal bir temele oturmasiyla gergekgi bir
uslup hakimdir. Film ayrica modernlik ve geleneksellik karsithig: iizerine inga
edilen bir anlatiya sahiptir. Aydin Bey, gerek aldigi miihendislik egitimiyle
gerek idealist, kararli, diiriist kisiligiyle modernligin hedefledigi bir karakter
olarak sunulurken, bunun tam karsisina Serafettin Toraman gibi insanlarin
kutsal din duygularin1 somiiren, onlara karsi dindar, dini biitiin bir kimse gibi
davranirken, perde arkasinda dinden, diyanetten bihaber, diizenbaz, menfaatgi,

kirli islere bulagmis bir din tiiccar yerlestirilmistir.

Toplumsal gercek¢i sinema anlayisi toplumu oldugu gibi perdeye

aktarmayi, filmsel Oykiileri toplumsal bir temel ilizerine insa etmeyi, sosyal,
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siyasal ve ekonomik sorunlara gercek¢i bir bakis agisiyla egilmeyi kendine
amag edinmistir. Ancak din temasina gelince Sehirdeki Yabanci filminde de
gorildiigi gibi toplumsal gergekei sinemacilar sahip olduklar1 "marksist"
diisiince dogrultusunda dini genelde bir istismar araci, genis halk kitlelerini i¢in

adeta bir "afyon"?’ islevi gordiigii bigiminde ele alma egilimi gdstermislerdir.
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