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BiGCiMSEL, PERDESEL VE RiTMiK DUZENiIN BUTUNLUGU AGISINDAN
REGARD DES ANGES

REGARD DES ANGES
REGARDING THE INTEGRAL ORGANISATION OF FORM, PITCH AND RHYTHM

Yigit Ozatalay”

Oz

Olivier Messiaen’in 1944'te besteledigi Vingt Regards sur I'Enfant-Jésus’'nun 14. parcasi olan Regard des
Anges, bestecinin gelistirdigi biitinlukli poetikanin yetkin bir 6rnegini temsil eder. Bu makalede so6z
konusu parganin bigim, perde ve ritim degiskenleri birbirleriyle iliskili olarak ve miizikal ¢6zimleme
yontemleri kullanilarak ele alinmistir. Ug baslikta irdelenen miizikal uygulamalarin genel anlamda diizen-
dizensizlik salinimi, ek deger, tam-olmayan biyutme/kiiciltme ve asal sayilar baglaminda birbirleriyle
gliclt baglar kurdugu goérilmustir. Calismanin amaci, temel kompozisyonel bilesenlere tutarli ve uyumlu

bir yaklasim sergileyen Messiaen’in miizikal diline 1sik tutmak, bestecinin poetikasindaki birlik ve buttinlik
vurgusunu Regard des Anges araciliglyla 6ne gikarmaktir.

Anahtar Kelimeler: Olivier Messiaen, Vingt Regards, Regard des Anges, Butlinlik.

Abstract

Regard des Anges, composed by Olivier Messiaen in 1944 as the 14th piece of Vingt Regards sur I’Enfant-
Jésus, represents a competent example of the integral poetics developed by the composer. In this article,
the parameters of form, pitch and rhythm are handled in correlation to each other under musical analysis
methods. It’s approved that three titles in total establish strong relationships with each other, generally
about the oscillation between order and disorder, added value, inexact augmentation/diminuation and
prime numbers. The aim of this article is to enlighten Messiaen’s musical language which shows a
consistent and harmonic approach to the basic compositional components, and to drive the composer’s
emphasis on unity and integrality forward through Regard des Anges.

Keywords: Olivier Messiaen, Vingt Regards, Regard des Anges, Integrity.

1. Giris

Piyano icin bestelenmis 20 dinsel parcadan olusan Vingt Regards sur I’Enfant-Jésus
(1944), Olivier Messiaen’in ilk dénem miiziginde énemli bir adim olarak karsimiza cikar. ilk kez
Yvonne Loriod’nun seslendirdigi Visions de ’Amen (1943) ve Trois Petites Liturgies (1943-1944)
yapitlarindan hemen sonra bestelenmis olan bu mizik, Fransiz piyanistin virtiiozliginin

besteciye verdigi ilhami agik¢a kendisinde tasir.
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Yapitin kurulusu teolojik kavramlara siki sikiya baghdir; dinsellik hem bicimsel
(bolimlerin dinsel anlama sahip sayilarla —6zellikle 7 asal sayisi ile— iliskilendirilmesi nedeniyle
[Pople, 1998:93]) hem de tematik olarak (parcalar zinciri icinde yinelenen Théme de Dieu, Theme
d’amour, Théme de I’Etoile et de la Croix gibi sabit temalarin varligl nedeniyle [Messiaen, 1944:i])

yogun bir bicimde belli edilir.

Vingt Regards zincirinin bigimine genel olarak baktigimizda Theme de Dieu (Tanri temasi)
iceren pargalarin (1, 5, 6, 10, 11, 15, 19 ve 20) temaya yliklenen dinsel anlama kosut olarak,
mizikal anlamda da o6ne c¢iktigini goririiz. Bu temay! icermeyen parcalarsa Ugli olarak
gruplanirlar: 2-3-4, 7-8-9, 12-13-14 ve 16-17-18. Her Ug¢lu gruba geciste mizige yeni bir hareket
saglayan bicimsel belirginligi 6zellikle 12. ve 16. pargalarda agik¢a duyabiliriz. 14. par¢a olan
Regard des Anges, 3. l¢li grubun sonunda yer alir. Messiaen’in Gretiminde énemli bir yeri olan
kus sarkilarinin zincir icerisinde dekoratif bir karakterden daha solistik ve 6zgiir bir role dogru
donisimiini izlemek mimkiindir, ancak bu durum 14. parca icin ¢ok da gecerli degildir. Clinki
duzenli bir 2/4 tartimi —6zellikle 78. 6lguiden itibaren baslayan ikinci bélimde— bu figlrleri gticli

bir bicimde kontrol eder.

Regard des Anges, birbirinden olabildigince farkhlastiriimis, pes pese siralanmis, ama ayni

zamanda birbirleriyle iliskilendirilmis, oranlanmis ve dengelenmis dokulardan olusmaktadir.

Blyiik resmi gorebilmek icin ilk olarak bu bicimsel dizeni ¢oziimleyelim.

2. Bigim

4,5 dakikalik bu parca, yaklasik olarak ortadan (2'30") ikiye bolinmis bir bigcimde
incelenebilir. Bu béliinmeyi toplam sayfa sayisina bakarak da gérebiliriz: 5 + 5. ilk bélim (6. 1-77)
birbirlerinden ayristirilmis ve blok olarak pes pese siralanmis olan 5 doku ile insa edilmistir. ikinci

bolim ise malzemesini kus sarkilarindan alir (6. 78-126) ve baslangictaki malzemenin donliismis

bir halini kullanan coda (6. 133-155) ile sona erer.
ilk bélimin A (6. 1-4), B (6. 5-6), C (6. 7-8), D (6. 9-13) ve E (6. 14-18) olarak
harflendirecegimiz 5 dokusu, her seyden 6nce ritmik diizen agisindan siniflandirilabilir: Ritmik

acidan A ve C diizenli, bagdasik (4 ve katlari Gizerine kurulu ritimler ve yinelemeleri) ve dongusel

bir karaktere sahipken, B ve D diizensiz ve ayrisiktir. Diizen ve diizensizlik arasindaki bu denge (A-
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B-C-D sirasi) iki karsithk arasindaki sentezi simgeleyen E dokusu ile son bulur. Bitiin boltim, ayni

siranin Ug kez sergilenmesini igerir.

Bu boélimdeki bigimsel islem, keskin bir diizen igermeyen {i¢ dokunun, yani B, D ve E'nin
her yinelemede biraz daha uzatilmasidir (Joos, 2002:78). Buna gore, ilk yinelemedeki (6. 19-43)
bicim A-B' (B + 2 6l¢li) - C- D' (D + 4 6lgi) - E' (E + 1 6lgl) olarak, ikinci yinelemedeki (6. 44-77)
bicimise A-B" (B'+ 1 6l¢li) - C- D" (D' + 5 6lgl) - E" (E' + 3 6lgu) olarak 6zetlenebilir.

Bu islemler aklimiza dogrudan Messiaen’in “ek deger” ve “tam-olmayan blyltme”
kavramlarini getirecektir kuskusuz. Vingt Regards ile ayni yil, 1944’te yayinlanmis olan Miizikal
Dilimin Teknigi adlh kitabinda bestecinin ilk sayfalarda verdigi ritmik 6rnekler aslinda bu
yaklasimin bir mikro modelidir (Messiaen, 1944:9). Regard des Anges’nin ilk bolimiinde
gorduglimiz bicimsel kurulus, “ek deger” yoluyla elde edilen “tam-olmayan biiyitme”nin biyiik
oOlgekteki uygulamasidir. Baska bir deyisle ritmik bir fikir, bicimsel kurulusa yansitilmistir: B, D ve

E dokulari ek dlgller yoluyla artarken A ve C degismezler.

Kus sarkilarinin egemen oldugu ikinci bolim de birinci bolim gibi kesitlere ayrilabilir: F
(6. 78-87), F' (6. 88-104) ve F'" (6. 105-126). Her ne kadar F harfiyle, yani dncekilerden farkh bir
harfle adlandirmis olsak da, bu bélim aslinda A ve D dokularinin kus sarkilariyla harmanlanarak
hafifce donustlrilmis, gizlenmis versiyonlarini icerir. Dahasi, kesit uzunluklarina uygulanan
uzatmalar (ek o6lciiler) bu bolimde de uygulanmistir. Piyanistin 6zellikle sol elinde somutlasan
bicimsel slireci 6zetlersek; F kesiti don. A (6 6l¢l) + don. D (5 6lgl), F' kesiti don. A (8 6l¢li) + don.
D (9 o6lgl), F"" kesiti ise don. A (9 06lg) + don. D (13 6lgli) dokularindan meydana gelir (dén. =

doniistlirdlmus).

A dokusuna oranla D’nin daha az donistiigliini eklememiz gerekir. Her seyden once,
D’nin her gériiniminde sag elin de dokuya destek olmasi (6. 84-85, 96-97, 114-115) bize ilk
bolimdeki D’'nin baslangiglarini vermektedir. Ayrica, son 6lglsi eksik olan D diginda, ritimler ve
nota stireleri tam tamina aynidir. Bu kiiglik eksikligin de tutarh bir sebebi vardir: Messiaen, 127.
olglde gelmesi gereken uzun ses yerine, benzer bir etki yaratan otuzikilik nota silsilesini getirir.
Boylece hem ikinci béliimden ¢ikip coda’yi (G) hazirlayan bir ara mizigi yaratir, hem de dahice

bir ulama ile A dokusunu resmetmis olur.
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Parga, E dokusundan tlreyen malzemenin sert yinelemelerinden olusan bir coda (G) ile
son bulur. 133. 6l¢lniin altina yazilmis olan La stupeur des anges s’agrandit yani “Meleklerin
saskinhgi/korkusu buytr” timcesini simgeleyen asamali crescendo ve ritmin sert dlizeni, bu kez

ortila bir bigcimde goérinse de, ilk béliimiin C dokusunu animsatir bize.

Ritimde oldukca etkili bir glice sahip olan asal sayilar, Messiaen tarafindan
kompozisyonun bicimsel kurulusunda da kullanilir. Her seyden 6nce 5 sayisi (ki besteci bu sayidan
Ritim, Renk ve Kusbilimi kitabinda “her elin sahip oldugu parmak sayisi” olarak s6z eder [Baggech,
1998:296]) bu muzikteki temel dokularin sayisidir ve 3 (ki ¢ok daha yaygin kullanilan bir asal
sayidir) kez sergilenirler. Regard des Anges’nin baslangicinda 5 sayisinin alti gizilirken, parcayi
sonlandiran sayi ise 7’dir. Bu sayi, Vingt Regards zinciri boyunca Theme de Dieu iceren temel
parcalarin toplam sayisi olmasi disinda, Regard des Anges pargasinin numarasi olan 14 sayisiyla
da yakindan iliskilidir (7 x 2). Dolayisiyla Messiaen’in 14. parcayi 7/8’lik olciler silsilesi ile

kapatmasi bir tesadif olmamalidir.

Asal sayilarin biiylk 6lgekte bicime yansimalarinin bir baska gériiniimu de ikinci bolimde
karsimiza c¢ikar. Bu bolimin g kesiti sirayla 11, 17 ve 23 olglye sahiptir (6. 78, 88 ve 105).
Yalnizca, yukarida degindigimiz 127. ol¢lideki ulama nedeniyle, son kesitten bir 6lci eksiltilmistir.
Ancak Messiaen, en sonda, yeniden altini gizer 23 sayisinin 6nemini: Coda, 23 tane 7/8'lik
Olgiden olusmustur (6. 133-155). Ek olarak bu 23 6l¢i, asal sayilari temel alan bir bélinme ile
daha da belirginlestirilmistir: Coda’da gerceklesen ses menzilindeki asamali genisleme (ki bu
genislemenin toplam 6l¢l sayisi yine bir asal sayi olan 19’dur), sol elin sirekli inmek yerine
diizensiz araliklarla yukari ¢iktigl noktalar sayesinde daha organik ve asimetrik bir bigime

kavusmustur.
3. Perdesel Diizen

Parcadaki perdesel diizen (pitch organization), temel fikri olusturan 5 doku arasindaki
azami farklilastirma ile kosut disinilebilir. Bir siniflandirma yaparsak; A, C ve D modlardan, B ve

E ise “akorlar temasi”ndan (Théme d’accords) olusmaktadir.
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Oncelikle, A dokusunun modu Messiaen’in “sinirli aktarima tabi 7. mod”u ile giiclii bir
benzerlik tasir. Gorsel 1’de sirasiyla bestecinin 7 numarali modu (Messiaen, 1944:94) ile A

dokusunun (6. 1-4) modu gosterilmektedir.
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Gorsel 1. Messiaen’in 7. modu ile Regard des Anges’deki A dokusunun modu arasinda karsilastirma.

Goruldiga tzere 7. mod, (012356) ses kiimesinin aktarimsal simetrisi (transpositional
symmetry) Uzerine kurulurken, A dokusunun modu ise ayni perdesel icerigin (4 yarim ve 1 tam
perde) hafifce farkli diizenlenislerine sahip iki ses grubunun olusturdugu kusurlu bir simetriye,
Messiaen’in deyimiyle “lezzetli bir asimetriye, cazip bir topallamaya” (Baggech, 1944:298)
sahiptir. Baska bir deyisle, 7. modda butiinsel bir kromatiklik elde etmek icin bir artmis dortli (Mi
- Si bemol) eksikken, A dokusunun modunda bir tam dortli (Do - Fa) eksiktir. 7. modla kurulan
boylesine glicll bir benzerligin hem Regard des Anges’nin parca numarasiyla (14), hem de parga

sonundaki 7/8 tartimina parca baslarken de bir karsilik aranmasiyla ilgisi olmalidir.

C ve D dokulari ise icerdikleri ses gruplari baglaminda kusursuz bir simetriye sahiptir.
Dahasi, C dokusunda ses malzemesinin ellere dagilimi da simetriktir. Gorsel 2’de yukari bakan
saplar sag elin, asagi bakan saplarsa sol elin ¢aldigI notalari gdstermektedir.
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Gorsel 2. Messiaen, Regard des Anges, C dokusunun (6. 7-8) ses malzemesindeki simetri.
Partisyonda canon rythmique s6ziyle eslik edilen D dokusu da ¢okboyutlu bir simetri
sahibidir. Bu heterofonik doku, her biri farkli bir artmis dortliden olusan 3 kanonik gizgiden

olusmaktadir (bkz. Gorsel 3).
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Gorsel 3. Messiaen, Regard des Anges, D dokusunun (6. 9-13) ses malzemesindeki simetri.
Su ana kadar perdesel dizen baglaminda s6ziini ettigimiz dokularin Ggiinde (A, C ve D)
de dusey/armonik anlamda kuguk ikili araligi ve bilesikleri (kigik dokuzlu, kiguk onaltili vd.)

belirgin olarak goriilmektedir.

B ve E dokularindaki ses kurulusunu acgiklamak icinse Vingt Regards zincirinde belli
araliklarla yinelenen “akorlar temasi”’na (Théme d’accords) atifta bulunmak gerekir (Joos,
2002:78). Bu tema, zincirde yinelenen diger temalar (Théme de Dieu, Théme d’amour, Théme de
I’Etoile et de la Croix) gibi dinsel bir anlam tasimaz; ancak 20 parca boyunca en yaygin kullanilan
temadir (6, 14, 15, 16, 17, 18 ve 20 numarali parcalarda duyurulur [Burger, 2009:53]). Fa diyez,
Sol diyez, Si bemol ve Si bekar perdelerini iki kez olmak (izere, 12 perdenin hepsini kullanir.

Temayi ikiye bolerek 8 farkl notaya sahip iki ses grubu elde edebiliriz. Bunlara x ve y diyelim (bkz.

Gorsel 4).
Modéré (J‘:isa)
r => h ; i. :"
P a ;"i: r— a—
f > bb; - i LE >
b3 D
a i ] L ] L [
(Theme h h * X v

d'accords)

Gorsel 4. Messiaen, Regard des Anges, akorlar temasi (0. 5) ve ¢ozlimlemesi.
Partisyon Uzerinde fractionnement du theme d’accords sozl ile eslik edilen E dokusu, x
ve y kiimelerinden alinmis diizensiz parcalardan olusur. Goérsel 5'te kesinti yapilmis pargalar eksi

(-), ekleme yapilmis parcalar ise arti (+) isaretiyle gosterilmistir.
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Gorsel 5. Messiaen, Regard des Anges, E dokusunun (6. 14-18) perdesel ¢ozimlemesi.

4. Ritim

Miizikal Dilimin Teknigi kitabinin ses yiksekliginden 6nce ilk olarak ritim degiskenine yer
vermesinden de anlasilabilecegi gibi, Messiaen’in muzik dilinde ritim kavrami her zaman 6nemli
bir yer tutmustur. Ornegin, 120 Deci-Tala (Hint ritimleri) arasinda 93.sii olan Ragavardhana, bu
kitapta bestecinin kendi kompozisyon teknigini agiklamak icin basvurdugu ilk terimlerden biridir
(Messiaen, 1944:9). Bir diger dnemli kitabi olan Ritim, Renk ve Kusbilim iizerine inceleme’de
Messiaen’in Ragavardhana Uzerine yaptigl aciklamalara bir goz atarsak, onun ilgi alanina giren

temel ritmik kavramlari da gérmis oluruz:

Bu ritim, en zengin ritimlerden biridir, ¢linku 5 ilkenin hepsini de kullanir:
a) Bastan sona ritmik blyltme ve ritmik kiglltme

b) Ritmik ¢ozlilme (disassociation) ve ritmik pihtilasma (coagulation)
Tam-olmayan biyttme ve kiicilltme

)
d) Ekdeger
)

(g]

e) Ters dondirilemeyen ritimler. (Baggech 1998: 301)
Ragavardhana’yi anlatan bu maddelere bir de asal sayilarin kattig1 degeri eklersek —ki s6z
konusu ritim 19 ile iligkilidir— Messiaen’in ritim dilinin hemen hemen tiim basliklarini elde etmis

oluruz.

Messiaen, ritim anlayisinin vazgecilmez ilkelerinden olan ritmik biyltme ve kiglltme
tekniklerini genellikle “ek deger” ile birlikte kullanir. ilk 8rnek Regard des Anges’nin 6. dlgiisiinden

verilebilir: Bu 6l¢lide uzatma noktalari tasiyan ritim, kendinden hemen 6nce gelen ritmin tam
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olarak biliyttiilmus halidir. Tam blylUtmenin bir baska 6rnegine ise 74. ve 77. 6l¢ller arasinda, sol

elde rastlariz (bkz. Gorsel 6).

73

%‘.J\

(11
|| |

F =
I 1

Gorsel 6. Messiaen, Regard des Anges, 6. 74-77, sol el ritmindeki tam blylUtme 6rnegi.

Degi-Tala (Hint ritimleri) arasinda 105.si olan Candrakala ritmi de ilk defa 11. ve 13.

Olgller arasinda kullanilir ve tam biylitmenin ek degerle kullanilmasina bir 6rnek olusturur.

Regard des Anges’de kullanilan diger iki Hint ritminde (ters Ragavardhana [6. 9-11] ve
Laksmiga [6. 33-35]) ise ek degerin islevi ritmik bliyitme ve kicilltmelerin oranlarini bozarak
onlari tam-olmayan (inexact) hale getirmektir. Hatirlatahim ki, biylk Olcekte 6lcli sayilarina
uygulanan ve bicime damga vuran, tam olarak bu ritmik islemdir (tam-olmayan buyitme / ek

deger).

Coda kesitinin ritmi de daha 6nce duyurulan bir malzemenin tam-olmayan kiglltmeye
tabi tutulmasiyla elde edilir. Bu malzeme, E dokusunun sol elindeki ritimdir. Klicliltme islemi son

sayfanin ilk sisteminde (6. 131-133) acikga gorulebilir (bkz. Gorsel 7).

(D=126)

I —— ST ZTTITTEe----------—---7 _Bien modéré
i > > S = f :'

% + 1 » o —

1 — s q e
f o
)
e et e—
hi L4 “g | (non legato) *
§2 -

(La stupeur des anges
s'agrandit,

Gorsel 7. Messiaen, Regard des Anges, 6. 131-133, E dokusunun sol elindeki ritmik kiigiiltme islemi.

Ritmik ¢ozilme islemini yine Ragavardhana’da gormek mimkindir. Bu ritim 6zgilin
biciminde degil, noktali dortligu 3 sekizlige bélinmis bir halde, yani daha parcali/¢6zilmis bir
durumda kullanilmistir. Bu ¢6zlilme, ritmi olusturan iki kiime arasindaki akrabaligi da gormemize

yardimci olur (bkz. Goérsel 8).
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Gorsel 8. Ritmik ¢ozlilme uygulanmis Ragavardhana igindeki iki akraba kiime.

Pihtilasma ise ¢ozlilmenin tam tersidir; kiictk ritmik degerler biyiik bir deger olusturmak
icin birlesirler. Regard des Anges’nin 6. olc¢lisiinde “ek deger”i cikarilarak pihtilasmis bir
Candrakala ritmi bulmak mimkdndir. Gorsel 9'da sirasiyla 6. 6l¢clideki ritim ve 6zglin Candrakala

ritmi verilmistir.

=i )
r 4
R
R
VTV 7 — F

Gorsel 9. Messiaen, Regard des Anges, 6. 6, Candrakala Gzerindeki ritmik pithtilasma.

Parcadan verecegimiz ilk 6rnek yine Ragavardhana olabilir. Bu ritmi olusturan ilk kiime
ters dondiriilemeyen, yani simetrik bir ritimdir (bkz. Gérsel 8). ikinci 6rnegimiz ise daha gizlidir,
cunka 6lgulerin esit sekilde bélinmesi ile simetrisi bulaniklasmistir. 7/8 tartimli coda’daki sert
ostinato aslinda 2 adet ters dondirilemeyen ritimden olusmustur, Ustelik ikisi de aksanli olan

sesi merkezine alir (bkz. Gérsel 10).

ettt rir s
— = e | e B e =

Gorsel 10. Messiaen, Regard des Anges, Coda’da (6. 133-155) i¢ ice gecmis olan
iki simetrik (ters dondirilemeyen) ritim.

Regard des Anges’nin bicimsel kurulusunda asal sayilarin islevinden bahsetmistik. Kiiglik
oOlgekte ise iki Hint ritmindeki varligindan s6z edebiliriz bu sayilarin: 19 tane onaltilik nota
uzunlugundaki Ragavardhana ve 17 tane onaltilik nota uzunlugundaki Laksmica. Candrakala ise
16 tane onaltilik uzunlugundadir. Ancak ne zaman ki tgl birden bir ritmik zincir olustururlar, o

zaman 17 hamleli diizensiz bir ostinato elde edilir (bkz. Gorsel 11).
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Gorsel 11. Messiaen, Regard des Anges, 6. 29-35,
Ragavardhana, Candrakala ve Laksmiga’nin art arda eklenmesinden olusan ritmik zincir.

Yukarida belirttigimiz ritmik zincir sayesinde D dokusu, par¢adaki en gli¢li ve en yogun
ritmik fikre sahiptir (Joos, 2002:78). Ug Hint ritminin arka arkaya siralanmasiyla elde edilen bu
ritmik zincirde Messiaen’in favorisi olan Ragavardhana, ilk siradaki ritim olmasinin yani sira ters
dondirilmis olmasiyla da dikkat ceker. Bu islemin nedeni, Ragavardhana ve Candrakala
arasindaki butiinlesme sayesinde zincirde bir cizgisellik/dogrusallik yaratmak, ritmik degerlerin

asamali olarak artip eksilmesini saglayarak bir biizisme-genlesme dongiisii meydana getirmektir.

Bu ¢ok boyutlu ritmik zincir, Messiaen’in Chants de tere et de ciel (1938), Les corps
glorieux (1939) ve Visions de I’Amen (1943) gibi Vingt Regards’t dnceleyen yapitlarinda da
kullandigi favori bir malzemedir (Pople, 1998:21). Hatta bu malzeme, Gérsel 12’de kutu icerisinde
gosterdigimiz lzere, bestecinin en “popliler” yapitlarindan olan Quatour pour la fin du Temps’te
(Zamanin Sonu icin DoOrdil) piyanistin caldigi ilk ritmik malzemenin ta kendisidir (Messiaen,

1944:26).

507



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
Haziran’21 Cilt:14 Say1:27
ISSN 1308-2698

60 Liewrgie de crisal ' fes weliesw)
Blen modéré,en poudrolament harmonieux

Vielon =
PP (van t1ins,
Clartaeit
'I.:"
Yieloncelle
Plane
) g .
v R =t =2 S To—
V' wers e peinte)

e = ""”-____:.-..‘.:___._-___-Ez.-:..::__:-__—_
- s e e e s e e e e et T e e e e o e
u.b' e it ——— = o= e

~m———

/iy

: B, Yo T S WY | 2o S VO

vite BREF e P
| a7 R —he
Y * P
baalB: M b i n
+ .
e D e o T \
Gorsel 12. Messiaen, Quatour pour la fin du Temps’in (1941) ilk 6lgileri.
5. Sonug

Messiaen’in Regard des Anges’sindeki bicimsel, perdesel ve ritmik diizen, aralarindaki
organik baglar ve ortakliklar sayesinde kompozisyonel yapiyi birbirlerine destek olarak ayakta

tutan lg¢ ayaga benzemektedir.

Kompozisyonel estetikte siklikla karsimiza gikan “bir makro ritim olarak bigim” yaklasimi,
Messiaen’in bu miiziginde goze carpan ilk biitiinsel niteliktir. Oncelikle, ilk béliimi bicimlendiren

5 doku, ritmik agidan dizenli ve dlzensiz olarak siniflandirilabilmekte, diizen ve dizensizlik
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arasindaki sarkagvari gidis-gelis E dokusunun senteziyle son bulmaktadir. (Benzer tiirden bir gidis-
gelis fikri, D dokusunun ritmik zincirindeki biziisme-genlesme doénglisiinde de karsimiza ¢ikar.)
Bestecinin mizik diline dair ikinci ve daha 6zgiin bir ritim-bigim iligkisi ise “ek deger” ve “tam-
olmayan biyitme” kavramlarinin ayni bélimin bigimsel siirecine yansitiimasidir. Son olarak asal

sayllar, ritmik ve bicimsel dizenin ikisinde de ¢cok dnemli bir rol oynamaktadir.

TUm ritim-bicim iliskilerinin perdesel diizen baglaminda da islendigini ve desteklendigini
goririz: 5 doku arasindaki gidis-gelis, iki perdesel malzeme (modlar ve “akorlar temasi”) arasinda
da gergeklesir: Modal malzemeler kusurlu ya da kusursuz olarak simetrikken (yani diizenliyken),
“akorlar temasl” ise asimetrik ve diizensiz bir malzeme sunmaktadir. Bu temanin E dokusundaki
islenme bicimini ise ritmik ve bicimsel dizlemde uygulanan “tam-olmayan biyiutme/kiglltme”
islemlerinin oldukca yaratici bir yansimasi olarak algilamak mimkindir. Son olarak, Messiaen’in
7. moduyla kurulan gicli benzerlik, Regard des Anges’nin parca numarasiyla (14) ve parga
sonundaki 7/8 tartimina parca baslarken de bir karsilik aranmasiyla iliskili oldugu kadar asal

sayilarin perdesel diizene ortiik bir yansimasi olarak da okunabilir.

Bicim, perde ve ritim gibi temel kompozisyonel bilesenler/degiskenler arasinda ortaya
koydugumuz bu ortakliklar ve “armoni”, Messiaen’in poetikasindaki butinlik vurgusunun bir
gostergesidir. Regard des Anges’yi ayakta tutan ve gigli kilan, tipki organizmayi ayakta tutan

organlarin ¢alisma sistemini andiran, sistematik bir battnltktir.
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