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0z

Bu c¢alismada Tiirk modernlesmesinin Batililasma olarak tanimlanan déneminin kurgusal
anlatimlar1 incelenmektedir. Bu amagla modernlesme dénemini konu alan bir roman ve bu romanin
sinema ve televizyon filmi uyarlamalar1 ele alinmistir. Bu amag dogrultusunda Tiirk edebiyatinin en
popiiler eserlerinden biri olan Yaprak Dékiimii romani ile s6z konusu romanin sinema ve televizyon
filmi uyarlamalar1 birlikte ele alinmistir. Resat Nuri Giintekin’in Yaprak Dokiimii isimli romant
1930°’larin  baslarindaki Tiirkiye’nin modernlesme siirecini orta sinifa dahil bir ailenin yagami
iizerine kurgulamistir. Romanda Batililagsma ile toplumun bir kismmin maddi ve manevi yikima
ugradigi iddia edilmektedir. Romanin daha sonraki yillarda sinema ve televizyon filmi uyarlamalar1
yapilmistir. Batililasmanm  kurgulanmis yazili anlatimmm yillar sonra yapilan gorsel
kurgulanmasindaki degisimlerin saptanmasma c¢alisilmistir. Yaprak Dokiimii romani ve
modernlesme iizerine yapilmis ¢aligmalarin olmasina ragmen Batililagmanin yikiciligini konu alan
bir metnin farkli yillarda sinema ve televizyonda donemlere gore degisimi incelenmemistir.
Romanin yillar sonra yapilacak sinema ve televizyon filmi uyarlamalar1 Tiirkiye’nin ekonomik ve
sosyal degisimler yasadigi yillara rastlamistir. Adi1 gegen romanin konusu ve ana temasi uyarlandigi
doneme gore degisikliler gostermistir. Roman ve romanin sinema ile televizyon filmi uyarlamalar1
Tiirkiye’de yasanan degisimlerin bir belgesi olarak goriilebilir. Batililasmay1 sorunsal edinen
romanin sinema ve televizyon uyarlamalar1 yapildiklar1 donemi de yansitmaktadirlar. 1960, 1980 ve
2000’1i yillarin Tiirkiye’si romanin gorsel aktariminda etkin olmustur. Bu donemlerin geliskilerle
dolu hayat sartlarindan uyarlamalar bagimsiz kalamamistir. Giderek romanm ana temast olan
modernlesmenin kotii sonuglarinin ve Batililasmanin artik konu edilmedigi, vurgulanmadigi
sonucuna varilmisgtir. Eser, postmodern bir aile melodramima doniismiistiir. Roman ve uyarlamalar
sosyolojik degerlendirmeyle ele alinmaya g¢alisilmistir. Bu nedenle de s6z konusu roman ve roman
uyarlamalar1 “deger (value) sistemindeki degisimler” ve “kurumsal degisimler” {izerinden
incelenmistir. Degisimin gosterilmesi amaglanmigtir. Donemsel bir bakis acisiyla sinema ve toplum
arasindaki iliski g6z oniinde tutularak betimsel bir ¢aligma ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Roman, Tiirk Sinemasi, Uyarlamalar, Batililagma

A PERIODIC ANALYSIS OF THE NOVEL OF TURKISH
MODERNIZATION THROUGH ADAPTATIONS OF FILM AND
TELEVISION

Abstract

This study explores the fictional narratives of the Turkish modernization period that has
been described as Westernization, examining a novel about the modernization period and its cinema
and television film adaptations. The focus of this examination is Resat Nuri Giintekin’s famous
novel, Yaprak Dokiimii and its screen adaptations. The novel fictionalizes Turkey’s modernization
process of the early 1930s through the life of a middle-class family, and argues that society has been
subjected to material and moral destruction due to the Westernization. The novel has been a source
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of adaptation into cinema and television films, and many studies have tried to demonstrate the
alternations made in the visual versions of the written narratives of Westernization. Althought some
studies have examined Yaprak Dokiimii and modernization, almost no attention has been given to
how the creation period of the screen adaptations changes a text about the destructiveness of
Westernization. Cinema and television film adaptations of the novel, which are made many years
later, coincide with the economic and social changes in Turkey. Each adaptation presents the plot
and the themes of the novel in different ways, depending on the period it was produced in. The novel
and its screen adaptations can be regarded as a documentation of the changes in Turkey. Cinema
and television adaptations of the novel, which problematizes westernization, also reflect the periods
in which they were produced. Turkey of the 1960s, 1980s and 2000s has influenced the visual
transposition of the novel. Adaptations could not remain unaffected by the contradictory living
conditions of these periods. It has been concluded that the main theme of the novel -the negative
consequences of modernization- and Westernization are no longer emphasized and the novel has
turned into a postmodern family melodrama. The novel and its screen adaptations have been
examined sociologically through “changes in the value system” and “institutional changes”, and
variations between versions are explored. A descriptive study has been presented considering the
relationship between cinema and society from a historical perspective.

Keywords: Turkish Novel, Turkish Cinema, Adaptation, Westernization

Giris

Bu calismada kullanilan uyarlama terimi bir sanat dalindan bir eserin filme
aktarilmasi anlamma gelmektedir. Ornegin roman, 6ykii, tiyatro oyunu gibi bir
sanat eserinin filme c¢ekilmesine uyarlama denilmektedir. Uyarlama yapmak bir
film senaryosunu yazmak icin kolaya kagmak anlamima gelmemelidir (Akyiirek,
2008, 104). Temel alinan eserin sinema diline aktarilmasi gerektigi i¢in uyarlama
yapmak aslinda kolay bir uygulama degildir. Roman ve sinema dili birbirinden
farkli iki dildir. Roman yazili bir ifade araciyken, sinema goriintiilii bir aragtir.
Romanda anlat1 diizeyleri ya da karakterler daha 6zgiirce kullanilip okuyucunun
hayal giicii devreye girerken, bir filmde ise kisitli bir anlatim siiresi igerisinde
yonetmenin hayal giiciine seyircinin katilimi gerekmektedir.

Roman uyarlamalarinda karsilasilan zorluklarin basinda romanda yer verilen
ayrintilardan filmde hangisine yer verilecegi karar1 gelmektedir. Yapitin 6ziine en
uygun sec¢imin yapilmasi gerekmektedir. Filmler romanlara oranla kisilerin igsel
yasamlarin1 gostermede gii¢siiz araglardir (Akyiirek, 2008, 107-108). Edebiyat
uyarlamalarinda bazi asamalar bulunmaktadir. Bu asamalar aslinda birtakim
secimleri de getirmektedir. Sinemanin gorsel anlati yapisi geregi bu secimleri
yapmak zorunludur. Bu asamalar ana 0ykiiyli bulmak, karakterleri se¢gmek, temayi
kesfetmek, eserin atmosferini yaratmak olarak sayilabilir (Seger, 1992, 75).
Filmlerde romanlardaki gibi c¢ok sayida Oykiiyli ve karakteri anlatmak uygun
olmayabilir. Bununla birlikte dizi filmlerde tam tersi bir durum da ortaya
¢ikabilmektedir. Romandaki olay ve karakter sayisi dizi filmin ¢ok sayidaki
boliimlii yapisi nedeniyle yeterli gelmeyebilmektedir.

Ulke sinemalarinin iilkenin edebiyatindan yararlanmas1 dogal bir durum
olarak goriilmektedir. Edebiyat, sinemadan ¢ok daha eskidir ve koklii bir gelenege
sahip bulunmaktadir. Hazir, bilinen ve kabul edilmis bir metin ise film
yapimcilarini ve yonetmenlerini kendine cekmektedir (Ozon, 1995: 98).

Bu ¢alismada yazar Resat Nuri Giintekin’in Yaprak Dékiimii isimli romani
ile romanin sinema filmi ve televizyon dizisi uyarlamalar1 Tiirkiye’nin ekonomik ve
toplumsal sartlartyla iligkilendirilerek donemsel sartlarin 1s181inda incelenmektedir.

Kendi doneminin toplumsal degisimlerini konu alan roman 1930 yilinda
yayimlanmistir. 1958 ve 1967 yillarinda sinemaya, 1988 ve 2007 yillarinda da
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televizyona uyarlanmistir. Roman 1930’lu yillardaki toplumsal tezatlari orta sinif
bir aile iizerinden anlatmaktadir. Imparatorluk doéneminde kurulan aile
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda tanistiklari yeni hayat tarzi karsisinda bir dagilma
siirecine girmektedirler. Romanin yazilma ihtiyact Cumbhuriyetin ilk yillarinda
yasanan modernlesmenin toplumun bir kisminin yozlasmasina neden oldugu
diisiincesinden kaynaklanmaktadir.

Edebiyat sosyolojisinde romanlar belge niteligindedir (Saglik, 2004, s. 316).
Bu calismada incelenen Tiirk edebiyatinin en popiiler romanlar1 arasinda yer alan
Yaprak Dékiimii romaninin Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk yillarini belgeledigi iddia
edilebilir. Romanda Tiirkiye’nin cumhuriyet devrimleri ile yasadigi kiiltiirel
degisimin etkileri bir ailenin yasami ile sergilenmektedir. Sozii gegen kiiltiirel
degisim kavrami ile fikir, sanat, din, ahlak gibi kiiltiirel olgulardaki degisimler
(Bottomore, 1984, s. 313) kastedilmektedir.

Sosyolojik bir yaklagimla roman ve uyarlamalardaki “deger (value)
degisimleri” (inanglar, idealler) ve “kurumsal degisimler” iizerinde durulmustur.
Deger, belli bir kisinin ya da grubun eylem ve davranis seceneklerinden tercih
ettiklerini ifade eden bir kavram olarak agiklanmaktadir (Gliveng, 1976, s. 29).
Degerlerin 6zellikleri arasinda degerlerin dil ve sembollerle aktarildigi, degerlerin
degisime acik oldugu ve anlam veren inanglar ya da ahlaki ilkeler oldugu da
belirtilmektedir (Fichter, 2006, s. 167). Romanlar, sinema ve TV filmleri degerler
sistemini ile degerler ve kurumsal degisimleri belgeler niteliktedirler.

“Cumhuriyet Doneminde bireyin anlasilmas: biraz da Yaprak Dokiimii ya
da Kiralik Konak gibi romanlarimin anlasilmasi demektir” (Kayali, 1994, s. 82)
hakli bir diisiince olarak goriilmektedir. Yaprak Doékiimii romaninin yazar: Resat
Nuri Giintekin 6nceleri duygusal romanlar, daha sonra toplumsal olaylar1 6ne
cikaran romanlar yazmustir. Yaprak Dékiimii romani toplumsal olaylar: ele aldigi
romanlart arasindadir. Tiirk popiiler sinemasimnin en c¢ok basvurdugu yazarlar
arasinda olan Giintekin’in 8 adet roman1 sinemaya uyarlanmigtir.

Romanda, ailenin yasanan degisim karsisinda tutunamayisinin temel
nedeninin Batililagsma olarak tanimlanan degisimin oldugu ileri siiriilmektedir.
Romandaki kiiltiirel ¢éziilmenin aile yasamini derinden etkileyen bir diger yiizii de
iktisadi ¢oziilmedir. Romanda deger sistemindeki degisimler olarak maddiyata
verilen 6nemin artmasi, zenginlesmenin yiikselen deger olmasi, toplumun tiiketim
toplumuna  donlismesi, geleneksel ailenin  dagilmasi, batidan  gelen
plaklarin/miizigin dinlenmesi, giyim modasinin 6nem kazanmasi olarak sayilabilir.
Kurumsal degisim ise aile, egitim, siyaset, ekonomi, hukuk ve dinde goriilmektedir.

Romandaki ana karakter Ali Riza Bey’dir. Ailenin babasi ve otorite
figiridiir. Tiirk romaninin ilk yillarindaki 6zelliklerinden biri de baba figiirline
siklikla yer vermesidir. Ayni sekilde Tiirk popiiler sinemasinda da baba figiirii
onemli bir yer tutmaktadir. Bu nedenle ilerideki sayfalarda baba figiirtine de yer
verilmistir.

Degerlerin degisimi romanda kapkacti bir materyalizm ile kendini
gostermektedir. Romanin ana karakteri Ali Riza Bey, bu mantigin ve anlayisin tek
antitezini olusturmaktadir (Aytas, 2008, s. 64—65). Tiirkiye siyasi anlamda dogu-
bat1 ikilemi yagsamaktadir. Cumhuriyet’in ilk ¢eyreginde Bati’nin yasam bi¢imini
benimseyen kent soylu grubun disinda kalan yoksullar yasamlarina bir degisiklik
olmadan devam etmektedirler. Yaprak Dékiimii, “Tiirkiye agisindan hi¢ bitmeyecek
gibi goriinen tezatlar diinyasinin yarattigi drami yansitmaktadir” (Cavdar, 2007, s.
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15). 1960’lardan 1990’larin basina kadar “Yesilgam sinemas1” olarak isimlendirilen
popiiler Tirk filmlerinde Batililasmis sehirde yasayan insanlar yukarida sozii edilen
“Bat’nin yasam bicimi” olarak goriilen hayatlar1 yasamislardir. Dansli miizikli
partiler Batililasmis kesimin hayat tarzidir. Bu gostergeler onlarin Batililasmis
sehirliler olduklarini ifade etmektedir.

Roman 1958 ve 1967°de sinemaya, 1988 ve 2007’de televizyona
uyarlanmisgtir. 1960’11 yillarda Tiirkiye tarihinde ilk kez gergceklesen askeri darbe
(27 Mayis 1960), sol goriisiin yiikselisi ve 1965 secimleri sonucunda sag goriisiin
hakimiyet kurmasi ve dini degerlere verilen 6nemin artmasi gibi olaylar bir tezatlar
diinyas1 ortaya ¢ikarmistir. Romanin filme uyarlanmasi bu karmasik dénemde 1967
yilinda gergeklesmistir. Bu yillarda Tiirkiye’de sinema halkin popiiler kitlesel
eglencesidir. TV yayinlar1 ise 1968 yilinda baslayacak ve zamanla yayginlasacaktir.

1980’11 yillarda Tiirkiye’de yasanan yine bir askeri darbe (12 Eyliil 1980),
paray1 en Onemli deger olarak goren liberal ekonomi uygulamalariyla zenginlesen
yeni bir sinifin ortaya ¢ikisi, simif farkinin derinlesmesi, sinemada ve edebiyatta
feminizmin yiikselisi, melodram 6zelliklere sahip sarkici filmlerinin yaninda yeni
bi¢cim arayislarinin goriildiigii sinema filmleriyle yine bir tezatlar diinyas: kendini
gostermistir. Tiirkiye’de 1980’11 yillarda tek kanalli devlet televizyonun karsisinda
sinema popiilerligini kaybetmistir. Sinema salonlarinda genis kitlelerin ilgisini
cekecek filmler goriilmemektedir. Islam degerlerini 6nde tutan kesimin askeri
darbeden sonra geri donilisii ve cumhuriyet devrimlerini sorgulayan filmler
cekmeleri de bu donemin belirleyicilerindendir. Yaprak Dékiimii roman1 1988°de
boylesi bir Tiirkiye’de 7 boliimliik bir televizyon dizisine uyarlanarak seyircinin
karsisina ¢ikmuistir.

2000’lere yaklasirken 1980°’li yillarda baslayan liberal ekonominin gercek
sonuclart  goriilmeye baslanmistir. Iletisim teknolojilerinin ilerlemesi ve
Tiirkiye’nin diinya ile entegrasyonun gii¢lenmesi, sivil toplum 6rgiitlerinin kendini
belli etmesi, sosyal medyanin varligiyla ¢ift yonlii yeni bir iletisim seklinin
yasanmast fakat bunun yam sira ifade 6zgiirliigiiniin yargilanmasindaki artislar,
Kasim 2000 ve Subat 2001 ekonomik krizleri, iletisim araglariyla tiiketimin
desteklenmesi ve teror olaylar1 ile yine yeni bir tezatlar diinyasi yasanmaktadir.
Ozel televizyonculugun olduk¢a gelismis oldugu bu dénemde Yaprak Dékiimii
romani 2006- 2010 yillar1 arasinda TV dizisi olarak topluma ulagmustir.

1. Yaprak Dokiimii Romam: Karakterler ve Oykii

Uyarlamalara temel olan romanin 6ykiisiinden ve karakterlerinden kisa da
olsa s6z etmek yararli olacaktir. Roman, sirketteki muhasebe sekreterligi isinden
istifa eden bir gencin kolay ve ¢ok para kazanmayi bir erdem gibi anlatmasiyla
acilir. Bu sekilde yiikselen degerler hakkinda okuyucuya bilgi verilmis olur.
Romanin ana karakteri Ali Riza Bey altmis yaslarinda emekli bir memurdur.
Emekli olduktan sonra Istanbul’a donmiis, babadan kalma eve ailesiyle
yerlesmistir. Eski bir tamidiginin sirketinde ¢alismaya baglamistir. Sirkete aldirdig
bir gen¢ kizin genel miidiir tarafindan hamile birakilmasi {izerine isinden istifa eder.
Tek erkek cocugu olan Sevket banka memurluk sinavimi kazanir. Babasi bunun
lizerine yemek masasinda yerini ogluna verir. Sembolik olarak babalik gdrevini
ogluna verip pasif duruma gectigi gostermektedir. Esi Hayriye Hanim kocasinin
isinden ayrilmasinin mantigini anlayamaz. Hayriye Hanim, ¢ocuklarmin istedigi
yasam kosullarini elinden geldigince onlara sunmaktir. Evdeki antika esyalar1 ve
miicevherlerini bu nedenle satmaktadir.
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En biiyiikk kizi Fikret kitap okumayi seven agir bash biridir. Fikret igin
babasi ideal kisiliktir. Kardesleri ile catisma i¢indedir. Diger kizlar Leyla ve Necla
romanda Batili bir hayat1 yagamak isteyen karakterlerdir. Ahlaki ¢oziilmeler bu iki
karakter araciligi ile verilmektedir. Babalar1 bu iki kizinin gilizel olduklari igin iyi
bir egitime ihtiyaglart olmadigini, onlar i¢in iyi bir evliligin yeterli oldugunu
diisiinmektedir. Ailenin en kiiciik kiz1 Ayse’nin yas1 ve diger 6zellikleri konusunda
romanda bilgi verilmemektedir.

Sevket calistigi bankada Ferhunde isimli evli bir kadin memurla duygusal
iliskiye girer. Iliskileri ortaya ¢ikinca Ferdunde kocasi tarafindan terk edilir. Ali
Riza Bey, Sevket’in Ferhunde ile evlenmesine karsi ¢iksa da Hayriye Hanim onu
ikna eder. Kizlar evde yapilacak diigiin i¢in hazirliklar yapar, yeni elbiseler alinir.
Evin kapilan ilk kez yabancilara acilir. Ferhunde, kiistah ve simarik bir kadin
olarak romanda tanitilmaktadir. Ferhunde, disariya kapali evi modern hayata agan
kisi olarak Leyla ile Necla tarafindan ¢ok sevilir. Evde eglenceler
diizenlenmektedir. Fikret evden kurtulmak i¢in ii¢ ¢ocuklu dul bir adamla evlenip
evi terk eder.

Sevket, calistigi bankada zimmetine para gegirdigi igin bir buguk yil hapse
mahkim olur. Ferhunde evden ayrilir, aileye geri donmeyecegini anlatan bir
mektup gonderir. Leyla, orta yasli zengin bir Suriyeli olan Abdiilvehhap ile
nisanlanir. Fakat kardesi Necla onunla evlenip Suriye’ye gider. Borglar nedeniyle
ev satilir. Iki odal1 eski bir ev alirlar. Leyla yasadiklarindan dolay: hastalanir. Leyla,
evli bir avukatla agk yasamaya baslar. Ali Riza Bey bu durumu 6grendiginde kizinm
evden kovar.

Leyla’nin sevgilisi bir apartman dairesi tutmustur. Annesi de Leyla’nin
yanina yerlesir. Leyla babasiyla barismak ister. Ali Riza Bey kabul etmeyince
karistyla tartigir ve evini terk eder. Sokaklarda dolasirken hastalanir. Ali Riza Bey’i
hastaneden alip Leyla’nin dairesine yerlestirirler. Ali Riza Bey iyilesir, yeni diizene
uyum saglar, iistelik hayatindan da sikayet etmemektedir.

2. Eski Bir Mesele: Modernizm, Tiirk Modernlesmesi ve Batilillasma

Modernlesmenin boyutlarinin sanayilesme, sekiilerlesme, kentlesme ve
demokratiklesme oldugu kabul edilmektedir. Modernizmin 6zii, insana ve insan
aklina duyulan inangtir. Aklin ve bilginin kullanilmasiyla insanin dogayr ve
toplumu yeniden kurabilecegine inanilmaktadir (Saylan, 1999, s. 44). Modernizm
dinin giiclinii de sarsmistir (Jeanniere, 2000, s. 101). Modern toplum yapisinda
gelenekler giiciinii kaybetmektedir. Aile yapisinda ve iligkilerde bireyci anlayis
agirlik kazanmaya baslamistir (Dénmezer, 1999, s. 225).

Osmanli Imparatorlugu’nun Bat1 karsisinda gerilemesi ile baslayan 19.
yiizyillin sonuna gelindiginde yasanan basarisizliklar aydin/yonetici ziimreler
tizerinde bir psikolojik yikim yaratmistir. Bunun sonucunda, Tanzimat ile birlikte
Bati’y1 takip edip g¢areyi Bati’nin basta siyasal kurumlarini benimsemeyi esas

alanlar ya da kokten Batililasmayi savunanlar gibi bazi tavirlar ortaya ¢ikmustir
(Bilgin, 2002, s. 68).

200 il Oncesinden baslayarak Tiirk lider ve aydinlari Avrupalilara
benzemek istemislerdir. Tanzimat doneminde Avrupalilasma olarak adlandirilan bu
duruma daha sonra Batililasma denilmistir (Ddsemeci, 2013, s. 111). Tanzimat bir
yenilik hareketiydi; fakat Kemalist devrimin sonuglariyla birlikte diger modern
devrimlerden ¢ok biiyiik farkliliklara sahip oldugu goriilmektedir. Kemalist
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devrimle -ki romanin temel aldigi devrimlerdir- siyasi mesruiyetin ve siyasi
toplulugun sembollerinde bir kayma olmustur. Toplum, Islami cerceve icerisinden
yeniden tanmimlanmis bir Tiirk ulusunun i¢ine c¢ekilmistir. Bu siire¢ Avrupa ulus
devletlerinin izledigi yola benzer goriinse de aslinda Kemalist devrim evrensel bir
cergeveyi yani dinsel temeli reddetmektedir (Eisenstadt, 2019, s. 9).

Batililasmanin yayginlasmasina karsilik iki uygarlik arasindaki bocalama
iistyap1 kurumlarinda da bir ikilik yaratmistir. Eski ahlak/yeni ahlak, eski aile/yeni
aile, eski terbiye/yeni terbiye, eski kafa/yeni kafa, idealist/materyalist,
mahalle/apartman, alaturka toplanti/balo gibi ayrimlar ortaya ¢ikmistir. I. Diinya
Savasi, Miitareke, Kurtulus Savasi ve Kemalist devrimle Batililasma daha da
karmagik bir diizeye ¢ikmigtir (Moran, 1994, s. 19, 244).

Serif Mardin (2008, s. 185) Tiirk modernlesmesini ve bu siireci tanimlayan
Kemalist ¢cagdaslagsma siirecini bir modernite projesi olarak gérmektedir. Ona gore
Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu reformcudur. Bati modernliginin doniistiiriicti
etkisini devlet yapilari, siyasi kurumlar ve endiistriyel ekonomi iizerinde aramak
gereklidir. Daha somut ve niifuz edici etkileri ise kiltiirel diizeyde, yasam
tarzlarinda, cinsiyet kimliklerinde ve kimlik kavramindadir. Gole’ye gore (1997, s.
83) Kemalist reformcularin ¢abalari, iilke ¢ok 1rkl1 bir Osmanli Imparatorlugu’ndan
laik bir cumhuriyet¢i ulus devlete doniisiirken devleti modernlestirmenin ¢ok
Otesine ge¢mis, c¢abalarl insanlarin yasam tarzlarina girmeye baslamistir. 1980’1i
yillarda Islamci hareketlerin yenilenmesiyle modernlesme yeniden gozden
gecirilmis, tartistlmistir. Islamcilarin ve modernistlerin arasindaki ¢atismanin
nedenleri de buradadir.

Modernlesme cabalar1 toplumda iki ana grup ortaya ¢ikarmistir. Birincisi
giiciinii devletten alan elitist taraf, ikincisi ise giiciinli gelenekten alan muhafazakar
taraf. Tirk modernlesme tarihinde Baticiligi savunanlar Batici-ilerici, degismek
istemeyenler ise gerici olarak adlandiriimistir (Belge, 1983, s. 263). Batici-ilerici ya
da gerici gibi tanimlamalar o tarihlerde giiclinii devletten alanlar tarafindan
yapilmistir. Bir goriise gore ise Tiirk modernlesmesi miimkiin olamamistir.
Batililagsma olarak isimlendirilen gelisme daha ¢ok gosterisci bir olusum ortaya
cikarmustir. Bu goriise gore Batililagsma yerli kimliginden kagmak, kiiltiirii de ithal
edebilecek bir nesne olarak gérmekten ibarettir (Bilgin, 2002, s. 67).

3. Baba Figiirii ve Tiirk Edebiyati

Tiirk Batililasma konusu Tiirk sinemasinin kiiltiirel niteligini olusturan
temel konularindan biridir (Tunali, 2006, s. 221). Tirk modernlesmesi ya da
Batililagma 6nce Tiirk romaninda daha sonra da Tiirk sinemasinda kendine bir yer
edinmistir. Romanda baba figiirii merkeze alinarak eski ve yeni ¢atistirilmistir. Baba
figliri geleneklerin koruyucusudur. Baba figiirii Tiirk kiiltiiriinde biiyiik bir yere
sahip olmakla birlikte bu c¢alismada Tiirk romanina ve sinemasina yon veren
tarafiyla incelemektedir. Bunun i¢in de Tanzimat donemine kisaca bakmak
gereklidir.

Tanzimat, 1839’da baslayan Osmanli Imparatorlugu’nun modernlesme
donemidir. Ottoman Reform olarak da bilinmektedir. Genel olarak kabul gordigi
tizere, 1922’de Osmanli Devleti’nin sona ermesiyle bittigi kabul edilmektedir.
Parla’ya gore (2011, s. 15) Tanzimat’in arkasinda duran 16 yasindaki padisah
Abdiilmecid babaya gereksinim duyulan bir dénemde bu boslugu doldurmaya
calisan bir ¢ocuktur. Yazarlar ise yazdiklar1 romanlarla baba otoritesinin yerine
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kendilerini koymuslardir. Roman tiirii Batililasma uygulamalarina dahil olarak
Tanzimat doneminde Tiirk edebiyatina girmistir.

Erken Cumbhuriyet doneminde baba figiirliniin romanda varligin1 korudugu
goriilmektedir. Kaybolan degerleri savunur; fakat etkisi siliklesmistir. Yaprak
Dokiimii ya da Kiralik Konak romanlarinda oldugu gibi babalar iktidar
kaybetmistir. Romandaki baba figiirii sinemada devam etmistir.

Geleneksel olarak baba figiirii korku uyandiran bir otorite figiiriidiir. Erkek
cocugunun Odipus kompleksi ile kiz cocugunun elektra kompleksinin ortak
noktasint olusturmaktadir. Dinler de babaya saygi gosterilmesini istemektedir.
Baba-erkek cocuk iligkisi diinya edebiyatinca baba-kiz ¢ocuk iliskisinden daha
fazla ele alinmustir.

Tiirk edebiyatinda baba-ogul iliskisinin yerinin oldukc¢a eski oldugu
goriilmektedir. Yusuf Has Hacip’in, “Kutadgu Bilig” (1070) adl1 eserinde vezir Ay
Toldr’nin ogluna verdigi 6giitler ya da Divan-1 Liigat’it Tirkte (1075) yer alan
baba-evlat iligkisine yonelik atasozleri Tiirk edebiyatindaki en eski baba-evlat
iliskinin ele alindig1 6rneklerdir. Dede Korkut Hikayeleri de (15. ylizy1l) baba-ogul
miicadelesini ve dayanismasini iglemistir.

19. yiizyila kadar Tiirk edebiyatinda ¢ok sayida nasihatname (6giit kitabi)
yazilmistir. Bu eserlerde yazarlar ahlak ve din konulu nasihatlerde bulunmuslardir
(Karatas, 2001, s. 308). Nasihat veren baba figiirii Batililagmanin baslangici sayilan
Tanzimat doneminde de goriilmektedir.

Tanzimat donemi romaninda baba, gelenegi temsil ederken, oglu da yeniligi
temsil etmektedir. Baba, oglu hakkinda hayal kirikligia da ugramaktadir. Istenilen
dogu-bat1 sentezi gerceklesememektedir. Tiirk edebiyatinda baba, otoriteyi
simgelerken, oglu da devleti simgelemektedir. Babanin oliimiiyle (simgesel bir
olim de olabilir) devleti simgeleyen ogul da ¢okmeye baslamaktadir. Toplumu
koruyan otorite, babanin kendisidir. Eger korucuyu yoksa ogul kétiilerin oyununa
gelmektedir (Karaca, 2010, s. 60).

Erken Cumhuriyet Donemi’nde baba figiiri romanda varligin1i devam
ettirmektedir, kaybolan degerleri savunmaktadir; fakat etkisi ve giicii siliklesmistir.
Yaprak Dékimii ya da Kiraltk Konak romanlarinda oldugu gibi babalar giiclinii
kaybetmistir. Cumhuriyetin ilerleyen donemlerinin romanlarinda ise nasihat eden
baba figiirii kaybolmaktadir. Oglu ile arasinda iletisim kopmaktadir. Baba evine
bagli olmayan ve oglu ile ¢atisma i¢inde olan bir figlire donligmiistiir. Saygt artik
onceligini kaybetmistir. Ornegin Yusuf Atilgan’in Aylak Adam (1959) romanindaki
baba, kaba, saldirgan ve kadin diiskiiniidiir. Orhan Kemal’in romanlarindaki babalar
ise parasizlikla bogusan sevgisiz ve kizgin babalardir. Yazarin Eskici ve Ogullar
(1962) romanindaki baba sert mizagli, gecimsiz ve kiifiirbazdir.

4. Yaprak Dokiimii Romaninmin Sinema Uyarlamasi ve 1960’larda Tiirk
Sinemasi

1922-1939 wyillar1 arasinda Tiirkiye’de film c¢eken tek kisi temelde bir
tiyatrocu olan Muhsin Ertugrul’dur. Ertugrul g¢ogunlukla roman ve tiyatro
oyunlarin1 sinemaya uyarlamistir. Tiirk sinemasi baglangicini uyarlamalar ile
yapmustir. Tiirk sinemasi romandan, tiyatrodan ve yabanci filmlerden uzun yillar
boyunca siklikla yararlanmistir.
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Tiirk sinemasinda melodram ya da komedi olsun hemen her tiirde aile
onemli bir yere sahip olmustur. Yaprak Dokiimii roman1 da aileyi konu alarak
toplumun degisim sancilarint anlatmistir. Eski tarihli Tiirk filmlerinde goriilen baba
figiirii toplumun muhafazakar yanini temsil etmektedir. Otoriter ve gelenekgidir;
fakat bununla birlikte hos goriilii de olabilmektedir. Yaprak Dokiimii romaninin
baba figiirii Ali Riza Bey karakteri 1960’larda tiim diinyaca yasanan degisimlerin
ayn1 sekilde Tiirkiye’de de kendini gosterdigi calkantili bir donemde romandan
sinemaya aktarilmistir.

Tiirkiye’de 27 Mayis 1960 askeri darbesi ile yaklasik bir buguk y1l siirecek
askeri yonetim baslamistir. Ilging bir sekilde 1961 Anayasasi aydinlarin,
ogrencilerin ve isci smifinin siyaset yapabilmelerine olanak saglanmistir (Ozdemir,
1995, s. 192). 27 Mayistan sonra DP (Demokrat Parti) iktidarinda dile
getirilemeyen sorunlar giindeme getirilmistir. Sol akimlarin yayginlasmaya
bagladigi bu ortamda sosyal sorunlara sinemacilar da kayitsiz kalmamislardir.
1960-1965 yillar1 arasinda Tiirkiye’nin toplumsal gerceklerini ele alan filmler
cekilmistir (Tanilli, 1994, s. 460, 528).

1960 sonrasinda hizlanan sanayilesme ile ¢arpik bir kentlesme de kendini
gostermistir. Tiirkiye’de gecekondulasma yayginlasmis, kente go¢ edenler yepyeni
bir yasam tarzi olusturmuslardir. Tiketime yonelik aliskanliklar yerlesmis,
gelenekler sarsilmig, Tirk toplumunun giinlik yasami, degerleri, tutum ve
davraniglart hizli bir degisim siirecine girmistir (Gilichan, 1992, s. 84). 1960
sonrasinda burjuvazi, sanayiye yonelmis ve biriktirebildigi sermayeyi, montajcilik,
basit tiiketim maddeleri iiretimine yatirmistir (Tanilli, 1994, s. 402). 1962-1976
arasinda Tiirkiye’ye onemli boyutlarda dis kaynak enjekte edilmesi, krediler, dis
yardim ve Avrupa’daki Tirk iscilerinin tilkelerine gonderdikleri déviz diizgiin ve
yiiksek bir bliylime temposu saglamigtir (Boratav, 1995, s. 327-328). 1965-1971
arasinda ekonomi nicel bir biliylime gostermistir. Toplumda, sinemada izlenen
popliler filmlerde goriilebilen bir tiiketim diizeyine ulasma umutlar1 uyanmistir
(Ozdemir, 1995, s. 218).

Tiirk sinemasinda popiiler ask romanlar1 1960’larin sonuna kadar siklikla
kullanilmistir. Ask romanlar1 Tiirk toplumsal yapisini degistiren bir itici gii¢
olmustur. S6z konusu romanlarda geleneksel yasamla birlikte modern yasam da yer
almaktadir. Geleneksel aile degil ¢ekirdek aile bu romanlarda merkezde
bulunmaktadir. Kadin ve erkek sosyal bir ¢evrede birbirlerini tanimis, asik olmus
ve evlenmisglerdir. Cogu zaman da baba otoritesine kars1 gelinmistir. Bu romanlarda
Tiirk toplumundaki geleneksel evlilik sekli olan goriicii usulii evlilik ise mutsuzluk
kaynagi olan karsi ¢ikilan bir gelenek olarak yer almistir. Popiiler agk romanlari
toplumun doniisiime ugramasi ile 1980’li yillarda hem popiiler edebiyatta hem de
sinema i¢in gilincelligini kaybetmistir (Yalgin, 2002, s. 227-228, 245-246).

1960’11 yillarin bagi Tiirk sinema tarihinde dnemli bir degisim noktasidir. Bu
dénemde sinemaya uyarlanacak roman sec¢imlerinde farklilasma goriilmektedir.
Siyasal ve sosyal konulardaki romanlarin artisiyla uyarlamalardaki tercihler
degismistir. 1960-65 arasinda goriilen “Toplumsal Gergekeilik” akimina bu
romanlarin biiyiik etkisi olmustur. Toplumsal Gergekgiligin iki gorevi vardir: “flki
mevcut foplumsal diizeni nesnel ve devrimci bir bakis agisiyla perdeye yansitmak,
ikincisi ise 0zgiin, modern bir sinema dili olusturmak” (Daldal, 2005, s. 58).

Marksist bakis agis1 1965°teki secimlerin getirdigi muhafazakarlik ve sol
karsitligi ile son bulmustur. Bundan sonra Tiirk sinemasinda “Ulusal Sinema”
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tartismalar1 giindeme gelmistir. Bu sinema anlayis1 yerel ve gelenek¢i unsurlara
onem verdigini iddia etmektedir (Daldal, 2005, s. 118, 123). 1965’ten sonra
tutucu/muhafazakar egilimler ortaya ¢ikmis ve toplumun temel sorununun Dogu-
Bat1 ¢atismast oldugu ileri siiriilmiistiir (Tanilli, 1994, s. 529). Donemin sinemasi
1965 yilindan itibaren sert bir sansiir kurulu ile karsilagsmistir. AP hiikiimetinin
siyasal ¢izgisine uygun olarak dinsel filmler ¢ogalmistir (Scognamillo, 1998, s.
201-202).

Yaprak Dékiimii romam 1967 yilinda ydnetmen Memduh Un tarafindan
sinemaya uyarlanmistir. Filmin senaryosu Halit Refig ile Orhan Kemal tarafindan
yazilmistir. Filmin senaryo yazarlarindan Halit Refig aym1 zamanda Tiirk
sinemasinda Ulusal Sinema goriisinii ortaya atan sinema yonetmenidir. Refig,
Dogu ve Bati celiskisini tarihsel bir bilince sahip olarak anlatmaya c¢alismistir.
Filmlerinde kendi toplumuna ait olduguna inandig1 degerleri ele almistir. Filmin
diger senaryo yazar1 roman ve oyun yazart Orhan Kemal, Dogu ve Bati’nin
uzlagamayacagi goriistindedir.

Yaprak Dokiimii romani sol gorislerin yiikseldigi, genglik hareketlerinin
muhafazakar hareketle kesildigi bir donemde sinemaya uyarlanmistir. 1958 yilinda
yapilan ilk sinema filmi uyarlamasina ulasilamadigi i¢in bu calismada yer
verilememistir. 1950’11 yillarda melodram agirlikli romanlar sinemaya uyarlandigi
icin s6z konusu uyarlamanin da aile melodrami agirhikli oldugu tahmin
edilmektedir.

1967 yilinda yapilan sinema uyarlamasinda romandaki zaman dilimine
sadik kalinmistir. Film, Ali Riza Bey’in fesinin basindan kizlar tarafindan ¢ikarilip
sapka giydirilmesi ile agilmaktadir. 1925 yilidir. Sapka devriminin yapildig:
anlagilmaktadir. Evin oglu Sevket kasket alacagini sodyler. Evin kizlar1 Leyla ile
Necla’nin “annem de basindaki ortiiyii atar”, “biz de modaya uygun elbiseler giyer
sag¢larimizi ona gore tarariz” seklindeki konusmalart modernlesme hareketlerinin
basladigin1 gostermektedir. Ali Riza Bey “asri hayatin icaplart benim kafama gore
degil” der. Gelenekselin koruyucusu baba figiirii oldugu anlasilir.

Yeni hayatin yansimalarim1 Leyla ile Necla’dan 6greniriz: Bir sinema
filminde izledikleri Mary Picford’un saglarini, gazeteden okuduklar giizellik
yarigsmasini ve Tiirk kadin oyuncu Bedia Muvahhit’in Atesten Gomlek filmindeki
roliinii konusmaktadirlar.

“Tiim Tiirk kizlarina artist olma yolu agiliyor, yasasin Mustafa Kemal Pasa”
diyen Necla ile de yapilan devrimlerin yanhs algilamyor oldugu gosterilmek
istenmektedir. Leyla’nin  “mutasyp babalar kizlarina karismamali  kanun
¢tkartilmalr” demesi de yeni ¢ikartilan kanunlara yapilan bir géndermedir. Evin
biiyiikk kizi1 Fikret romandaki yasindan daha biiyiik 28 yasindadir. Elinde kitap,
sirtinda sali1 ve koyu camli biiyiik gozliikleriyle diger kardeslerinden ayr1 bir portre
cizmektedir. Farkli ya da 6teki oldugu dis goriintiisii ile verilmektedir.

Ali Riza Bey romandaki gibi Muzaffer Beyin sirketinde calismaktadir.
Kendi araciligr ile ise alinan Leman isimli gen¢ kizin patavatsizliklar1 gosterilir.
Kizin ise alinmasinda aracilik yaptigina pisman olmustur. Sirketin eski bir ¢alisan
olan Kenan isimli geng eski is yerine ziyarete gelmistir. Yasal olmayan yollarla ¢ok
para kazandigini tstii kapali anlatmaktadir. Bu anlayis Ali Riza Bey’in degerleriyle
catismaktadir: “Kenan Bey oglum, malumaliniz ben eski bir insanim
anlasabilmemizin kolay kolay imkani yok, ¢iinkii ben paradan baska seylerden de
mesut olunabilecegine inaniyyorum”. Kenan: “parasiz namus pek pek iki gobek
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dayanmir, zorladiniz mi ahir omriiniizde evlatlarimiz feci bir yaprak dokiimiine
ugrayabilir’.

Evde, Leyla ile Necla gramofonda carliston plaklart c¢alip dans
etmektedirler. Sokaga ¢ikmalarina izin verilmediginden sikayetcidirler. Babalarinin
ve annelerinin taklidini yapip eglenirler.

Ali Riza Bey is ¢ikis1 tek basina ylriirken fonda duyulan ezan sesiyle
gelecege dair endiselerini disar1 vurur: “Yarabbi sen ¢ocuklarimi muhafaza et”.

Leman’in annesi Ali Riza Bey’e patronu Muzaffer beyin kizini igfal ettigini
anlatarak ondan yardim ister. Ali Riza Bey, Muzaffer Bey ile konusur; fakat kizin
masum olmadigin1 onunla evlenmeyecegini ancak para yardimi yapabilecegini
sOyler. Ali Riza Bey bunun lizerine isten ayrilir. Ali Riza Bey “bu devir icin belki
uygundur ama benim eski kafamin alacagi seyler degil bunlar” der.

Sevket bankada caligmaya baslayacaktir. Sofrada kendi yerini oglu Sevket’e
verir. Sirketten ayrilma nedenini karisina ve Sevket’e anlatir. Sadece Sevket ona
hak vermistir.

Sevket’in is yerinde memurlar arasinda is hayatina yeni girmeye baslayan
kadinlarin bulundugunun vurgulanmasi filmdeki toplumsal degisimin drneklerinden
birini olusturmaktadir. Sevket bankada c¢alisan Ferhunde isimli evli bir kadinla
duygusal iliski yasamaktadir. Sevket ve Ferhunde, Ferhunde’nin kocasina
yakalanirlar. Ferhunde ve Sevket evlenirler. Evde yapilan diigiinde davetlilerin
Ferhunde hakkinda yaptiklar1 dedikodular, abartili dans ve i¢ki sahneleri, bir geng
kizin Ali Riza Bey’i dans etmeye zorlamasi gibi sahnelerle sosyal hayatin yiizeysel
ve abartil1 bir elestirisi yapilmistir. Ali Riza Bey iizgiin bir ifadeyle ¢evresinde olan
bitene sadece seyirci olmaktadir. Baba figiirii etkisiz ve siliktir.

Diigiinde Kenan da bulunmaktadir. Romanda yeni diizenin para kazanmay1
en Onemli deger sayan zihniyetinin temsilci olan Kenan’in filmdeki islevinin
romandakinden daha fazla oldugu goriilmektedir. Davetliler diigiin evinden
cikarken arka planda sabah ezani duyulmaktadir. Fikret kiz kardeslerine diigiindeki
davraniglar1 nedeniyle kizar, tartigirlar.

Gelin olarak geldigi evi Ferhunde kisa siirede ele gegirmistir. Sevket para
yetistirmek icin daha fazla ¢alismaya baslamistir. Fikret’in evden kurtulma caresi
dul bir adamla evlenmek olmustur.

Leyla ile Kenan gizli olarak bulusmaya baslamislar ve nisanlanmaya karar
vermislerdir. Bu gelismeler iizerine Kenan eve yemege davet edilir. Paraya verdigi
onem namustan onde gelmektedir. Ali Riza Bey onun bu yondeki konusmalarindan
rahatsiz olur.

Hayriye hanim ev harcamalarimi1 karsilamak i¢in evdeki antika esyalari
satmaktadir. Kenan, Leyla’ya kiirk hediye etmis, Necla ve Ferhunde onu
kiskanmistir. Ferhunde giyilecek yeni bir seylerinin olmamasindan sikayet
etmektedir. Sevket ile tartigmalarini evdekiler de duymaktadir. Sevket maasindan is
yerine borglanir fakat geri 6deyemez. Ev ipotek edilir. Ellerine gecen para da
giyim, makyaj, taki gibi kadinlara yonelik tiiketim malzemelerine harcanir.

Ferhunde’nin istegiyle Sevket kumar oynamaya baslamistir. Is yerindeki
kasadan gizlice para alip kumar oynamaya devam eder. Kasasindaki agik nedeniyle
tutuklanir. Sevket hapishanedeyken Ferhunde onu terk eder.

/ 349 /



INIF E-DERGI Kasim 2021, 6(2), 340-359.

Kenan bir arkadasina nisanlis1 Leyla’y1 tanistirir. Kendisi de evlenmek igin
nisanlisinin kardesini Necla’y1 tercih eder. Necla, Kenan ile gider. Ev, borglar
o0denmedigi igin satilir. Eski bir eve taginirlar.

Leyla basina gelenlerden dolayr uzun bir siire kendine gelemez. Leyla, evli
bir avukatin metresi olur. Babasi bunu 6grendiginde Leyla’y1r evden kovar ve sag
tarafina felg gelir. Ali Riza Bey artik aksayarak yiirimektedir. Leyla, anne ve
babasini yanina aldirmak istemektedir. Ali Riza Bey ise kabul etmez. Adapazari’na
kiz1 Fikret’in evine gider. Fikret’in evinde ne modern yasam ne de aradigi saygi
vardir. Ailesinin basina gelenlere kendisinin neden oldugu sdylenir. Orada
kalamayacagim anlar. Ertesi sabah Istanbul’a déner; fakat evine gitmez. Sokaklarda
dolasirken Necla’nin bir apartmana girdigini goriir. Onu takip eder. Ali Riza Bey
orasinin bir randevuevi oldugunu goriir. Evdeki kadinlar Ali Riza Bey’e Noel Baba
diye hitap ederler. Evde bir Noel agacit oldugu da gosterilir. Bu sahneyle
Batililasma ile gelen yeni adetler sergilenmektedir. Randevuevinde Necla’yi
karsisinda goriince bayilir. Hastaneye kaldirilir. Hayriye Hanim ve Leyla tarafindan
hastaneden almir. Leyla’nin evine yerlestirilir. Sag tarafindaki felg artmis ve
kismen hafizasim kaybetmistir. Avukatin Leyla’ya tuttugu dairede yasamaya
baglarlar. Sevket de hapishaneden tahliye olmustur. Fel¢li Ali Riza Bey ¢ocuk gibi
konusmaktadir. Giiglii baba figiirii tamamen silinmistir.

Radyoda diinyanin igine diistiigii ekonomik krizinin tahribatindan korunmak
i¢in toplanan Iktisat Kongresi’nin kararlarmin siyasi iktidarda bulunan iktidar
partisi (CHP) tarafindan kabul edildigi haberi okunmaktadir. Duvardaki
cumhuriyetin kurucusu Mustafa Kemal’in resmine bakarak giilimseyen ailenin
kiigtik kiz1 Ayse’nin ylizii ¢ercevelenerek gelecege olan giiven gosterilir. Ali Riza
Bey’in “anlamiyorum” diyen yiiz ¢ekimi ile film sonlanir.

5. 1980’li Yillarin Tiirkiye’sinde Neoliberal Model ve Televizyon Dizisi
Olarak Yaprak Dokiimii

1980°li yillarda basbakan Turgut Ozal basbakanhigi déneminde devletin
kiiglilmesi ve Ozellestirmeler ilk kez giindeme gelmistir. Bu donemde kamu
kuruluslar1 ekonomik gelismenin 6niindeki engel olarak goriilmiistiir (Uras, 1996, s.
142). Bu doénemin ekonomik modeli “neoliberal model”dir. 24 Ocak Kararlari ile
ekonomide serbestlesme saglanip, ekonominin disa agilmast hedeflenmistir
(Boratav, 2004, s. 149). Liberalizmin yalnizca burjuvaziyi ayakta tutabilecek, onu
devlet tekelinden, denetiminden soyutlayabilecek bir zemin hazirladigr iddia
edilmektedir (Kahraman, 1995, s. 181). Sosyal hizmetlerin 6zellestirilmesi ise
sektorel ve bireysel ¢ikarlar1 6ne ¢ikarmistir (Timur, 2000, s. 53). Toplumun bu
ortamda sarsilmamasi, degerlerin yerinden oynamamasi pek miimkiin
goriinmemektedir.

Bir bakis acisina goére sosyal ve hukuksal konularda liberallesme
gerceklesmemistir (Altan, 2004, s. 19). Basbakan Turgut Ozal donemi Tiirkiye’de
Ozellestirmenin, ¢okuluslu sirketlerin yogun istilasinin, serbest pazarin ve yabanci
mallarin girisinin Oniinii agmistir. Basar1 ve ¢ok para kazanmak artik yiikselen
degerlerdir (Yael Navaro-Yasin, 2002, s. 231). Tiiketim giderek artacak ve tiiketim
ideolojisi sinema ve televizyonda kendini gosterecektir. Herbert Marcuse’a gore,
tilketim ideolojisi sahte ihtiyaglar yaratmaktadir. Tiiketim ideolojisi bir sosyal
kontrol sekli olarak islev gormektedir. insanlar satin aldiklariyla kendi degerlerini
sergilemekte, kendi varliklarim kesfetmektedirler (Storey, 2000, s. 137).
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12 Eyliil 1980°de yasanan askeri darbe sinemay1 degistirecektir. Oncelikle
yapim sayist diismiistiir. Film tiirleri arasinda melodram tiiriindeki sarkici filmleri
yiikselise gegmistir. Donemin ortalarinda ise kadin sorunlarini anlatan filmler
baslamistir. Bu filmlerdeki kadinlar baskaldiran ve cinselligini yasayan kadinlardir.
Onceki donemlerdeki Tiirk filmlerinde goriilen kadmlardan cok farklidirlar.
Edebiyat uyarlamalari devam etmekle beraber yenilikgi romanlar tercih
edilmektedir. Sinemada bigim arayislari dikkat ¢ekmektedir. Bu donemde feminizm
akimi edebiyat ve sinema i¢in 6nem kazanmistir. Tekrardan zitliklarin belirgin bir
sekilde goriildiigi bir doneme girilmistir.

Sinemada arabesk sarkicilarinin rol aldigi sarkili filmler 1980°li yillarda
seyirci tarafindan daha fazla ilgi gérmiistiir. Yasaklamalar karsisinda toplumsal
sorunlar1 ele alamayan yonetmenler de bireysel filmler ¢ekmislerdir. Bu filmlerde
sanat¢ilarin yaratim sorunlarinin, bunalimlarinin, bazilarinda da kadin sorunlarinin
ele alindig1 goriilmektedir (Esen, 2010, s. 180-181).

1988°de Yaprak Ddokiimii romant bu kez devlet televizyonunda (TRT) dizi
film olarak seyirciye sunulmugstur. Olaylar, karakterler ve donem agisindan romana
bagh kalimmistir. Dizi filmdeki olay orgiisii kronolojik bir diizende ilerlemektedir.
Romanda ise olaylar karisik bir zaman diziminde kurgulanmustir.

TV uyarlamasinda Ali Riza Bey ve ailesinin tahribatina yanlis
Batililagsmanin neden olmasi sinema filmine gore olduk¢a yumusatilmistir. Batidan
gelen eglence anlayist (miizik, dans, i¢ki, kumar), evlilik oncesi erkek kadin
iliskileri, agirt tiiketim, maddiyata verilen énemin biiyiimesi yine yer bulmustur;
fakat s6z konusu uyarlamada bu sorunlarin kusaklar arasindaki ¢atisma diizeyinde
ele alindig1 goriilmektedir. Yeni diizen i¢in “modern hayat” denilmektedir.
Herhangi bir elestiri getirilmemistir. Sinema filminde yeni Cumhuriyete yapilan
gondermeler bu dizi uyarlamasinda bulunmamaktadir. Devlet televizyonunun
devletin resmi ideolojisini elestirmemis oldugu ileri siiriilebilir.

Bazi karakterlerde ise degisim goriilmektedir. Ali Riza Bey romandakinden
daha fazla kati ve kuralcidir. Dizinin ilk bdliimiinde Ali Riza Bey heniiz
Istanbul’dadir ve yeni evlenmistir. Annesini ve kardesini kaybettikten sonra
Istanbul’dan uzaklasmak istemis ve 25 yi1l Anadolu’da farkli yerlerde memuriyet
yaptiktan sonra Istanbul’a geri dénmiistiir. Romandaki 6ykii bu uyarlamada
kronolojik bir siraya sokulmustur. Onceki ve bundan sonraki uyarlamalar ise
Istanbul’a doniis sahnesiyle baglamaktadirlar.

Sevket de daha giigsiiz ve silik bir karaktere doniistliriilmiistiir. Her iki erkek
de otorite degildir. Kadinlar ise diizen bozucu olarak kendilerini gostermektedirler.
Hayriye Hanim’in olay orgiisiindeki yeri ise daha etkindir. Degisen hayati
anlamaya calismakta, cocuklarinin modernlesme isteklerini hakli bulmaktadir.
Diger 6nemli karakterlerde ise degisim goriilmemektedir.

Cumhuriyetin temel degerlerine bir elestiri ya bir génderme yapilmamuistir.
Dizinin ilk boliimiinde din hocasinin 6grencisini dovmesine Ali Riza Bey karsi
cikmaktadir. Bu sahneyle eski gelenekler olumsuzlanmakta ve din hocalarinin
gericiligi vurgulanmaktadir. Yesilgam filmlerinde din adamlar1 ¢ogunlukla kotii
karakter olarak temsil edilmislerdir. Kurtulus Savasi filmlerinde de kendi ¢ikart i¢in
diismanla is birligi yaparlar ya da giicliiniin yaninda yer alirlar.
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6. Post-modern Hayatta Baba Figiiriiniin Oliimii ve 2000’li Yillarda
Yaprak Dokiimii TV Uyarlamasi

2000°1i yillarin basindan itibaren Tiirkiye’de televizyon dizileri kitleleri
tilketime yoneltmenin bir yolu olmustur. TV dizileri, giyim ve gosterise dayanan
endiistrilerin promosyonu durumundadir (Alemdar ve Erdogan, 2005, s. 55).
Baudrillard’a gore, bir tiiketim toplumu olusmustur. Burada tiikketimin anlami
yalnizca dogal ihtiyaclarin giderilmesi degildir. Semboller ve gostergeler
tiikketilmektedir. Tiketim ihtiyacim1 ise medya yaratmaktadir. Tiiketim ihtiyactan
degil tiiketim nesnesinin sahip oldugu anlam nedeniyle yapilmaktadir (2008, s. 15-
16). Bu yeni toplum bir tiiketim toplumu olusturmustur; fakat kutuplasmalar dikkat
cekmektedir. Gelenek-modern, yiiksek kiiltiir-kitle kiiltiirii, simdi-gecmis gibi
kutupluluk durumlar (Kizilgelik, 1996, s. 36).

2000’li yillarda gecerli olan politikalara baktigimizda iktidar partisinin
(AKP) demokrat, liberal ama muhafazakar bir ¢izgide oldugu goriilmektedir.
Ekonomide 6zellestirme, dis politikada Avrupa Birligi’ne liyelik amaglanmaktadir.
Islamci1 ve Batici ikilem fark edilmektedir. Bu donemde metropollerin varoslarinin
bliytidiigli goriilmektedir (Cavdar, 2007, s. 58). 2000’11 yillarda iletisim hizlanmig
ve iletisim kanallar1 ¢esitlenmistir. TV kanallar1 reklam pastasindan pay almak i¢in
genel hedef kitlesine yonelmislerdir. Bu da igerigin popiilerlestirilmesini gerekli
kilmistir. TV programlarnt ozellikle de dizi filmler popiiler kiiltliriin 6nde gelen
driinleri konumuna ulasmistir. 2000’li yillarda Tiirkiye’de tiikketim ve gosteris

kiiltiiriniin en bilyiik temsilcisinin ve destekgisinin televizyon dizilerinin oldugu
iddia edilebilir.

Yaprak Dokiimii romanmim 2006 yilindaki televizyon uyarlamasi 2000°1i
yillarm toplumunda asil icerikten olduk¢a uzaklasmistir. Oncelikle romandan farkl:
olarak olaylar ¢agdas zamanda ge¢mektedir. Bu uyarlamada romanin temasi ana
ekseninden kaymistir. Maddi iligkilerin insan iligkileri {izerindeki yikici rolii 6ne
cikarilmis oldugu iddia edilebilir. Bu tema bir aile melodrami tiiriinde verilmistir.
Eserin degistirilen temasi Tiirkiye’nin yanlis Batililagsma 6ykiilerini anlatmayi artik
biraktigin1 ya da Batililagmanin getireceklerinden duyulan korkunun son bulmus
olabilecegini diislindiirtmektedir.

174 boliimliik bir televizyon dizisi olan 2006 yili uyarlamasinda ¢ok sayida
kisi ve olay hikayeye eklenmistir. Ana karakterlerin bazi degisimleri ise ilgi
cekicidir. Ali Riza Bey, yine kizlarinin iyi birer evlilik yapmasi taraftaridir. Kizi
Leyla’nin Oguz’un (romandaki Abdiilvehhap karakteri) tecaviiziine ugramasi
sonucu evlenmelerinin en dogru karar oldugunu kabul etmektedir. Temel olarak
gorlsleri degismemistir. Olaylarin gidisinde etkili bir karakter degildir. Olaylarin
gelisimi ondan saklanmaktadir.

Hayriye Hanim’in ise hirslar1 artmistir. Leyla’ya gece Oguz’un yaninda
kaldigr icin tokat atmis, Ferhunde’yi yabanci bir erkekle goriince dovmeye
kalkismistir. Fiziksel siddete, yalana ve hatta biiyliye de bagvurdugu goriilmektedir.
Ailedeki arabulucu rolii degismemistir; fakat artik kocasini da sorgulamaktadir.
Fikret’in kayinvalidesi Cevriye’nin (bu karakterin romanda bir islevi
bulunmamaktadir) de oglundan Fikret’i ayirmak ig¢in biiyli yaptirmasi bu
uyarlamanin en ilging yanlarindan birini olusturmaktadir. Temel alinan romanda ve
onceki uyarlamalarda fiziksel siddet ve biiyii goriilmemektedir.

Fikret, onceki uyarlamalardaki gibi elinde kitapla dolasan biri degildir. Ev
isleri ile ilgilenen ve en Onemlisi el isi yaparak para kazanan bir karakterdir.
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Fikret’in kurtulus yontemi yine evliliktir; fakat bu wuyarlamada Onceki
uyarlamalardaki gibi kaderine razi bir kadin degildir. Romandan farkli olarak
kocasina ve onun ailesine kendisini kabul ettirmekte ve sevgilerini kazanmaktadir.
Kadinlarin etkinliklerinin artmis oldugu goriilmektedir.

Sevket karakterine yine baba tarafindan biiylik giiven duyulmaktadir. Bu
uyarlamada Sevket akademisyen olmak istemektedir. Biraz daha pasiflikten
kurtulmus, kimi zaman kendi sozlerinin de dinlenmesini isteyen bir karakterdir.
Kendisini aldattig1 i¢in Ferhunde’den intikam da almaktadir. Aralarindaki ask ise
varligin1 daha fazla belli etmektedir.

Leyla iiniversiteye gitmeyi istemektedir. Necla ise {niversiteye
baslayacaktir. Romanda ve Onceki uyarlamalarda kizlarin okuma istegi
bulunmamaktadir. Leyla, namusunu kurtarmak amaciyla Oguz’la evlendirilmistir.
Necla da Oguz’u istemekte ve Leyla ile bir rekabet i¢inde bulunmaktadir. Necla,
Oguz ile kaginca ailesi tarafindan reddedilir. Oguz onu terk edince de eve geri
donmez. Bir is bulup galisir, kendi hayatin1 kazanir. 1967 uyarlamasinda ise evi
terk ettikten sonra randevuevine diismektedir. 2006 uyarlamasinin ilging ve giiclii
kadin karakterlere sahip oldugu goriilmektedir. Necla, liniversite okudugu gibi,
zengin bir geng olan Cem ile evlenerek sinif da atlamigtir.

Dizinin en etkili ve en kotii kadin karakteri ise Ferhunde’dir. Kimseye
ihtiyact olmayan giiclii bir kadin olarak gosterilmektedir. Fakat romandaki gibi
Sevket ile evlenip rahat bir hayata ve bir aileye kavusmayi da istemektedir. Sevket’i
sevdigini kimi zamanlar belli de etmektedir. Romanda ve Onceki uyarlamalarda
aralarinda bu denli bir agkin varligina rastlanmamaktadir. Ferhunde, Sevket’den
ayrildiktan sonra baska biriyle evlenir fakat ailenin hayatindan ¢ikmaz. Ferhunde
bu uyarlamada iy1 ve kotii Ozellikleri ile canlandirilmistir. Eski uyarlamalarda
Ferhunde’nin hirslarina bir agiklama getirilmemistir. Bu uyarlamada kotii gegmis
cocuklugu hirslarinin nedeni olarak gosterilmektedir. Zitliklar1 sahiptir. Anti-hero
diyecegimiz 6zellikler de gostermektedir.

Romandaki ve onceki uyarlamalardaki Abdiilvehhap karakteri bu dizide
Oguz isimli bir Tiirk gencine doniistiiriilmiistiir. Kadinlara ve paraya zaafi olan
biridir. Leyla ile firtinal1 bir ask yasarlar. Aslindan iyi olmaya ¢abalamakta fakat
geemisi nedeniyle bunu basaramamaktadir. Oguz karakteri de zitliklar ile dikkat
cekmektedir.

2006 uyarlamasinda kisilerin para kazanma hirslari ile ekonomik tabanl bir
sinif atlama istegi oldukca giigliidiir. Liiks sitelerin ve dairelerin, aligveris
merkezlerinin yan1 sira eski mahalle yasami ve insanlar1 da dizide yer almaktadir.
Yeni ve eski bir arada verilmektedir. Hikdyeye eklenen komsu Neyyir Hanim’in
kizi Sedef yasina gore olgun tavirlara sahip bir gen¢ kizdir. Giinlimiiziin gozde
mesleklerinden stilistlik ile ilgilenmektedir. Bir kozmetik iiriiniiniin reklam yiizii de
olmustur. Geleneksel mahalle yapisi Sedef ve annesi terzi Neyyir Hanim ve onun
sonradan evlenecegi mahallenin kahvecisinden olugsmaktadir. Eski hayati temsil
eden karakterlerdir. Temel alinan romanda Neyyir Hanim 6nemli bir yer tutmazken
kizi ve esi romanda yer almazlar. Sedef de giiclii bir kadin karakterdir. Ayni
zamanda ekonomik olarak sinif atlama bu kadin karakterde de goriilmektedir.

2006 uyarlamasinin en ilgi ¢ekici yani ise Ali Riza Bey’in Olimiidiir.
Romanda ve onceki uyarlamalarda felgli olarak yasamini devam ettirmisken bu
uyarlamada baba figiirii 6lmektedir. 2000’li yillarin diinyasinda baba figiirii
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yasatilmamigtir. Tiirk edebiyatinda dnemli bir yeri olan baba figiirii bu televizyon
uyarlamasinda 6lmektedir.

Sonu¢ ve Tartisma

Yaprak Dokiimii romani1 Tiirk modernlesmesinin Cumhuriyet Donemi’nin
ilk yillarin1 belgelemektedir. Roman orta sif aileyi ele alarak kurgusunu
olusturmustur. Deger sistemindeki degisimler” ve “kurumsal degisimler” aile
icerisindeki iliskilerle sergilenmistir.

Tiirk romaninin ilk yillarindaki 6zelliklerinden biri de baba figiiriine siklikla
yer vermesidir. Daha eski Tiirk yazili eserlerinde de baba figiirii 6nemli bir yere
sahiptir. Bu nedenle baba figiirii Tiirk romaninin ve toplumunun anlasilmasinda
Oonem tasimaktadir.

Tiirk modernlesmesi pek ¢ok toplumsal sanci yaratmistir. Aliskanliklarin
degismesi, yasam pratiklerinin degismesi kolay olmamustir. Yaprak Dékiimii romant
bireysel de olsa degerlerin ve kurumlarin degisimini incelemektedir. Goriilmektedir
ki Tiirkiye tarihindeki 6nemli degisim donemlerinde Yaprak Dokiimii roman
sinema filmi ve televizyon dizisi olarak yeniden karsimiza ¢ikmaktadir.

Roman, Cumhuriyet Donemi’nin baslarindaki degisimi gostermektedir.
Kiiltiirel ve ekonomik devrimlerin yapildigi bu hareketli donemde taslar yerinden
oynamigstir. Biiyilk degisimin yasandigi bu yillarda Yaprak Dokiimii romant
okuyucular tarafindan ilgiyle karsilanmistir. Tiim ataerkil toplumlarin bilingaltinda
yer eden baba figiirli romanin en ilgiyle izlenen karakteridir. Romandaki baba
figliri para kazanma islevini kaybettifinde otoritesini de kaybetmektedir.
Romandaki baba figiirii giiciinii yitirmis bir baba figiiriidiir. Buradaki baba yeni
cumhuriyeti degil dagilan ve ¢dken imparatorlugu temsil etmektedir.

1965’ten sonra muhafazakarligin yiikseldigi, farkli siyasi goriislerin
catistigl, tiiketim ekonomisinin gelistigi yillarda ac1 ¢eken ve pasiflesen baba figiirii
yine kendini sanatsal bir yolla agiga vurmustur. Buradaki baba figiirii kendi ¢caginin
gerceklerinden rahatsizdir. Onun rahatsizlig1 okuyucuya ve izleyiciye eski degerleri
hatirlatmaktadir. Baba figiirii, geleneksel degerlerin disindaki her seyi asirilik
olarak algilamaktadir. Romanin sinema uyarlamasi, cumhuriyet modernlesmesine,
yeni yasa ve diizenlemelere acik bir sekilde gonderme yapan tek uyarlamadir.
Romanda bu denli agik yapilan gondermeler bulunmamaktadir.

1980’lerde ekonominin farkli bir boyuta gecmesi, devletin kiigiilmesi, yerli
iiretimin diginda ithal iiriinlerle dolu bir pazarin varligi, yabanci kiiltiirel iirtinlerin
yayginlasmas:t toplumda yabancilagma yaratmistir. Bu ¢eliskili hayatta
eskiyi/gelenekseli temsil eden baba figiirii tekrar kendini gosterecektir. Bu kez
genis Kkitlelere ulasan devlet televizyonundadir. Devletin resmi ideolojisi bu
uyarlamada kendini agikg¢a belli etmektedir.

Geleneksel anlatim kaliplarina bagli kalan televizyon, tiikketim ekonomisinin
en biiyiik destekgisidir. Tiirkiye’nin ekonomik ve sosyal kosullarinda genis
kitlelerin en rahat ulastig1 arag televizyon olmustur. Ozellikle 1990’larin baslarinda
yayginlasan 6zel TV yayinlar1 kendi yarari igin genis kitlelere ters gelmeyecek ve
onlarin ilgisini de ¢ekecek bir denge kurmak zorundadir.

Romanin 2006 yilinda 6zel bir kanal i¢in ¢ekilen televizyon uyarlamasi
kiiresel ekonominin ve onun araglarimin yogun bir sekilde yasandigi donemde
karsimiza ¢ikmistir. Bu uyarlamada, kadin karakterlerin baskinliginin arttig1, yeni
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ile eskinin bir arada oldugu ve batililasma ya da modernlesme sorunundan s6z
edilmeyen yeni bir yorumla romanin ele alindigi goriilmektedir. Sonug¢ olarak
2000’lerde Tiirkiye icin “Batililasma/Yanlis Batililagsma” artik giincel bir konu
degildir. Ali Riza Bey’i felgli olarak yasatmamasi, onu Oldiirmesi, fiziksel bir
olimden 6te simgesel bir 6liimdiir. Buradaki 6liim bir degisimi anlatmaktadir.

Tirkiye tarihine tamiklik eden bir belge olarak Yaprak Dokiimii romani
modernlesmenin 1930’larda yarattigt deger ve kurum degisimlerini kurgulamis;
2000’11 yillarda televizyon uyarlamasinda ise modernlesmenin yaratigi korku ve
sarsinttyt konu edinmeyen post-modern 6zellikler gdsteren bir aile melodramina
dontismiistiir.

Extended Abstract

This study explores the fictional narratives of the Turkish modernization
period that has been described as Westernization, examining a novel about the
modernization period and its cinema and television film adaptations. The focus of
this examination is Resat Nuri Giintekin’s famous novel, Yaprak Dokiimii and its
screen adaptations. The novel fictionalizes Turkey’s modernization process of the
early 1930s through the life of a middle-class family, and argues that society has
been subjected to material and moral destruction due to the Westernization. The
novel has been a source of adaptation into cinema and television films, and many
studies have tried to demonstrate the alternations made in the visual versions of the
written narratives of Westernization. Althought some studies have examined
Yaprak Dokiimii and modernization, almost no attention has been given to how the
creation period of the screen adaptations changes a text about the destructiveness of
Westernization. Cinema and television film adaptations of the novel, which are
made many years later, coincide with the economic and social changes in Turkey.
Each adaptation presents the plot and the themes of the novel in different ways,
depending on the period it was produced in. The novel and its screen adaptations
can be regarded as a documentation of the changes in Turkey. Cinema and
television adaptations of the novel, which problematizes Westernization, also
reflect the periods in which they were produced. Turkey of the 1960s, 1980s and
2000s has influenced the visual transposition of the novel. Adaptations could not
remain unaffected by the contradictory living conditions of these periods.

The term adaptation, as used in this article, refers to transferring a pre-
existing work from one art discipline into a film. One of the main difficulties
encountered in novel adaptations is the determination of what details from the novel
should be included in the film. It is necessary to make a selection that best captures
the essence of the original work. Literary adaptation involves some important steps
such as finding the main story, choosing the characters, exploring the theme, and
creating the atmosphere of the work. It may not be appropriate to present many
stories and characters in movies as in novels. However, the opposite situation may
also occur in TV series. The number of events and characters in the novel may not
be sufficient due to the large number of episodes of the serial.

The novel, published in 1930, features the social changes of the period. It
was adapted for film in 1958 and 1967, and for television in 1988 and 2007. The
novel narrates the social contradictions of the 1930s through the life of a middle-
class family. The family, which was founded during the Empire period, underwent
a process of dissolution in the face of the new lifestyle they met in the first years of
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the Republic. The novel presents the idea that the modernization experienced
during that period led to moral corruption in society.

The novel and its screen adaptations have been examined sociologically
through “changes in the value system” and “institutional changes”, and variations
between versions are explored. Novels, cinema and television films document
values and institutional changes.

The novel argues that the main reason for the family's inability to survive in
the face of change is the transformation defined as Westernization. Another aspect
of the cultural disintegration in the novel that profoundly affects family life is the
economic disintegration.

Changes in the value system in the novel can be listed as putting greater
emphasis on money and possessions, stronger desire for wealth, birth of a consumer
society, disintegration of traditional family, listening to records / music coming
from the West, greater importance of fashion. Institutional changes can be seen in
the family, education, politics, law and religion.

Ali Riza Bey, the main character of the novel, is the father of the family and
represents an authority figure. One of the characteristics of the Turkish novel of the
Early Republican Era is that it frequently features the father figure. Likewise, the
father figure has an important place in Turkish popular cinema. For this reason, the
father figure is also included in the following pages.

From the 1960s to the early 1990s, in popular Turkish films called
"Yesilcam cinema", urban people living in the Westernized cities embraced a
"Western lifestyle” mentioned above which was represented mainly by home
parties and dance events.

Events such as the military coup that took place for the first time in the
history of Turkey in the 1960s (May 27, 1960), the rise of the leftist movement and
the dominance of the right wing as a result of the 1965 elections and an increasing
emphasis on religious values created a world of contradictions. The novel adapted
to film in 1967, in that chaotic period. The cinematic adaptation of the novel is the
only adaptation that explicitly refers to the Republican modernization, new laws
and regulations. Even the novel does not contain such clear references.

The 1980s witnessed again a world of contradictions as a result of the
military coup that took place in Turkey (September 12, 1980), the emergence of a
new class enriched by liberal economy practices that regard money as the most
important value, the deepening of the class divide, the rise of feminism in cinema
and literature, emergence of singer films with melodramatic features as well as
films in new forms.

In the 1980s there was a decline in the popularity of cinema with rise of
interest in state television channel and cinema films could not draw large masses of
people to the movie theaters. In such an atmosphere of 1988, Yaprak Ddkiimii met
the audience in a television serial format with seven episodes, This time it was on
the public television and the official ideology of the state was presented in this
version.

Towards the 2000s, the effects of liberal economic policies that adopted in
the early 1980s were becoming visible. On the one hand the advancement of
communication Technologies, increasing integration of Turkey with the rest of
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world, the rise of non-governmental organizations, two way communication
through social media, but on the other hand limitation of the freedom of expression,
the economic crises of November 2000 and February 2001, boosting consumption
via mass media and increase in terrorist incidents reflected a world of
contradictions. Between 2006 and 2010, during a period when private television
broadcasting was quite advanced, Yaprak Dokiimii reached the society in the
format of television series. In this version, the novel was presented by the
dominance of female characters, juxtaposition of the old and the new, without
tackling the issues of Westernization or modernization. "Westernization / False
Westernization™ is no longer a current issue for Turkey in the 2000s. As a document
witnessing the history of Turkey, Yaprak Dokiimii has fictionalized the value and
institutional changes created by modernization in the 1930s; while in the television
adaptation of the 2000s, it has turned into a postmodern family melodrama that
does not address the fear and anxiety caused by the modernization.
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