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Tiirkiye'de Film Arsivlerinin Gelisim Siireci ve
TSA Ornegi

Baris SAYDAM*

Oz

Tiirkiye’de 1960’11 yillara kadar film arsivciligi depolarda filmlerin {ist {iste
saklanmasindan ibarettir. Modern anlamda Sinematek ya da film merkezi gibi
kurum ve kuruluslar yoktur. 1959 yilinda Istanbul Belediyesi tarafindan negatif
filmlerin saklandigi depo yanginiyla birlikte filmlerin tek bir mekanda
saklanmasinin yeterli olmadig: ortaya ¢ikar. 1960’larin ortalarinda Tiirk Sinematek
Dernegi ve Tiirk Film Arsivi kurulur. Birbiriyle rekabet icerisindeki bu iki kurumun
faaliyetleriyle birlikte Batili anlamda film arsivciligi calismalar1 da baslamis olur.
2000’li yillarda ise internetin yayginlasmasi beraberinde dijital arsivlerin de ortaya
cikmasini saglar. Ozel kuruluglarin, tiniversitelerin, miizelerin ve devletin bu
alandaki oncii rolii Tiirkiye'deki arsiv calismalarinin da ilerlemesine katkida
bulunur. Biitiin bu siirecin bir sonucu olarak 2014’te Tiirk Sinemasi Arastirmalari
Merkezi kurulur. Merkez, fiziksel arsivin yani sira akademik ve yenilik¢i bir
yaklasimla birlikte 6nemli bir dijital arsiv ve veritabani projesi de baslatir. Web
sitesi {izerinden kullanicilara acilan merkezin calismalar1 diger taraftan
Ttirkiye’deki film arsivlerinin geldigi noktay: ve film arsivciliginde yasanan
sorunlari isaret etmesi anlaminda da 6nem tasir.
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Development Process of Film Archives in Turkey and “TSA”
Example

Baris SAYDAM

Abstract

The film archiving to 1960 in Turkey consists of storing movies on end. In the
modern sense, there are no institutions and organizations such as “Sinematek” or
movie center. With the warehouse fire in 1959, where negative films were stored
by the Istanbul Municipality, it turns out that it is not enough to keep the films in a
single location. In the mid-1960s, the Tiirk Sinematek Dernegi and Tiirk Film
Arsivi are established. With the activities of these two institutions, which compete
with each other, film archiving studies in the Western sense have also started. In
the 2000s, the widespread use of the internet leads to the emergence of digital
archives. Private organizations, universities, museums, and the state’s leading role
in this field contribute to the advancement of archival work in Turkey. As a result
of all this process, the Center for Turkish Cinema Studies (TSA) was established in
2014. In addition to the physical archive, the center also initiates an important
digital archive and database project with an academic and innovative approach.
The Center also important in terms of understanding the current situation and the
problems of the film archives in Turkey with the opening of its works through the
website.

Keywords: Film archives, Turkish Sinematek Association, Turkish Film Archive,
Digital archives.
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Giris

Osmanl déneminde filmlerin arsivilenmesine yonelik ilk calismalar Miidafaa-yi
Milliye Cemiyeti ve Merkez Sinema Dairesi’nin Birinci Diinya Savasi déneminde
ve sonrasinda ¢ektigi filmleri korumak suretiyle baglar.! Savastan sonra istanbul'un
isgali sirasinda Cemiyet’in ve ordunun sinema ekipmanlari ve gekilen filmler, dagil-
mamasl! amactyla yari resmi bir dernek olan Malul Gaziler Cemiyeti'ne devredilir.>
Cumbhuriyet dénemine geldigimizde, Askeri Miize'deki tarihi acidan 6nem tastyan
belge filmler ve Malul Gaziler Cemiyeti'ndeki uzun metrajli yapimlar Tiirk Silahli
Kuvvetleri'ne bagh Ordu Foto Film Merkezi Komutanhgi'na aktarilir. Miidafaa-yi
Milliye Cemiyeti'nin ve Merkez Sinema Dairesi'nin Osmanli déneminde ¢ektigi
filmler uzun stire Ordu Foto Film Merkezi'nde saklanir.

Cumhuriyet donemine geldigimizde ise bu dénemde devlete bagh arsiv faaliyetleri
icerisinde bulunan en 6nemli kurum, 7 Haziran 1920’de kurulan ve sonrasinda pek
cok kez isim degisikligine ugrayan Matbuat ve Umum Miidiirliigii’diir.® Kurum,
ozellikle Cumhuriyet'in ilk yillarinda ve Ikinci Diinya Savasi déneminde pek ¢cok
haber filmi ceker. Cekilen haber filmlerinin biiyiik bir boliimii Cumhuriyet’in ilke
ve inkilaplarini genis kesimlere yaymak amaciyla yapilan haber ve propaganda
filmlerinden olusur.* Bu dénemde Matbuat ve Umum Miidiirliigli' niin yani sira
Kemal Film, Ipek Film ve A.D.S. Film Sirketi gibi isletmeler de haber filmleri
ceker. Cekilen filmlerin sayisinin artmasi ayni zamanda filmlerin saklanmasiyla
ilgili problemleri de beraberinde getirir. Osmanli’'nin son déneminde oldugu
gibi Cumhuriyet déneminde de filmlerin arsivlenmesine ve uygun kosullarda
saklanmasina yonelik bir bilin¢ gelistirilmemistir. Filmlerin arsivlenmesine
yonelik cabalarin tamamu filmlerin depolarda tutulmasiyla sinirhdir. Ancak film
¢eken kurumlarin hepsi depo kiralayacak durumda degildir. Ttirkiye'nin ilk 6zel
haber ajansi olan A.D.S. Film Sirketi'nin Ikinci Diinya Savag1 sonrasinda ¢ek-
mis oldugu biitiin negatif filmler atilarak giimiis yapiminda kullanilmak {izere

1 Midafaa-yi Milliye Cemiyeti, Birinci Balkan Savasi sirasinda kurulur. Ancak kurumun
esas c¢alismalar1 ve 6ne ¢ikmasi Birinci Diinya Savasi yillarina denk gelir. Film ve tiyatro
gosterimleri, sergi, hayir etkinlikleri vb. calismalarda bulunan Cemiyet, bu sekilde elde
ettigi gelirleri yaral askerlere, savas magdurlarina ve yoksullara dagitir. Harbiye Nezareti
tarafindan da desteklenen kurum, ayni zamanda film {iretimi konusunda da caligmalarda
bulunur. 1917 yilinda Casus isimli uzun metrajli film ve Bican Efendi Belediye Miifettisi isimli
orta metrajh giildiirii ile kurum ilk filmlerini gerceklestirir. I. Arda Odabasi, Milli Sinema:
Osmanly'da Sinema Hayat ve Yerli Uretime Gegis, Istanbul: Dergah Yayinlari, 2017, s. 37.

2 BOA.1.DUIT, 116/19 (22 Kasim 1919). Ayrica bkz. Nijat Ozén, Tiirk Sinemast Tarihi, Istanbul:
Doruk Yayincilik, 2013, s. 60.

Bkz. Mehmet Sagnak, Pelikiil Haberler, Istanbul: Dogu Kitabevi, 2016, s. 109-118.

1979 yilinda yapilan 6zel bir protokolle birlikte devlet adina film yapimcilig1 gorevi devlet
kanali olan TRT’ye devredilir. Bu kapsamda, kurumun teknik techizati TRT'ye, ¢ekilen filmler
ise Kuiltur Bakanhg arsivine birakilir.
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eritilir.> Pek cok kurum ve sirket de kapandiktan sonra arsivlerini elden ¢ikarma
yoluna gider. Bu donemde ne devlet ne de 6zel kurumlar mevcut film arsivlerini
toplama ya da saklama yoniinde bir refleks gelistirmez. Bu refleksin gelismemesi
ve cekilen filmlerin ne sartlarda depolandigina dikkat edilmemesi beraberinde
trajik sonuglar da dogurur.

Ikinci Diinya Savagi sonrasina kadar Tiirkiye’de yerli film tiretimi ¢ok fazla
olmasa da bu dénemde cesitli sirketler yurt disindan film ithalat1 yapar. Getirilen
filmlerin glimriikten gectikten ve sinema salonlarindaki gosterimi bittikten sonra
depolanmasi gerekir. Bu ytizden de 6zellikle o donemde film ithalati yapan Stelyos
Film gibi sirketler Galata ve Sirkeci’deki hanlar kullanir. 18 Ocak 1931 tarihinde
Yorgi Istalyos’un sahibi oldugu Stelyos Film’in Agopyan Han’daki deposunda
biiyiik bir yangin ¢ikar. Sirketin ithal ettigi filmlerden birinin denenmesi sirasinda
makaralarin alev almasiyla baslayan yanginda yedi kisi 6liir, sekiz kisi de yaralanir.®
Bu olaydan bir yil sonra Istanbul Belediyesi ithal edilen filmlerin daha saglikli bir
ortamda saklanmasi yoniinde bir karar alir. Yangindan sonra film ithalat¢ilarinin
yurt disindan getirdigi filmlerin belediye tarafindan tahsis edilen Fatih ve Kilicali
medreselerinde depolanmasi uygun goriiliir.”

Istanbul Belediyesi, 1949 yilina gelindiginde ise nitrat tabanli oldugu igin
yangin cikarma riski olan her tiirli filmin sehir icerisindeki depolarda saklan-
masini yasaklar.® Ancak film sirketlerinin Galata, Karakdy, Sirkeci, Beyoglu ve
Tepebasi gibi semtlerde bulunan depolarindaki filmlerin saklanacag yer belli
degildir. Ayrica film sirketleri filmlerin saklanmasi i¢in yapilacak yeni bir binaya
para vermeyi kabul etmez. Sinemacilar buna gerekge olarak 14 Nisan 1930 ta-
rihli resmi gazetede yayimlanan belediye kanununu 6rnek gosterir. Kanunun
ilgili maddesi geregince “infilak edici maddeler tasiyan her tiirlii malzemenin
belediye depolarinda saklanmasinin” gerekliligi belirtilmektedir.” Yasa, bunun
sorumlulugunu belediyelere vermistir. Bunun iizerine Istanbul Belediyesi 1951’de
Haskoy yolundaki Aynalikavak’ta bulunan tarihi mezarhgm yanindaki Emlak
Midiirliigii'ne ait eski binay filmlerin depolanmasi icin sinemacilara tahsis eder.
Ancak bu eski binada yangina kars1 hicbir 6nlem alinmamustir. Bina, modern
anlamda film depolamak ve arsivlemek icin gerekli olan teknik imkanlardan
yoksundur. 1959’da igerisinde Ipek Film, Kemal Film, Lale Film, Ha-Ka Film ve
Halk Film gibi sinemamizin ilk déneminden itibaren film tireten cesitli sirketlerin

Sagnak, Pelikiil Haberler, s. 124.
“Agopyan Hani Faciast”, Cumhuriyet, 22 Ocak 1931, s. 1.
“Sinema Filimleri Fatih’te Kursunlu Medresesinde Depo Edilecek”, Aksam, 22 Subat 1932, s.
3.

8 Alican Sekmeg, “Istanbul Belediyesi Film Deposu Yangin”, Altyazi, sy. 67, Kasim 2007, s. 60;
Rifat N. Bali, Bir Kiyyimun, Bir Talanin Oykusu II, Istanbul: Libra Kitap, 2020, s. 55.

9 1580 Sayili Belediye Vazifelerine Miiteallik Kanunu, Madde 7, Resmi Gazete 1471, 14 Nisan
1930.
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filmlerinin depolandig1 binada yangin ¢ikar. Deponun bekgisinin yaktig1 sigara
once binanin miistemilatinda yangina neden olur, sonra da yangin yayilarak
biitiin binay1 sarar. Toplamda on dokuz sirketin ¢ektigi filmlerin negatifleri depo
yangininda yok olur.!® Bu yanginda yanan filmlerin biiyiik bir béliimii hala Ttirk
sinemasinin “kayip filmleri” arasindadir. Milliyet gazetesinde ¢ikan haberde depo
yangininda yanan filmler arasinda Atatiirk’e ait ilk sesli filmlerle birlikte Kemal
Film adina Muhsin Ertugrul’un yonettigi ilk dénem yerli yapimlarin da oldugu
bilgisi paylasilir.!! Yangin sonrasinda Erdogan Tokatly, film sirketleri sahipleriyle
goriismelerinden sonra yazdigi bilancoda ise Kemal Film’in 27 filminin birden
yanginda yandig1 aktarilir. Bununla birlikte Fitas Film 800 kopya, Lale Film 843
kopya, Ha-Ka Film ise 325 kopya ithal filmi yanginda kaybeder.'? Ustelik bu
filmlerin bir kism sigortasizdir.

Bu yangindan sonra sinema tarihgisi Nijat Ozon, Tiirkiye’de bir Sinematek
kurulmasinin gerekliliginden s6z eden bir yazi yayimlar. Yazisinda Ozon, ticari
kaygilar ve giivenlik endiselerinin yani sira bagka bir noktaya daha vurgu yapar.
Ozoén’e gore 1959 yilindaki depo yangini, filmlerin sonraki kugaklara aktarilmasi
ve “sinema kiiltiirii yayan” bir yapiya gecis anlaminda milat olabilir.!* Bunu firsata
cevirerek Bati’daki drnekleri gibi sinema kitapligi, belge ve fotograf arsivi, sinema
salonu, konferans ve derslikleri olan daha biitiinliiklii bir konsept diistiniilmelidir.
Ozo6n’tin Tiirk sinemasindaki filmlerin bir Sinematek etrafinda muhafaza edilme-
sini dneren yazisi bundan sonraki dénemin de habercisidir. Bu anlamda 1960’l1
yillardan 6nceki siire¢ Tiirkiye’de film arsivciliginin ve profesyonel arsivleme
tekniklerinin heniiz yerlesmedigi bir donemi kapsar. Tiirkiye’de Batih anlamda
Sinematek ve film merkezlerinin kurulmasi ise 1960’larin ortalarim bulacaktir.

I. Tiirkiye’deki flk Film Arsivleri

Nijat Ozon'iin Sinematek tarzi bir kurumun kurulmas: yéniindeki yazs, sa-
dece depo yangimlarini kapsamaz. Ozén ve o donemdeki sinema yazarlari, Tiirk
sinemasinda 1960’lara kadar {iiretilen filmlerin biiyiik bir ¢ogunlugunu “estetik
anlamda geri kalmis”, seyircinin cesitli duygularii somdiirerek ticari basari elde
etme amaci disinda herhangi bir amac tasimayan bir tiir “kacis sinemasi” olarak
goriir."* Ozén’e gore Liitfi Akad ve Yilmaz Giiney Tiirk sinemasinin “kaliteli” ve

10 Sekmeg, “Istanbul Belediyesi Film Deposu Yangini”, s. 60-65; Burgak Evren ve Oztiirk Birdal,
“Kent Efsanesine Donitisen Bir Olay”, Diisiinen Sehir, sy. 7, Ekim 2018, s. 60-72; Erdogan
Tokatli, “Can Cekisen Tiirk Filmleri Endiistrisi Yanarak Oldii”, Pazar Postasi, 26 Temmuz
1959, s. 13-14.

11 “Gelecek Sezon Sinemalar Film Sikintis1 Cekecek”, Milliyet, 22 Temmuz 1959, s. 1.

12 Tokath, “Can Cekisen Tiirk Filmleri Endiistrisi Yanarak Oldii”, s. 13-14.

13 Nijat Ozén, Karagozden Sinemaya Tiirk Sinemasi ve Sorunlar: I, Ankara: Kitle Yayinlari, 1995,
s. 302-306.

14 Ozon, Karagozden Sinemaya, s. 159.



228 TALID, 19(37), 2021/1, B. Saydam

“nitelikli” filmlere gecis yapmasinda birer baslangi¢ noktas: olusturur. Sinema
tarihi, onlarin eserleri ve onlar takip eden yonetmenler etrafinda sekillenir. Onlarin
¢abasi Tiirk sinemasini 6zgiinlestirmis, uluslararas1 anlamda Tiirk sinemasina
basar1 kazandirmustir. Ozon’iin bahsettigi yonetmenleri bir sanat sinemasi gele-
negi cercevesinde degerlendirmesi, 6te taraftan sektordeki diger yonetmenlerle
0z6n ve onun gevresindeki sinema yazarlarinin da ayrismasina neden olur.'s

25 Agustos 1965’te Onat Kutlar baskanhginda Tiirk Sinematek Dernegi'nin
kurulmasi mevcut tartismalarin bir zemine oturmasini saglar. Sinematek, sanat
sinemasi gelenegini savunarak Tiirk filmlerine karsi bir cephe alir. Metin Erksan,
Halit Refig, Ertem Goreg ve Duygu Sagiroglu gibi yonetmenlerin basim cektigi
bir grup ise “6zenti” ve “burjuva” diyerek elestirdigi Sinematek cevresine karsi,
yerel degerlerden beslenen Ulusal Sinema’y: 6ne siirer.'®

Ulusal Sinema taraftarlar ile sanat sinemasi gelenegini savunan sinema
yazar1 ve entelektiiellerin karsilasma noktalari, daha derinde geleneksel ve mo-
dern tartigmalarinin bir yiizii olarak da okunabilir. Bu, ayni zamanda Tiirkiye’'de
Osmanli'nin son déneminde baslayan modernlesme siireci sirasinda yagsananlarla
da baglantihdir. Osmanli’nin son déneminde arka arkaya yasanan savaslarin ve
kayiplarin baslica sorumlusu olarak eski degerler sisteminin ¢c6kmesi ve Batili
yeni degerler sisteminin yayginlasmasi gosterilir.'” Batililasma hareketi seklinde
baslayan modernizm siireci, Osmanli’nin son dénemlerinde geleneksel toplum
yapisimin ¢okiintiiye ugratilacag: bir proje seklinde sunularak bir tiir “6teki”ye

15 Tartisgmanin detaylar icin bkz. Giovanni Scognamillo, Giovanni Scognamillo'nun Goziiyle
Yesilcam, Istanbul: Kiire Yayinlari, 2011, s. 101-105.

16 Onceleri Halit Refig ulusal sinemanin tamimini yaparken, bu sinemanin Tiirk halkinin film
izleme gereksiniminden dogan, halkin kendi parasiyla destekledigi (Yesilgam'in film ¢ekme
sartlarina atifta bulunarak), Tiirk kiiltiirtinden, orf ve geleneklerinden beslenen bir sinema
oldugunu séyler. Bkz. Halit Refig, Ulusal Sinema Kavgas, istanbul: Hareket Yayinlari, 1971.
Bu siralarda Tiirkiye’de ATUT (Asya Tipi Uretim Tarzi) tartismalari da baslamistir. Yazar
Kemal Tahir’in basim cektigi Marksist gelenekten gelen bir grup aydin, yeni bir {iretim ve
miilkiyet sistemi gelistirmeye ¢aligir. ATUT tartigmalariyla birlikte Tiirk Sinematek Dernegi
ve Ulusal Sinemacilar arasindaki anlagsmazliklar daha da derinleserek ge¢misteki tartigmalar:
ve fikir ayriliklarini yeniden giin yiiziine ¢ikarir. Mesele bu sekilde sanat sinemasi gelenegi
tartismalarindan Dogu ve Bati arasindaki bolinmeye ve modernlesme tartigmalarina
dontisir.

17 Tirkiye'nin 6nemli sosyolog ve siyaset bilimcilerinden $erif Mardin, Bati’'nin modernlesme
siirecini ifade ederken {i¢ ana etmenden s6z eder: Bunlar Ayanhk ismini verdigi ve Fransiz
ihtilali'yle birlikte baglayan mesleki 6rgiitlenme, modern devletlerin gelistikge kendilerine
yeni pazarlar yaratma becerisi ve Sanayi Devrimi’dir Osmanl Imparatorlugu, bahsi gegen
tic ana unsurdan yoksun bir sekilde modernlesme hareketinin icinde yer alir. Smiflarin
birbirleriyle iletisimi olmamasi ve gelismelerin toplumun tamamina yayllmamasi aradaki
kopuklugu arttirir. Mardin’in ifade ettigi siirecleri yasamadan modernlesme hamlesini
gerceklestiren Osmanl Imparatorlugu’nda, XIX. yiizyihn sonlarinda toplumda derin bir
kirilma kendini gostermektedir. Serif Mardin, Tiirk Modernlesmesi, Istanbul: letigim
Yayinlari, 2006, s. 27-30.
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evrilir. Tiirk modernlesmesi bu yiizden de geleneksel ve modern arasinda bir
kutuplagsmay1 da beraberinde getirir. Imparatorlugun ¢okiis siirecinden giiniimiize
kadar geleneksel ile modern arasindaki catismanin uclar1 bu noktalardan beslenir.
Geleneksel temasa sanatlarindan tiyatro ve sinemaya gecis noktasinda da, yerli
film tiretiminin gerceklestirilmesinde de, Sinematek’in kurulma siirecinde de bu
kirlmanin tezahiirlerini gormek miimkiindiir.

Sinema yazarlar ve entelektiieller ile Ulusal Sinema diisiincesi etrafinda
toplanan yénetmenler arasindaki tartismalar ve kutuplasmalar, Tiirkiye'de film
arsivciligi ve Sinematek tarzi yapilanmalarin da bir yarismaya doniismesine sebep
olur. Ulusal Sinema taraftarlar1 1962 yilinda Sami Sekeroglu'nun énderliginde,
Giizel Sanatlar Akademisi'nde gorev yapan bir grup akademisyen ve 6grencinin
¢abalar sonucunda kurulan Kuliip Sinema 7 etrafinda birlesir. Kuliip, 6nceleri
bir grup sinemaseverin bir araya gelip yerli ve yabanci filmleri gosterdigi siradan
bir {iniversite sinema kuliibii gibidir. Film gosterimleri ve filmler {izerine tartis-
malar yapilir. Ancak sinema yazarlarinin Tiirk filmlerine karsi tutumundan sonra
sinema kuliibiindekiler Tiirk filmlerinin arsivlenmesi ve insanlara daha sik bir
sekilde gosterilmesi, tartismalarla birlikte filmlerin yeniden giindeme getirilmesi
gerekliligini fark eder. Bu yiizden de sinema kuliibii olarak baslayan proje, 1965
yilinda film arsivine evrilir. Bu tarihten itibaren kuliip icerisindekiler sinema
makineleri, film afisleri, senaryolar, fotograflar ve dokiimanlar1 da toplayarak kisa
siirede Tiirk sinemasina dair bir arsiv kurarlar. 1967’de sinema kuliibii Tiirk Film
Arsivi ismini alir. 1973 yilinda FIAF'1n (Uluslararas: Film Arsivleri Federasyonu)
Moskova’daki kongresinde Tiirkiye’den federasyona tiye olan ilk film arsivi olur.'®

1965 yilinda Onat Kutlar'in énderliginde kurulan Tiirk Sinematek Dernegi
ise Henri Langlois'nin Fransa’da kurdugu Fransiz Sinematek’ini kendisine 6rnek
alir. Sinema {iizerine acilan ilk arsiv kurumlar sinema miizeleri gibi daha cok
sinemayla ilgili teknik ekipmanlarin toplanarak sergilendigi mekanlardir. Fran-
s1z Sinematek’i sinema miizelerinden farkli bir model gelistirir. Jacques Rivette,
Langlois'nin Sinematek’i “Louvre Miizesi ile Modern Sanat Miizesi'nin karigim1”
olarak diisiindiigiinii soyler.'® Diizenli film gosterimlerinin yani sira kiitiiphane,
fotograf arsivi ve laboratuvar gibi yapilarla birlikte Sinematek, ayn1 zamanda
sinema kiiltiiriiniin yayilmasi icin tarihsel bir 6nem tasir. Film gosterimlerinden
sonra yonetmenlerle filmler {izerine yapilacak tartismalar, agik oturumlar, ser-
giler ve sinema tarihi dersleri gibi etkinlikler sinema kiiltiirtinii yayginlastirmaya
olanak saglar. Langlois, filmleri saklamanin en iyi yolunun onlar1 géstermekten

18 1964 yihinda Tiirk Film Arsivi'nin deposunda da bir yangin cikar. Sami $ekeroglu bu
yangindan 125 kadar filmin etkilendigini soyler. Sami Sekeroglu, “Tiirk Film Arsivi Miidiirii
Sami Sekeroglu ile Konusma”, Soylesiyi yapan: Atilla Dorsay ve Engin Ayca, Yedinci Sanat, sy.
8,1973, 5. 36-47.

19 Richard Roud, A Passion for Films, New York: The Viking Press, 1999, s. xxvii.
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gectigine inanir.?’ Sinematek, bu yiizden de film gosterimleri ve beraberindeki
tartigmalara da filmlerin arsivlenmesi, kataloglanmasi ve uygun kosullarda sak-
lanmasi kadar 6nem verir.

Tiirk Sinematek Dernegi'nin kurucu listesi icerisinde bulunan Cevat Capan,
Sakir Eczacibasi, Semih Tugrul, Macit Gokberk ve Adnan Benk gibi donemin
onemli entelektiiellerinin de kafasindaki model Langlois'nin Fransiz Sinemateki’dir.
Filmlerin korunmas: kadar film kiiltiiriiniin gelistirilmesi ve Tiirkiye’de yayginlas-
tirilmasini amag edinirler. Grubun icerisinde Adnan Benk, Sabahattin Eyiiboglu
ve Mazhar Sevket Ipsiroglu gibi Istanbul Universitesi Film Merkezi biinyesinde
belgesel ceken ve yurt disinda cesitli festivallerde 6diil kazanan 6énemli isimler
de vardir. Bu isimlerin Henri Langlois ile olan iligkileriyle birlikte Tiirk Sinematek
Dernegi'nin girisimleri de ivme kazanir. Dernegin ilk gosterimine Langlois davet
edilir. 16 Ekim 1965’te Sinema 65 dergisinde yayimlanan yazida, grup kurulus
amaclarini da ifade eder:

Kurulus amaclarina gore bir sinema kuliibii olmayan, daha ¢ok bir si-
nema miizesi ya da kitaphg: olarak calismalarina baslayan sinematek,
arsiv ve depolarinda yerytiziinde bugiine kadar cevrilmis eski, yeni biitiin
filmlerin kopyalarini bulundurmaya, belge, fotograf ve sinemayla ilgili
eserleri toplamaya ¢alisacaktir. Bunun yani sira da yaz ve kig stirekli film
gosterileri diizenleyerek sinemanin klasik ve yeni biitiin bas eserlerinden
saglayabildiklerini tiyelerine gosterecektir.?!

Kurulus amaclarinin agiklanmasinda da dikkat edilecegi gibi dernek tzellikle
bir sinema kuliibii olmadiginin altim ¢izer. Tiirk Film Arsivi ile Tiirk Sinematek
Dernegi'nin kurulus siirecindeki rekabet, film arsivleme ve film gosterimleri
sirasinda da devam eder. Tiirk Sinematek Dernegi, ticari sinemalarda ¢ok fazla
gOsterim sansi olmayan eski ve yeni sanat sinemasi 6rneklerine programinda agirhk
verir. Tiirk Film Arsivi de yerli programlarin yani sira klasik film gosterimlerine
yonelir. Tiirk Sinematek Dernegi, Ozén’iin de yazisindan hareketle Tiirkiye'de
depo yanginlarinda yanan kayip filmlerin listelerini cikartarak, kayip eserlerin
kopyalarini aramaya caligir. Kutlar ile Ozon birlikte ¢alisarak Tiirk sinemasinin ilk
orneklerinin yeniden giin yiiziine ¢ikartiimasi ve ordudan alinan 6zel bir izinle bu
filmlerin yeniden gosterilmesi icin biiyiik ¢caba g6sterir. Tiirk Film Arsivi ise Elia
Kazan, Francois Truffaut, Marcel Carne ve Mustafa Akkad gibi yonetmenleri davet
ederek, onlarla birlikte sdylesi programlan diizenler. ki kurum da amaclarindan
etkinliklerine kadar birbirleriyle Tiirkiye'deki sinema kiiltiiriiniin merkezi olma
konusunda biiytik bir rekabet icerisindedir.

20 Roud, A Passion for Films, s. 20.
21 “Sinematek Gosterilerine Baslad1”, Sinema 65, sy. 10, s. 14.
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Bu rekabet 1960’11 yillarin ortalarindan itibaren Tiirkiye’'de arsiv bilincinin
ve Sinematek’lerin yayginlasmasi anlaminda olumlu bir etki yapar. Bu sekilde
sokaklara atilan ve hurdacilara satilan negatif filmler ve filmlere dair malzemeler
belirli mekanlarda muhafaza edilme imkanina kavusur. Ancak unutulmamalidir
ki, iki kurumdaki gorevliler de profesyonel bir arsiv bilinciyle birlikte bu kurumlar:
yonetmekten uzaktir. Bu kurumlardaki filmlerin saklanma sartlari, kataloglanma
bigimleri, filmlerin ve diger malzemelerin arastirmacilarin kullanimina ac¢ilma
sartlart amatorcedir. Tiirk Film Arsivi, Sinema-TV Enstitiisii ismini alarak 1974 te
yeni yapilan binasina gectikten sonra isler daha profesyonel bir cerceveye otu-
rur. FIAF' 1 belirledigi arsivcilik olciitlerine gore filmlerin korunmasi, bakimi ve
restorasyonu saglanir. Devlet ve tiniversite ile yapilan isbirligi ve FIAF {iyeligi
bu anlamda Tiirk Film Arsivi'nin bir siire sonra Tiirk Sinematek Dernegi'nden
ayrilarak daha profesyonel bir film arsivine doniismesine de katk saglar.

1970’1erin sonlarina dogru Tiirkiye’deki siyasi kutuplasmanin artmasi ve
sokaktaki catismalarin siddetlenmesi, sinemacilik faaliyetleri gibi arsivcilikle
ilgilenen kurumlar da olumsuz etkiler. Gosterimler, etkinlikler ve diger calis-
malar azalarak durma noktasina gelir. 12 Eyliil 1980 yilinda yapilan askeri darbe
ile birlikte Tiirkiye’de Tiirk Sinematek Dernegi kapatilir. Dernegin arsivine ne
oldugu hala tam olarak bilinmemektedir. Onat Kutlar, Yarimca’da kurulmasi
planlanan Ulusal Gorsel Sanatsal Miizesi'ne arsivin verilmek istendigini ancak
12 Eyliil sonrasinda bunun gerceklesmedigini belirtir.?? Sinema-TV Enstitiisii ise
giiniimiizde Mimar Sinan Universitesi'nin bir bliimii olarak Sinema-TV Merkezi
seklinde faaliyetlerine devam etmektedir.”

Diinyadaki dérneklerine bakildiginda Sinematek, Film Merkezi ya da Sinema
Enstitiisii gibi kurumlar, devletlerin sinemaya yonelik gelistirdikleri politikalarin
da bir irtinii olarak ortaya ¢ikarlar. Bu dogrultuda bu tiir kurumlarin ortaya
cikmasi, yonetim bicimleri ve desteklenmesi yoniinde yasalarda belirli mevzu-
atlar da bulunur. Bu kurumlarin biiyiik bir ¢ogunlugu 6zerk yonetimlere sahip
olmalarma karsin cesitli oranlarda devletlerin, belediyelerin ya da sanata hamilik
yapan kurum ve kuruluslarin destekleri ile ayakta kalir. Ttirkiye'de ise devletin
belirgin bir sinema politikasi olmamasi, sinema ile ilgili yasalarin yeni ihtiyaclara
karsilik vermemesi, 6zel sermayenin sinema alanina gerekli yatirimi yapmamasi

22 Onat Kutlar, “Sinematek Arsivi Konusunda Bir Aciklama”, Hiirriyet Gosteri, sy. 149, Nisan
1993, s. 49.

23 Merkez, 1974-2018 yillar arasinda disartya kapali bir yap1 olur. Arastirmacilarin merkeze
giderek film izlemesi miimkiin olmaz. Gegtigimiz sene iiniversiteye yeni atanan rektoriin
film merkezini modernlestirme ¢abalarryla birlikte ilk defa merkezin bir web sitesi kurulur
(http://film-arsivi.msgsu.edu.tr). Bu sekilde arastirmacilar merkezde olan filmlerin listesine
ulasabilir ve izlemek istedikleri filmleri merkezde izleme sansini elde edebilirler. Bu anlamda
merkezin faaliyetlerinin ve isleyisinin hala tamamlanmadigi ve FIAF'a {iye olan diger
merkezler kadar aktif olmadig1 sdylenebilir.
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gibi nedenler bu tiir kurumlarin da uzun stireli olmasinm engeller. Kurumlar tek
baslarina birakildiklar icin yonetici kadrolarin goniillii cabalariyla ilerlemek zo-
runda kalir. Diizensiz film arsivi cabalari, devamlilik ve kiirasyondan uzak film
seckileri, hazirlanan programlarin dénemlik olmasina neden olur. Arastirmaci-
larin kurumlarda ¢alisma konusunda sikint1 yasamalari, depolanan malzemeye
erisim kisminin planlanmamasi, arsiv malzemelerinin yayma doniistiiriilememesi
sinema kiiltiirii olusturma ¢abasin da sekteye ugratir. Tiirk Sinematek Dernegi'nin
1965-1980 yillar arasinda faaliyet yliriitttigii donemde geride biraktigl en 6nemli
eser Nijat Ozén’lin hazirladigi Ilk Tiirk Sinemacist Fuat Uzkinay kitabidir. Tiirk
Film Arsivi ise sinema tarih¢isi Giovanni Scognamillo’'nun Tiirk Sinemasinda Alti
Yéonetmen kitab1 disinda kalici bir eser tiretemez. Tki kurum da birbiriyle rekabet
ederek film arsivciligine baslasa da Tiirkiye'nin mevcut sorunlarimi asip diizenli
ve Bati’daki standartlariyla bir Sinematek ya da Film Merkezi'ne doniisemez.

II. Dijital Arsivlerin Kurulmasi

1990’l1 ve 2000'li yillarda Tiirkiye’de banka, miize ve tiniversite arsivlerinde
bir hareketlenme yasanir. Akbank, Garanti ve Yap: Kredi Bankas1 muhafaza et-
tikleri arsivleri modern arsivcilik yaklasimlariyla birlikte yeniden diizenler. Kisisel
koleksiyonlara dayanan 6zel miizeciligin genislemesi de bu anlamda bankalarin
arsivlerini degerlendirme ¢abalariyla paralel ilerler. Depolarda bir kdseye yigilan
ve atil bekleyen malzemeler bu sekilde cesitli festival, sergi ve miizelerde yeniden
degerlendirilir. Bu dénemde tiniversite arsivlerinde de benzer bir atithm gortirtiz.
1990’l1 yillarda 6zel tiniversitelerin cogalmasi, tiniversite kiitiiphanelerinin faaliyete
girmesi ve tiniversiteler {izerinden dijital arsivlere erisimin saglanmasi da 6nemli
adimlardan biridir. Bu hareketlilik internetin yayginlasmasi ile birlikte arsivlerin
dijital alana tasinmasini da beraberinde getirir.

Garanti Bankasi arastirma, sergi, yayin ve dijitallestirme projeleri gercekles-
tirmek amaciyla 2011’de Salt isimli bir kurumu hizmete agar. Kurum, kullanici
ve bilesenleriyle karsilikli 6grenmeye ve tartismaya acik bir zemin saglamay1
amaclar. Sergi, soylesi ve film gosterimi etkinliklerinin yan sira kurumun esas
ozelligi uluslararasi standartlara uygun bir bigimde kisi ve kurum arsivlerinin ka-
taloglanmasi ve dijitalize edilmesidir. Tiirkiye’de tarih, mimari, sanat, fotografcilik
ve sinema gibi alanlarda 6nemli kisi arsivleri kurum tarafindan hazirlanan dijital
veritabanina aktarilir.?* Ayrica kurumda gorev yapan profesyonel arsiv uzmanlari
ve bu alanda verilen egitimler de kurumun modern arsivcilik metotlarini genis
kitlelere aktarabilmesini saglar.

Dijital film arsivleri konusunda Tiirkiye’deki 6ncii cahisma ise, Nezih Erdogan’in
onderliginde 2009’da Bilgi Universitesi tarafindan gerceklestirilen Tiirkiye'de Si-
nema-Seyir Belge Arsivi isimli projedir. Bu ¢alisma, erken dénem sinema tarihine ait

24 Bkz. https://archives.saltresearch.org/ [Erisim Tarihi: 10.01.2021].
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belgelerin toplanarak dijital bir havuza eklenmesi ve arastirmacilarin kullanimina
acilmasini kapsar. Tiirkiye’de erken dénem sinemaya ait bilgi ve belgeler Bakanlik
arsivleri, kiitiiphaneler, tiniversite arsivleri ve kisisel koleksiyonlarda oldugu i¢in
dagmiktir. Bu ylizden arastirmacilarin 6zellikle de erken dénem sinema {izerine
calismasi ve belgelere ulasmasi oldukca zordur. Proje, kaynaklarin ulagimini ve
kullanimini kolaylastirmak adina 6nemli bir cabadir. Akademik ve biitiinliiklii bir
bakisin sergilenmesi ve sonraki kusaga ilham vermesi anlaminda Tiirkiye’deki
onctil calismalardan biridir.

Taha Toros, Mehmet Fuad ve Ciineyt Orhon gibi Tiirkiye'de alaninda 6nemli
isimlerin koleksiyonlarina sahip olan Istanbul Sehir Universitesi’'nin Taha Toros
koleksiyonuyla baslayan dijitallestirme projesi de bu alanda 6rnek projelerden
biri olarak gosterilebilir.2s Istanbul Sehir Universitesi'nin arsiv ¢aligmasinin en
onemli ayag dijitallestirme ve kataloglama sisteminin yani sira {icretsiz ve acik
erisime imkan tanimasidir. Bu yaniyla proje, 6zellikle 2000’]i yillarda Google Books,
HathiTrust, Internet Archive, Open Library, Europeana ve Gallica gibi acik erisime
imkan taniyan genis caph dijitallestirme projelerinin bir uzantisidir. Alaninda
deneyimli ve akademik bakis acisina da sahip olan profesyonel calisanlarryla
birlikte Istanbul Sehir Universitesi, Tiirkiye’deki dijital arsiv alanina bilimsel bir
yaklasimi da tasir. Arsivde, benzeri farkh arsivlerle entegre olmayan yazilimlar
yerine Dspace sistemi kullanilir. Dspace tabanl bir sistem tizerinden Amerikan
Kongresi'nin dijital arsivindeki meta data sistemine baglh bicimde derleme ko-
leksiyonlar web sitesi tizerinden erisime acilir. Ancak Vakiflar Genel Midiirligii
tarafindan Istanbul Sehir Universitesi'ne kayyum atanmasi sonrasinda, Yiiksek
Ogretim Kurulu'nun (YOK) tiniversitenin faaliyet iznini kaldirmastyla birlikte Taha
Toros ve tiniversitedeki diger 6nemli arsivler de Marmara Universitesi'ne geger.
Marmara Universitesi biinyesinde arsivle ilgili ne yapilacag1 konusunda heniiz bir
aciklama olmamasina karsin, arsiv online erisime de kapatilir. O anlamda, Taha
Toros Arsivi de uluslararasi standartlarda kurulan, gelisen ve arastirmacilarin
kullanimina sunulan bir arsiv olmasina ragmen giintimiizde akibeti belirsiz olan
arsivler arasinda yerini almaktadir.

Bu donemde Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 ise Osmanli ve Cumhuriyet done-
minden itibaren cesitli kurum ve kuruluslar tarafindan muhafaza edilen on bes
binin tizerindeki filmi tek bir ¢ati altinda toplar. Bakanhigin Ankara’daki binasi,
negatif filmlerin uygun ortamda saklanmasi ve taranmasi amaciyla buna uygun
bir teknolojiyle donatilir. Bakanlik, elemanlariin bir kismuni arsivcilik egitimi
almasi icin yurt disina gonderir. ARRI marka iki biiyiik tarayici ile 6K ¢oziintirliikte

25 TahaToros, Tiirkiye’nin 6nemli biyografi yazarlarindan biridir. Toros un arsivinde cogunlugu
biyografi dosyasi olmak {izere yedi binden fazla dosya vardir. Istanbul ile ilgili semt, mekan,
kurum ve kisilerle ilgili dosyalarda kupiir, makale, fotograf, resim ve kartpostal gibi bircok
formatta belge bulunur. Bkz. https://bellek.sehir.edu.tr [Erisim Tarihi: 10.01.2021].
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taranan goriintiiler, restore edilerek dijital ortama aktarilmaya calisilir. 8, 16 ve
35mm. formatlarindaki filmlerin taramas ve kataloglanmasi tamamlandiktan
sonra gesitli kurum ve kisilerin yardimlari ile birlikte filmlerin icerikleri belirlenir.
Bakanlik arsivinde dijitalize edilen filmlerin Tiirkce ve Ingilizce dil secenekleri de
olan bir web sitesi {izerinden yil sonuna dogru kullanicilara sunulmasi planlanir.

Gegmiste Osmanh donemine ait filmler Avrupa’daki Avusturya, Belcika, Fransa,
Hollanda ve Ingiltere gibi iilkelerin argivlerinden alinarak gosterilirken, Bakanhk’in
film arsivini agmasiyla birlikte Osmanh déneminde Tiirkiye’deki kisi ve kurumlar
tarafindan cekilen filmler de giin yiiziine ¢cikma imkanina kavusacaktir. Bu yaniyla
arsiv calismasinin yurt icindeki arastirmacilara fayda saglamasinin yani sira yurt
disindaki erken donem sinemaya dair ¢calismalar da zenginlestirecegi diistiniilebilir.

II1. Tiirk Sinemasi Arastirmalar1 Merkezi (TSA)

2014 yilinda biitiin bu siirecin bir uzantisi olarak Tiirk Sinemasi Aragtirmalari
Merkezi (TSA) kurulur. Merkez, Bilim ve Sanat Vakfi'nda, Istanbul Kalkinma Ajansi
(ISTKA) ve Sinema Genel Miidiirliigii'niin destegi ve Istanbul Sehir Universitesi'nin
katkilariyla acilir.? Tiirkiye’deki dijital arsivlerin cogalmasi, arsivcilik anlaminda
akademik bir yaklasimin oturmaya baslamasi ve devletin bu alanda yapilacak
yatirimlara fon saglamasi merkezin kurulus siirecinde 6nemli rol oynar. 2000’li
yillarda gerek 6zel sektdrde gerekse de tiniversitelerdeki atilim ve gergeklestirilen
projeler, Tiirk sinemasi {izerine yapilacak genis ¢apl bir bilgi ve belge merkezi
acilmasinin 6niinii acar.

Tiirk sinemasinda en cok eksikligi hissedilen konulardan biri filmlere ve film-
lerle iligkili afis, senaryo, fotograf ve diger malzemelere tek bir mekan tizerinden
ulagilmasimin zorlugudur. Nijat Ozén, Giovanni Scognamillo, Burcak Evren ve
Agah Ozgiic gibi sinema tarihgileri sinema tarihi {izerine yazdiklar eserlerin 6n-
sozlerinde bu durumu ifade ederler. Filmleri yeniden toplu bir sekilde izleyemeden
yapilan degerlendirmelerin eksikligine, dokiimanlara ve fotograflara ulasgamamanin
yarattig1 ezberlere deginirler. 1990’lardan sonra acilan 6zel {iniversiteler ve yeni
kurulan sinema ve televizyon boliimleriyle birlikte 2000’1l yillara geldigimizde
bu ihtiya¢ daha da artar.

Nezih Erdogan’in 2009’da Bilgi Universitesi'nde gazete kupiirleri, dokiiman
ve terclime ¢alismalariyla baslattig1 proje, TSA veritabaninin da temel niivesini
olusturmaktadir. TSA baslangic noktasi olarak sinema tarihgilerine, arastirmaci-
lara, akademisyen ve 6grencilere ¢alismalarina imkan taniyacak bir bilgi ve belge
merkezi olusturma amaciyla yola cikar. Filmlerin ve filmlerle ilgili her tiirlii mal-
zemenin derlenmesi, malzemenin dijital bir arsive aktarilmasi ve arastirmacilara
sunulmasi hedeflenir.

26 Bkz. https://www.tsa.org.tr/en/ [Erisim Tarihi: 10.01.2021].



Tiirkiyede Film Arsivlerinin Gelisim Siireci ve TSA Ornegi 235

IV. Merkezin Yapus: ve Isleyisi

On iki kisilik bir ekiple faaliyete gecen merkezin arsivleme, dijitallestirme,
kataloglama ve 6zgiin icerik {iretme asamalarini kapsayan dort ana islevi vardur.
TSA Arsivi, sadece dijital olarak tiretilen malzemeyi kapsamaz. Malzemenin 6nemli
bolimii fiziksel olarak {iretilen ve tarihsel acidan degere sahip dokiimanlari igerir.
Bu nedenle de gerek bagis yoluyla gerekse de satin alma seklinde derlenen fiziksel
malzemeler Bilim ve Sanat Vakfi icerisindeki TSA’ya ayrilmis bir katta muhafaza
edilir. Fiziksel alan calisma ofisleri, depo, malzeme arsivi ve film kiitiiphanesi
seklinde dort temel alana boliiniir. Malzemeler sirayla depo, ofis ve kiitiiphane
ya da arsiv birimlerine aktarilir. Bu siirecin asamalariin planlanmasi ve yapinin
kurulmasi ise Istanbul Sehir Universitesi ve Salt kurumuyla yapilan isbirligi ile
gerceklestirilir. Ttirkiye’deki dijital arsivlere gecis anlaminda bu iki kurumun 6n-
ciil rolleri TSA Merkezi'ndeki calismalarin da bilimsel ve akademik standartlara
uygun bir sekilde ilerlemesini saglar.

Bu dogrultuda TSA Merkezi icerisinde yer alan arsiv malzemelerinin meta
data sistemi Istanbul Sehir Universitesi'ndeki Taha Toros’a ait olan koleksiyo-
nun dijitallestirilme siirecinde kullanilan yapiyla benzerlik gosterir. Merkezde
muhafaza edilen ve web sitesi tizerinden kullaniciya ulastirilan dijital icerikler,
web sitesine gecmeden 6nce kapsaml bir meta data girisi yapilir. Veriyi tanim-
lama ve veriye kayit olusturma islemleri disinda arsivin 6nemli farkliliklarindan
bir tanesi de web sitesi tizerinden kullanictya sundugu her verinin akademik
anlamda bir kaynakgaya sahip olmasidir. Istanbul Sehir Universitesi ile ortaklasa
¢alismanin bir tirlinii olan akademik yaklasim, merkezin veritabaninin Internet
Movie Database (imdb.com) gibi internette yer alan kullanici katkast ile gelistirilen
veritabanlarindan ayrismasini saglar.

Tiirk sinema tarihi anlatilarinda en sik goriilen eksiklerden bir tanesi yanlis
bilgilerin silsile usuliiyle tekrar edilmesidir. Bu alanda 6nciil isimler olan sinema
tarihcileri Nijat Oz6én, Giovanni Scognamillo, Agah Ozgii¢ ve Burcak Evren’in
eserlerinde yeterli kaynaga ulasamadiklarindan dolay1 yapmis olduklar1 kimi
yanlislar sorgulanmadan devam eder. Filmlerin isimleri, tarihleri ve konularinda
bu ylizden de hatalar goriiliir. Filmlerin 6nemli bir b6liimii kayip oldugu icin
filmlerin bilgileri ya film afislerinden ya da gazete ilanlarindan derlenir. Ttirk sine-
masinin gecmisten giiniimiize siiregelen yapisal eksikliklerinin basinda filmlerin
bir kurum tarafindan kayit altina alimmamasi gelir. Filmlerin isimleri, jenerikleri
ve yapim sirketleri gibi temel bilgilere bu yiizden de ulasmak zordur. Filmlerin
Istanbul disinda, Tiirkiye'nin diger sehirlerinde gosterilirken farkl isimler almast,
bolgelere yonelik farkl afiglerin hazirlanmasi ¢cok yaygin bir uygulamadir. Yapim
sirketlerinin video kaset ya da televizyon gibi kanallara filmlerini sattiktan sonra
filmlerle ilgilenmemesi beraberinde filmlerin jeneriklerinin degistirilmesine ne-
den olur. Ayni filmlerin farkli isimlerle pazara siiriilmesi ve ¢ogu zaman filmlerin
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orijinal kopyalarinin mevcut olmayisi, sorunlart daha da derinlestirir. Zamaninda
faaliyet gosteren sirketlerin aile sirketleri olusu ve kurumsallasamamasi nede-
niyle arsivlerinin olmamasi filmlere ulasmay zorlastirir. Bu yiizden de filmin ilk
kopyasina ulagmak ve temel kiinye bilgilerini dogrulamak ¢cogu zaman basit bir
islem gibi goziikmesine ragmen zorlu bir siirece dontistir.

Merkezin yaklasimini daha iyi anlatabilmek adina bu zorluklardan kisaca
bahsetmekte fayda vardir. Tiirkiye’deki film endiistrisinde 6nemli eksikliklerden
bir tanesi endiistrideki gilic dengesizligidir. Yapimcilar, ¢ogu zaman filmlerde
gorev yapan ama sonrasinda anlasamadiklar1 insanlan jenerikten ¢ikarmaya
calisir. Seyfi Havaeri ile Erman Film sirketinin sahibi Hiirrem Erman arasinda
yasananlar buna iyi bir 6rnektir. 1948 yiinda Erman Film sirketi Adapazari’'nda
Damga isimli bir film ¢ekmeye baslar. Filmin yonetmenligini ise Seyfi Havaeri
yapacaktir. Filmin ¢cekimlerinin biiyiik bir béliimi{i Adapazari’'nda gerceklestirilir.
Filmin finalinde ciftin biiyiik bir merdivenden inecegi bir mekan bulunamadig:
icin son iki sahnenin ¢ekimi istanbul’a birakilir. Ekip, Adapazari'ndaki cekimleri
tamamlayarak Istanbul’a déner. Yapimci Hiirrem Erman filmin son birkag planini
ise filmin yonetmeni Havaeri'ne cektirmek yerine o sirada biiroda muhasebeci
olarak calisan Liitfi Akad’a cektirir. Film, vizyona girerken filmin afislerinde
yonetmen bilgisi gecmemektedir. Filmle ilgili dokiimanlarda filmin yénetmen
ismine Seyfi Havaeri'nin yanina Liitfi Akad’in ismi de eklenir. Oysa Akad, filmde
toplamda yedi ¢cekim iceren iki sahne ceker. Kendi hatiratinda olay: anlatirken,
“Damga filminin yonetmeni olarak Seyfi Havaeri ile adimin yazilmasini dogrusu
¢ok yadirgryorum” seklinde durumdan rahatsiziigimi ifade eder.?” Filmin ¢ekimleri
sirasinda ayni zamanda yapimct Hiirrem Erman’la da aralarinda bir iliski olan
filmin basrol oyuncusu Sezer Sezin’le tartisan Havaeri, Istanbul’a déndiikten
sonra isminin filmden cikartilmasi ile bunun bedelini 6deyecektir.?

Havaeri benzer bir olay1 sinemamuzin ilk yildizlarindan biri olan Cahide Sonku
ile de yasar. Havaeri, 1949 yilinda Sonku’nun basroliinde yer alacag Fedakdr Ana
isimli filmi yonetir. Filmden 6nce cesitli dergilerde film tizerine tanitim yazilari
yazilir. Tanitimlarda Havaeri'nin yonetecegi filmde, ikilinin senaryo tizerinde ca-
Listiklart haberi paylasilir. Fakat film vizyona girdiginde hem afiste hem de filmin
jeneriginde yonetmen, senarist ve oyuncu olarak sadece Cahide Sonku’nun ismi
gecmektedir. Havaeri bu durumun nedenini s6yle anlatir:

Filmin oynanmasina yakin karton reklamlar hazirlanirken Cahide ile
aramizda bazi sebepler dolayisiyla ihtilaf ¢ikti. Rejisor olarak 6nce
benim ismim yazilmisken, sonradan her ikimizin adi konuldu. Tam

27 Liitfi Akad, Isikla Karanlik Arasinda, Istanbul: Tletisim Yayinlari, 2016, s. 44.

28 Burcak Evren, Yesilcam'in Golgesinde Seyfi Havaeri, Antalya: Antalya Altin Portakal Film
Festivali Yayinlari, 2005, s. 54-55.
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filmin gosterilmesinden bir giin evvel isler gene degisti ve rejisor olarak
Cahide’'nin ismi yazildi.?

Bu durumda da goriildiigii gibi sektorde giiclii olan kisiler, kisisel istek ve
arzularina gore filmde calisan kisilerin isimlerini ve emeklerini hoyratca yok
sayabilmektedir. Filmin afisinde, tanitiminda ve jeneriginde ismi gegmeyen
yapimcl, yonetmen ve oyuncularin isimlerini bulmak, gercek kisileri jeneriklere
eklemek ise bu nedenle bir tiir film arkeologlugu gerektirir. Bu 6rnekler bize film
jenerikleri ve filmlerin tanitim malzemelerinin de her zaman dogru bilgilere gore
hazirlanmadigin kanitlar.

Bunun ¢arpici bir 6rnegi de Yilmaz Giiney filmleridir. Televizyon Film sirke-
tinin sahibi Nuri Akinci, Tiirkiye’de B tipi avantiir filmler ¢eken bir ydnetmendir.
Yilmaz Giiney’in heniiz Tiirkiye’de bir fenomene déniismedigi donemlerde onunla
birlikte Kamali Zeybek (1964), Kara Sahin (1964), Beyaz Atli Adam (1965) ve Beyaz
Atlimin Dondigii (1965) isimli filmlerde calisir. Akinci, Giiney ile birlikte calistigt
avanttir filmleri ucuza mal ederek kar elde etmeye ¢alisir. Yonetmen, 1965 yilinda
cektigi Beyaz Atli Adam filminde karin artirmak i¢in yeni bir formiil bulur. Beyaz
Atli Adam filminde c¢ekilen ancak kullanilmadig icin atilan sahneler ilk filmde
kullanilan bazi parcalarla birlestirilerek Beyaz Atlinin Déniisii seklinde yeni bir
film dretilir. Yeni bir sahne ¢ekmeden, montaj masasinda eski filmden kesilen
parcalart montajlayarak Akinci aslinda gercekte olmayan bir devam filmi iiretir.
Giiney meshur olduktan sonra filmin haklarini satin alan bir baska yapimevi ise
filmi Hizirismiyle yeni bir afisle yeni bir film diye yeniden vizyona sokar.* Akinci,
Beyaz Atli Adam filmindeki yontemi, sonrasinda Kasimpagali filminde de uygular.
Kastmpagali filminde Giiney ve diger oyuncularla bir filmlik bir s6zlesme yapilir.
1965 yilinda filmin ¢ekimleri tamamlanir. Filmin hikayesi Giiney’e aittir. Ancak
Giiney, hikdyesini senaryo haline getirmesi i¢in gazeteci Aydin Engin’den destek
alir. Engin’in senaryoyu yazarken tek sart1 vardir: Bir gazeteci olarak filmin senar-
yosunda isminin gecmesini istemez.*! Gliney’le Nuri Akinci aralarinda anlasarak,
filmin senarist ismine Yasar Akinci ismini yazmay1 uygun bulurlar. Yagar Akinci ise
gercek bir kisi degildir. Ikisinin tiirettikleri bir miisteardir. Film, vizyona girdikten
sonra Nuri Akinci isletmelere borclu duruma diiser. Bu yiizden de Giiney’le yeni
bir film ¢evirmek yerine ilk filmden atilan sahnelere ek bir final sahnesi ve birkac
avantiir sahne ekleyerek yeni bir film tiiretir: Kasimpagsalr Recep. Ek sahneleri ilk
filmin kurgusunu yapan yonetmen Yilmaz Atadeniz ceker. Sonra film cesitli illerde

29 Evren, Seyfi Havaeri, s. 77.
30 Agah Ozgiig, Biitiin Filmleriyle Yilmaz Giiney, Istanbul: Horizon International, 2016, s. 109.

31 Ozgiig, Yilmaz Giiney, s. 114; Turhan Feyizoglu, Yilmaz Giiney: Bir Cirkin Kral, Tekin Yayimevi,
2014,s.113.
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oynarken filme yeni afisler hazirlanir. Kasimpagsali filmi Kabaday: Aski, Kasim-
pasalt Recep ise Korkung Vurgun ismiyle Anadolu’da yeniden gosterime girer.*
Tiirkiye’de ic ice tiretilen bu tiir yapimlara Yesilgam’da “konfeksiyon film” denir.
Hasan Kazankaya, Nuri Akinci, Semih Evin ve Yilmaz Atadeniz gibi ydonetmenler
bu tarz i¢ ice gegen filmleri cekip kurgulamalariyla sonrasinda meshur olur. Tiirk
sinemasi bu anlamda filmlerin kayitlarinin tutulmadigi, denetimin olmadig, kar
elde etmenin her seyin 6niine gectigi bir endiistridir. Bu tiir bosluklardan olusan
bir sinemanin veritabanini hazirlamak ve filmleri kiinyeleriyle birlikte saglhikh
bir bigcimde verebilmek tam da bu nedenle biiyiik zorluklar igerir. Bu ylizden
de merkezin filmlere yaklasirken gelistirdigi akademik yaklasim 6nem kazanur.

Veritabaninda verisi girilen ve web sitesi {izerinden kullaniciya ulasan filmlere
ait bilgiler cesitli kontrol asamalarindan gegirilir. Bu asamalari ifade etmek icin
Kasimpagsal: filmi {izerinden gidersek, oncelikle iki filmin ikisi de giiniimiizde
mevcut degildir. Bu, bize 6nemli bir sorun ¢ikarir. Temel malzeme filmlerin
kendisidir. Kastmpagal: filmi kayp filmler arasindadir, ancak devam filmi Ka-
stmpasali Recep mevcuttur. O yiizden filmlerin jenerik bilgileri Kasimpasali Recep
filmi tizerinden girilir. Sonrasinda filmlerin afisleri ile bilgiler karsilastirilir. Bu
siirecte afiglerin arsivde fiziksel kopyalar yok ise 6nce koleksiyonerle goriisiilerek
ilgili afis bulunmaya calisilir. Afis bulunamryorsa, afis kitaplarindan yararlanilir.
Temel kiinye olustuktan sonra filmin hikayesinin ve stirecinin filmin kiinyesinin
altinda yer alan kaynakca boliimiine aktarilma siireci baslar. Burada elde edilen
ve kaynakcaya eklenen her bilgi akademik kaynak gosterme yontemlerinden
Chicago stiline uygun bicimde kaynakcaya taginir. Bu sekilde kaynakcaya bakan
bir kullanici, filmin sayfasindaki bilgilerin hangi kaynaklardan derlendigi bilgisine
ulasabilir. Kitaplardan tasinan dipnot haricinde eger filmin ekibinden yasayan
biri/birileri varsa onlarla da goriismeler gerceklestirilir. Kasimpasali filmi 6zelinde
de Yilmaz Giiney’in arkadaslarindan ve onun iizerine kitaplar1 bulunan sinema
yazar Agah Ozgiig, filmin kurgucusu Yilmaz Atadeniz ve filmin bagrollerinden
Selma Giineri ile bu film 6zelinde goriisiiliir. Kaynaklarda olmayan bir durum
oldugunda goriisiilen kisilerin sozlii ifadeleri de kaynakgaya aktarilir. Bu sekilde
tartismali olan filmler {izerine kaynak taramasi ve s6zIii tarih gibi gesitli metotlara
da bagvurularak temel bilgi olusturulmaya gayret edilir.

Filmlerin bilgilerinin yani sira web sitesinde filmlerle ilgili yayinlanan maka-
leler, filmler {izerine yapilan soylesi ve tezler de filmlerle iliskilendirilerek web
sitesi tizerinden arastirmacilarin kullanimina sunulur. Internet Movie Database
gibi film bilgilerinin paylasildigi web sitelerinden farkli olarak daha kompleks
ve arastirmacinin yaptigl arastirmasini derinlestirmesine ve yeni kaynaklara

32 C)Zgﬁ(;, Yilmaz Giiney, s. 112-116; Burcak Evren ve Baris Saydam, Oyuncu, Yonetmen, Senarist,
Yapimct Yilmaz Giiney, Adana: Altin Koza Film Festivali Yayinlari, 2015, s. 42-44; Burgak
Evren, Yilmaz Atadeniz, Antalya: Altin Portakal Film Festivali Yayinlari, 2008, s. 41-42.
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yonelmesine olanak saglayan bir yap1 vardir. Arastirmacilarin bu verilere ulas-
masl icin {icretsiz bir sekilde siteye iiye olmalar yeterlidir. Kullanic1 web sitesine
tiye girisi yaptiktan sonra ulasmak istedigi malzemenin iizerine gelerek “talep
gonder” tusunu tiklar ve malzemenin bir kopyasina ulasmak istedigini belirtir.
Talebin dijital kaydinin girilmesinden sonra istenilen malzeme telife konu olan
bir malzeme degilse, kullaniciya giin icerisinde malzemenin PDF ya da JPEG
formatindaki dijital kopyas1 ulastirilir. Eger talep edilen malzeme bir film ya da
satista olan bir kitap gibi telife konu olan bir malzeme ise, bu tiir malzemelerin
fiziksel arsiv tizerinden ulasilabilecegi yoniinde kullaniciya bir bilgi maili génde-
rilir. Merkezin kendi binasinda arastirmacilarin film izleyebilecekleri ve arastirma
yapabilecekleri bir film kiittiphanesi bulunur. Burada filmlerin yani sira sinemayla
ilgili kitaplara, siireli yayinlara, tezlere ve dokiimanlara ulasmak da miimkiindir.

V. Ozgiin i¢erik Uretimi

Merkez ayrica yil igerisinde cesitli gdsterim, sdylesi, panel ve sempozyum gibi
etkinlikler de hazirlayarak filmlerin dolasima sokulmasina ve insanlara ulasmasina
imkan tanir. Bu amacla “Eskimeyen Filmler” ismiyle yilda bir kez Tiirk sinemasin-
daki klasik ve kiilt filmlerden olusan bir film giinleri etkinligi organize edilir. Bir
hafta boyunca eski ve yeni Ttirk filmleri gosterilir. Bu filmlerin gosterimlerinden
sonra sinema yazarl, akademisyen ve arastirmacilar filmler {izerine konusmalar
gerceklestirir. Filmlerin yonetmenleri ile soylesi etkinlikleri diizenlenir. Etkin-
liklerle beraber gosterilen filmler {izerine yazilan yazilardan derlenen, Tiirkce
ve Ingilizce olarak basilan Eskimeyen Filmler (Timeless Movies) kitab1 ¢ikartilir.
Merkezin bagh oldugu binada faaliyet gosteren ve TSA'nin ¢alisma ortaklarindan
Kiire Yayinlan aracihigiyla Tiirk sinemasi tizerine 6zgiin kitaplar hazirlanarak
literattire katki saglanir.

TSA ile Kiire Yaymlar arasindaki ortak ¢alismalara 6rnek olarak sinema tarihgisi
Ali Ozuyar'm Osmanli’da sessiz sinema déneminde sinema {izerine yayinlanan
Osmanlica yazilarin terctimelerinden derlenen Sessiz Dénem Tiirk Sinema An-
tolojisi kitab1 bu alanda 6nemli eserlerden biridir. 2004 yilinda c¢ektigi Karpuz
Kabugundan Gemiler Yapmak filmi ile taninan ve 6zgiin bir sinema diline sahip
olan Ahmet Ulugay’m giinliikleri de Sinema Igin Bunca Aciya Deger Mi? ismiyle
basilir. Yonetmenin filmleri tizerine yazilan yazilarin derlendigi Karanlikta Isig
Yakalamakve Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak filminin senaryosu ve Der-
vig Zaim sinemasi tizerine hazirlanan Dervis Zaim Sinemasina Tersten Bakmak
isimli eserler de TSA ekibi tarafindan yayina hazirlanan igerikler arasindadir. Bu
anlamda TSA, veritabani ve arsiv ¢alismasinin yani sira giincel eserler ve igerikler
de iireterek Tiirk sinemasinin gecmisine ortaya ¢ikardig: gibi taniklik yaptig1 do-
nemin sinemasini da yakindan takip ederek o konuda da tiretim yapmaya calisir.
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Kitap calismalarmin yani sira akademisyen, sinema tarihgisi, yazar ve alaninda
uzman olan c¢esitli insanlarin makaleleri web sitesi {izerinden yaymnlanmaktadar.
Giincel film elestirileri, ydnetmenlerle yapilan sdylesiler ve giincel dosyalar da
kitap calismalarinin disinda web sitesi {izerinden takip edilebilecek giincel ve
ozgiin igerik tiretme anlamindaki ¢calismalar arasinda sayilabilir.

VI. Terciime Faaliyetleri

Erken donem Tiirk sinemasi {izerine arastirma yapmanin zorluklarindan bir
tanesi de bu donemdeki biitiin belgelerin Osmanlica olmasindan kaynaklanir.
Cumbhuriyet’in ilanindan sonra Tiirkiye’de 1928 yilinda harf devrimi gercekles-
tirilir. Bu devrimle birlikte Arap harfleri iizerine kurulan Osmanh alfabesinden
Latin harflerini esas alan modern Tiirk alfabesine gecilir. Bu ddnemde kademeli
ve yumusak bir gecis yerine yeni bir baslangic yapma istegiyle keskin ve sert
bir doniisiim yasanir. Bu da Osmanlica’nin hizla unutulmasina neden olur. Bu
nedenle de Tiirkiye'de erken dénem sinema ile ilgilenen sinema tarihgilerinin
oniindeki en biiyiik zorluklardan bir tanesi Osmanh alfabesindeki belgeleri oku-
maktir. Bu eksiklik ilerleyen yillarda sinema tarihgilerinin tarihyazimi metinlerine
yaklagimlarinda da ayrismasina neden olur. Bir tarafta Nijat Ozon, Giovanni
Scognamillo, Agah Ozgii¢ ve Burcak Evren gibi geleneksel sinema tarihyazimi
metodolojilerini siirdiiren yazarlar bulunur. Diger tarafta ise Ali Ozuyar, Arda
Odabas! ve Stileyman Beyoglu gibi tarihc¢ilikten gelen ve daha cok Osmanlica belge
ve gazete kupiirlerinin transkripsiyonuna dayal bir sinema tarihgiligi yaklasimi
benimseyen yazarlar vardir.

Nezih Erdogan, tarih¢i Edhem Eldem’in Tiirkiye’deki tarihyazimi alaninda
sorunlu gordiigi iki yaklasim tizerinden Tiirkiye’deki sinema tarihyazimi ala-
nindaki eksikliklere deginir. Eldem makalesinde bir tarafta eski Tiirkce belgelerin
transkripsiyonuna dayali tarihciligi, diger tarafta ise teori ve veri arasindaki ilis-
kinin ¢ogunlukla dengesiz bir sekilde teorinin lehine kaydig tarihgilik anlayisin
elestirir. Iki tarihcilik anlayiginin eksikliklerine deginir. Ancak Tiirk sinemasindaki
tarihyazimi 6rneklerine baktigimizda, eski belgeleri okuyabilen sinema tarihgisi
¢ok azdir. Dolayisiyla tarih ile sinema tarihi arasinda béyle bir kiyaslama yapa-
bilmemiz bile ¢ok zordur. Erdogan bu eksiklige dikkat ¢ekerek, bu eksiklikten
dolay1 Tiirkiye’deki sinema tarihgilerinin daha cok efemera, siireli yayin ve gazete
koleksiyonlarina énem verdiklerine dikkat ¢ceker. Osmanli’nin ve Tiirkiye'nin
modernlesme siirecinin, teorinin, kuramin ve yontemin eksikligine vurgu yapar.*

TSA’'nin ¢alismalarinin bir ayagimi da bu nedenle Osmanlica’dan Latin alfa-
besine transkript edilen belgeler olusturur. Merkezin birimlerinden bir tanesi
bu ige ayrilir. Ug kisilik alaninda uzmanlasan bir ekip terciime edilen metinlerin

33 Nezih Erdogan, Sinemanin Istanbul'da Ilk Yillar:: Modernlik ve Seyir Maceralari, Istanbul:
[letisim Yayinlari, 2017, s. 25.
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kontroliinii gerceklestirir. Osmanl Arsivi'nde sinema, tiyatro ve erken dénem
iizerine olan biitiin belgeler taranarak TSA Arsivi'ne katilir. Bunun yan sira dev-
let kiitiiphaneleri ve sinemanin erken dénemlerinde faaliyette bulunan cesitli
cemiyetlerin arsivleri de taranir. Elde edilen belgeler Osmanlica bilen ¢evirmen
ve editorlerin gbzetiminde Latinize edilir. Bu alandaki eksiklige binaen yeni aras-
tirmacilar1 bu konuya yoneltmek amaciyla yilin belirli donemlerinde Osmanlica
egitimleri ve at6lyeler diizenlenir. Her ay bu alanda ¢alisan sinema tarihgileri ile
merkezde soylesi etkinlikleri yapilir. Terctimesi yapilan icerikler ise hem orijinali
hem de terctimesi yer alacak bicimde web sitesi tizerinden kullanicilara acilir. Bu
anlamda, diger iceriklerde oldugu gibi terciime faaliyetlerine yonelik icerikler de
biitiin kullanicilarn erisimine aciktir.

Sonuc¢

Tiirk sinemasi 6zelindeki isleyisi ve aksakliklar1 diistinmeden merkezdeki ya-
p1y1 ve veritabaninin isleyisini diisiinmek de eksik kalir. Tiirk sinemasinda gerek
depo yanginlarinda gerekse de kisa siireli faaliyet gosteren sirketlerin kapandiktan
sonra filmlerine sahip ¢cikmamalar nedeniyle pek cok film kayiptir. Endiistride,
bir politika cercevesinde yapisal anlamda organize edilmedigi icin kayit disi
¢ok yaygindir. Sistematik bicimde isleyen bir endiistriye dayali bir sinemadan
ziyade kisisel ¢abalar iizerinden ilerleyen bir sinema s6z konusudur. Bu yiizden
de basarilar ve olumlu adimlar uzun vadeli olmaktan uzaktir. Cogu zaman kisa
siireli gecici ¢coztimlerle endiistri kendi kaderine terk edilir. Devlet kurumlari gibi
0zel kurumlar da filmlerin arsivlenmesi ve korunmasi anlaminda ¢ok gec kalir.
Agilan Sinematek’ler ise Bat1’daki kurumsal ve kapsayici yaklasimdan uzaktir. Bu
yiizden de film, senaryo, afis, gérsel ve dokiiman gibi malzemelerin her birine
ulasmak mesakkatli bir yolculuk gerektirir. Sinema tarihgileri, yazar, akademisyen
ve arastirmacilar ise bu dagmik yapi igerisinde arastirma yapabilmek i¢in bir
arkeolog gibi kazi faaliyetinde bulunmak zorunda kalirlar.

TSA Merkezi bu eksiklikler {izerine yeni bir model ortaya koymaya calisir.
Arastirmacilarin arastirma yapmak isteyebilecekleri biitiin malzemeleri tek bir
elde toplamanin yam sira arastirmalarini derinlestirmelerine de imkan saglaya-
bilecek bir yap: planlar. Fiziksel bir bilgi ve belge merkezinden dijital bir arsive
ve sonrasinda da etkinlik, terclime ve kitap faaliyetleriyle birlikte nihayetinde
0zgiin icerik tiretimine dogru ilerleyen bir siire¢ s6z konusudur. Bu siireg, 2000’li
yillardan beri diinyada yayginlasan ve malzemenin paylasilmasi esasina dayanan
acik erigim mantiginin da bir uzantisidir. istanbul Sehir Universitesi, Salt ve Si-
nema Genel Miidiirliigii gibi kurum ve kuruluslarin katkilar1 ve vizyonlar: da bu
anlamda merkezin yapisini gelistirmesine ve devamlilik saglamasina imkén tanir.
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