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Abstract

This article examines the representation of poor
families in three documentary films from the
Baltic region, produced after the fall of state
socialism: Ewa Borz, ecka’s 13 or
Trzynastka/Thirteen (1996, Poland), Marat
Sargsyan’s T_evas/Father (2012, Lithuania) and
Andris Gauja’s G,imenes lietas/Family Instinct
(2010, Latvia). Each film does so by focusing on
a family which does not fit the dominant Notion
of a normal family and instead comes across as a
‘pathological’ family. Our argument is that by
foregrounding such a connection the filmmakers
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Giris

Bu makalede, sosyalist yonetimlerin yikilmasindan sonraki donemde, Baltik bolgesinde
cekilmis ti¢ belgesel filmde yoksul ailelerin nasil tasvir edildigi incelenecektir. Filmler Ewa
Borzecka’nin “Trzynastka”/ “On Ug” (1996, Polonya), Marat Sargsyan’in ”Tevas ” / Baba” (2012,
Litvanya) ve Andris Gauja’ mn “Gimenes lietas” / “Aile I¢giidiisii” (2010, Letonya) eserleridir. Ug
film de, bu tasvirler normal olarak kabul edilemeyecek, “hastalikli” (Pathological) sayilabilecek
bir aile odaginda yapilmistir ve bu ailelerin sosyal normlara olan aykiriliklar1 vurgulanmistir.
Filmlere yonelttigimiz sorular ise, bu ailelerin farkli olduklari tasvirinin nasil ortaya koyuldugu ve
bu tasvirin, izleyicilerin yoksullugun sebep ve sonuglari hakkindaki diisiincelerini nasil etkiledigi
olacaktir. Filmlere gegmeden once, bu makalenin kilit tasi olan “yoksulluk™ terimini tanimlayip,
bu {i¢ tilkede ve Dogu Avrupa’nin genelinde yoksullugun tarihinden kisaca bahsedelim.

Letonya, Litvanya ve Polonya’da “Yoksulluk” Kiiltiirii

“Yoksulluk” kelimesinin anlami aslinda hi¢ de agik ve net degildir. Bir toplumda yoksul
say1labilecek kisiler baska toplumlarda yoksulluk tanimina uymayabilirler. Bu sebeple, makalenin
yazarlari olarak mutlak ve géreceli yoksullugu ayr1 kavramlar kabul ediyoruz. Mutlak yoksulluk,
hayatta kalma tizerinden tanimlanmistir: Temel bir ge¢im diizeyi, tiretim (licret karsilig1 ¢alisma)
ve lireme (¢ocuk yapma ve bliyiitme) i¢in gerekli asgari fiziksel sartlarin saglanmamasi mutlak
yoksulluga girer. Beslenme, bu tarz bir tanimin temelinde yatar (Lister 2004, s.21). Goreceli
yoksulluk ise, bir toplumdaki bireylerin, ailelerin ya da gruplarin ait olduklar1 toplumda
alisilagelmis ya da en azindan genel olarak toplumca onaylanan ya da tesvik edilen yeme — icme
aligkanliklarina sahip olmalarina, etkinliklere katilmalarmma ve hayat sartlar1 ve imkanlarina
erismelerine yetecek kaynaklara sahip olamamalari durumudur. Bu kisilerin kaynaklari,
toplumdaki ortalama birey ya da aileye kiyasla o kadar kisithdir ki; sonug olarak aligilagelmis
yasam diizeni ve etkinliklerinden mahrum kalirlar. (Townsend 1979, s.31)

Bir bagka dnemli terimin ise, sosyolog ve antropolog Oscar Lewis’in tanimlamis oldugu
“Y oksulluk Kiiltiirii” oldugu goriistindeyiz. Lewis, yoksulluga bir tiir “yasam tarz1” olarak bakmay1
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Onermistir (1963, s. xxiv). Kendisi; birtakim inang, goriis ve davraniglarin “birlikte takildiklarini”
One siirmiig, bunun “Aile igerisinde nesilden nesle aktarilan son derece istikrarli ve kalici bir yasam
tarz1.” oldugunu iddia etmistir (1963, s. xxiv). Londra, Glasgow, Paris, Harlem ve Meksika’daki
alt tabaka mahallelerini inceleyen Lewis, yoksulluk kiiltiiriiniin bolgeleri, kir-sehir ayrimini,
iilkeleri ve bunlarin farkliliklarinin 6tesine gegen, bazi evrensel ozellikleri oldugu sonucuna
varmistir (1963, S. XXv).

...yoksulluk kiiltiiriinde yasayan insanlarda marjinallesme, acizlik, bagimhilik, aidiyet yoksunlugu
duygulart giiclii bir sekilde hissedilir. Kendi memleketlerinde yabanci gibidirler, var olan
kurumlarin onlarin yararina ve ihtiyaglarina hizmet etmediklerinden emindirler (...) Bu
otekilestirilmis insanlar, yalnizca kendi dertlerini, kendi yerel sartlarini, kendi mahallelerini, kendi
hayat tarzlarim bilirler (Lewis 2006, s. 21)...

Yoksulluk i¢inde dogup da sosyal beceri yoksunu, su¢a karigmis, baskalarina bagimli
yasayan anne babalarca yetistirilen ¢cocuklarin sosyal dislanma ve otekilestirilmeye maruz kalma
ihtimalleri gorece yliksektir. Yoksulluk kiiltiirii dogal olarak onlarin da kiiltiirii olur, ¢linkii; sosyal
ayrimcilik, istthdamdan ikamete, hizmetten ulasima, arkadas cevrelerine kadar her yerdedir
(Gough, Eisenschitz, & McCulloch 2005, s. 131).

Sosyalist hiikiimetler devrinde, Sovyetler Birligi ve uydu devletlerinin yoneticileri bolgede
yoksullugun varligmi reddetmislerdir. Ancak, gercekte (bilhassa II. Diinya Savasi sirasinda)
mutlak yoksulluk 6rnekleri de, temel ev ihtiyaclarinin ve taze yemegin liiks olarak goriildiigi
donemlerde tasrada ve uzak illerde goreceli yoksulluk érnekleri de bulmak miimkiindiir. Mervyn
Matthews, Sovyetler Birligi’nde, yoksulluk iizerine yaptigi ¢igir acici ¢alismasi sirasinda resmi
veriler ve hayat sartlar1 anketlerinin sonuglarini birlestirerek, 1970’ler ve 1980’lerde Sovyetler
Birligi’nde yoksullugun ayrintilarini ortaya koymustur. Vardigi sonuca gore; Sovyet halkinin
cogunlugu, 6zellikle de tagrada ve dis illerde yasayanlar, parasizlik, maddi yetersizlikler ve kiiltiirel
— sportif etkinliklere erisim yoksunlugu sebebiyle “calisan fakirler” kategorisine girmektedir. Bu
tarihlerde, tek basina yasayan ebeveynlerin (6zellikle de kadinlarin), alkolizm ge¢misi olan
ailelerin ¢ocuklarinin, yetimlerin, engellilerin ve emeklilerin fakirlik riski en yiiksek gruplar
oldugunu da belirtmek gerekir (Matthews 1986, s. 51-53). Erich Fromm, Stalinist sosyalizmi
elestirmis, bu diizenin “devletin iiretim araglarini elinde tutmasina ragmen, akla gelebilecek
herhangi bir sosyalist toplumdansa Bati’da kapitalizmin ilk donemlerindeki saf somdiirii diizenine
daha yakin” oldugunu savunmustur (2001, s. 241). Yine de, sosyalist donemde maddi esitsizlik ve
sosyal ayrimciligin gorece az oldugunu, bdylece yoksullugun bazi etkilerinin biraz da olsa
dindirildigini de vurgulamaliyiz. Ayrica, her ne kadar hangi bolgelerin fakirlikten daha koti
etkilendigini belirlemek gii¢ olsa da, Dogu Avrupa’nin tamami esit derecede fakirdi de diyemeyiz.
Inceleyecegimiz (iglerinden ikisi Sovyetler Birligi’nin parcasi olan) ii¢ iilke arasinda, devletin daha
sik1 kontrolii altinda olan iilkeler “bu sorunun en dolayli yollar haricinde tartigilmasini siirekli
yasaklamis olduklan icin” (Matthews 1986, s. 161) en net verilere sahip oldugumuz iilke
Polonya’dir. ikinci Diinya Savasi sonrasinda, savastan onceki fakirligi ve savasta yasadig
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yikimdan dolayi, Polonya’nin Dogu Avrupa’nin en yoksul iilkelerinden biri oldugunu biliyoruz.
1970’11 yillarda ise tilke, yasam sartlar1 agisindan Dogu Avrupa’da orta siralardaydi. 1980’lerde
ise, donemin i¢ karisikliklar ve sikiydnetimden dogan ekonomik ¢okiisten dolayr durum gittikge
kotiilesmisti (Matthews 1986, s. 161-162).

Komiinizmin ¢okiisiinden sonra, neoliberalizmin yayildigi Dogu Avrupa’da bolgedeki
gayri safi yurtici hasila (GSYH) artisina ragmen, toplumsal ayrimcilik ve yoksulluk da
yikselmektedir. Bunun sebepleri ise; kamu iktisadi tesebbiislerinin 6zellestirilmesi ve yatirim
yoklugundan dolay1r yeni istihdam alanlarinin agilmamasi sonucu yiikselen issizlik oranlart
(bilhassa Letonya ve Litvanya’da), kademeli vergi sisteminin olmamasi ve niifusun {igte birinin
asgari ticretle ¢alisiyor olmasina ragmen asgari iicretin diigiikligli olabilir. Avrupa Yasam ve
Calisma Kosullarini Iyilestirme Vakfi verilerine gore, Polonya’da yasal asgari iicret 454.52 Euro,
iken Litvanya ve Letonya’da 380.00 Euro’dur. Bu ticretler, 1 Ocak 2010 — 1 Ocak 2017 arasinda
reel olarak artmig olmalarina ragmen (Polonya’da artig %38.3, Letonya’da %26.8, Litvanya’da ise
%39.0 oranindadir); AB’deki en diisiik asgari licretler arasinda sayilabilirler (Karel, 2017). Avrupa
Gozlemevi’nin 2008 yilinda yapmis oldugu Avrupa Birligi’'nde Sosyal Katilim ve Gelir Dagilimi
— 2008 arastirmasinda, AB’deki Portekiz ve Yunanistan’dan sonra, en yliksek gelir esitsizliginin
bu ii¢ eski komiinist iilkede, yani; Polonya, Litvanya ve Letonya’da oldugu ve gelir esitsizliginin
AB genelinde 2000 senesinden beri diizenli olarak arttigi goriilmektedir. (The European
Observatory 2008, s. 6). Arastirmaya gore; en yoksul gruplar ¢ocuklar, emekliler, cok ¢ocuklu
aileler ve issizlerdir (European Observatory 2008, s. 40—43). Ayni durum, Avrupa kurumlar1 ve
Diinya Bankasi’nin yapmis oldugu yakin tarihli bagka arastirmalarda da goriilmektedir. Ekonomik
ve sosyal esitsizlikler genellikle bireycilik ve rekabeti 6ne ¢ikaran yeni bir ideolojinin yayilmasina
bagli olup, talihsiz sartlara diisenler ise kendi eksikliklerinin, misal tembelliklerinin,
egitimsizliklerinin, girisimci ruhtan yoksun olmalarinin kurbani olarak goriilmiis; eski Sosyalist
sistemden kalma antikalar, yani “homo sovieticus” olduklar1 6ne siiriilmiistiir (Marody, 2010).
Boylece, kapitalist diizene ayak uyduramamak bireysel bir hastalik olarak kabul edilmistir.
Devletin sosyal politikalar1 ise, Ozellikle Letonya ve Litvanya’da, bu liberal ideolojilerden
etkilenmis olup; sosyal esitsizlige katkida bulunmaktadirlar. Bu durum, dolayl vergilerin yiiksek
oranda goriildiigli, sermaye ve varlik vergilerinin gorece diisiik ancak ¢alisanlarin vergilerinin
gorece yliksek oldugu vergi rejiminde de agikca goriilmektedir. Miktarin azlig1 ve ailelere saglanan
destegin yetersizliginden Otiirii sosyal yardim politikalar1 da yoksullugu azaltma konusunda etkili
olamamaktadir. Yiiksek yoksulluk seviyeleri ve toplumsal kutuplagsma hususundaki bir diger sorun
ise; sivil toplumun ve is¢i sendikalarinin zayifligindan 6tiirii, toplumdaki aciz gruplarin ¢ikarlarim
savunma ve yasa koyuculara seslerini duyurma konusunda giicliikk yasiyor olmalaridir. Burada
belirtmek gerekir ki; Polonya’da yoksulluk durumu yakin donemde muhafazakar Hukuk ve Adalet
Partisi’nin “500+” olarak bilinen ve ailelere ikinci ¢ocuktan sonra yaptiklari her ¢ocuk i¢in
saglanan sosyal yardim paketi yoksullara destek saglamaktadir. Bu yardimla, bir yandan milli
gelirin yoksullara dagitilmas1 amaglanirken; bir yandan da Polonya’nin yasamakta oldugu diisiik
dogum oranlarini ve niifus krizini ¢6zmesi beklenmektedir.
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Yoksulluk ve sosyal ayrimciligin Dogu Avrupa’da, ozellikle de Letonya, Litvanya ve
Polonya’daki yayginligi diisiiniiliince, hele de belgesel sinemaciliginda, kurgusal sinemaciliga
kiyasla ger¢ek ¢ok daha ciplak bir haliyle izleyiciye sunuldugu ve kahramanlarin, muzaffer
kimselerden ziyade kotii sartlarin kurbani olan kisiler (Winston 2008, s. 46-54) ya da “Gtekiler”
(Nichols 2001, s. 3—13) gibi kurgusal filmlerin konu almaktan ¢ekindigi karakterlere odaklanildig
icin, bu olgularin sik¢a bu iilkelerde g¢ekilen belgesel filmlere konu olmalari da anlagilir hale
geliyor. Bu filmler arasinda Irena Kamienska’dan Mgla/Sis (1993), Piot Morawski’den Ta
wspaniata praca/Su Harika Is (1993), Tomasz Dobrowolski’den Koniec epoki wegla
kamiennego/Komiir Cagi’mn Sonu (1993), Andis Mizi$s’ten Tarps/Solucan (2005), Audrius
Stonys’ten Keturi zingsniai/Dort Adim (2008), Juraté Samulionyté’den Sanxai Banzai/Sangay
Banzai (2010), Audrius Stonys’ten 4§ perejau ugnj, tu buvai su manim/Atesin Icinden Gegtim, Sen
de Yammdaydin (2010), Andris Gauja’dan Gimenes lietas/Aile Icgiidiisii (2010), Mindaugas
Survila’dan Stebukly laukas/Sihirli Tarla (2011), Marat Sargsyan’dan Tevas/Baba (2012), Oksana
Buraja’dan Liza, namo!/Lisa, Eve Git! (2012) Rimantas Gruodis’ten Sékmés metai/Sansl Yil
(2014), Astra Zoldnere’den Mellenu gari/Yabanmersini Perileri (2016) ve Linas Mikuta’dan Saltos
ausys/Sevgili Kulaklar (2016) sayilabilir. Listedeki filmlerin ¢ikis yillarindan goriilecegi iizere,
Polonya’da yoksulluk konulu belgesellerin ¢ogunlukla 1990’larda ¢ekildigini ve genel itibariyle
yoksullugu, Sosyalist devletin yikilmasindan sonra sanayi sektoriiniin  ¢Okisiiyle
(deindiistrializasyon) iliskilendirdiklerini de belirtmek gerekir. Bu donemin ardindan sayilar
azalan eserlerin, mevcut Polonya hiikiimeti, cocuklar arasindaki yoksullugu sosyal giindeminin
odak noktasina koymus oldugu i¢in, yakin gelecekte de nadiren karsimiza ¢ikmasini bekliyoruz.
Litvanya ve Letonya’daysa, tam tersine; bu film tiiri 2008-2010 yillarina doruk noktasina
ulagmistir. Yoksulluk konulu filmlerin farkli iilkelerde farkli dalgalar halinde goriilmesinin
arkasindaki biitiin sebepleri aciklamak imkansiz olsa da, muhtemelen 6nemli etkenlerden biri;
Baltik iilkelerini siddetli vurmasina ragmen Polonya’y1 neredeyse hi¢ etkilemeyen 2008 yilindaki
kiiresel ekonomik kriz olsa gerek.

Bize ayrilan alanin darligindan 6tiirii bu yoksulluk konulu film dalgalarini ele almaktansa
her iilkeden bir adet olmak {izere yalmizca ii¢ filmi mercek altina almayr tercih etmis
bulunmaktayiz. Bu filmlerden her birinde toplumun “diizgiin” ya da “normal” olma kistaslarina
uymayan yoksul birer aile ekrana yansitilmistir. Filmleri segerken niyetimiz ii¢ {tilkedeki
yoksullarin hayatlarinin nasil farkli olduguna odaklanmak degildi (ki bu agidan degerlendirince
filmler son derece benzer 6zellikler sergilemektedir). Bundan ziyade yapimecilarin kullandiklar
farkli sinematik stratejileri ve bu stratejilerin izleyicide filmlerde belgelenen kisilerin yoksulluga
diisme sebepleri hususunda yarattig1 izlenimlere olan etkisini incelemeyi amagliyoruz.
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Ewa Borzecka — On Ug Filminde Pornografik Yoksulluk

13 - Trzynastka (On Ug, 1996) filminin ydnetmeni Ewa Borzecka, 1960 yilinda dogdu ve
kariyerine 1980’lerde basladi. En biiyiik basarilar1 olan On Ug ve Arizona (1997) ise, 1990’larda
seyirciye sunuldu. Borzecka, filmlerinde, spesifik bir olgunun u¢ 6rnekleri olan, birgok agidan
siradisi insanlara odaklanir. Filmleri genelde artik miadi dolmus topluluklart mekan olarak kullanir.
Bu olgunun goriildiigi iki filmi, gegmiste sirkiyle ve sirk oyuncusu yetistiren okuluyla iinlii olan
ama 1990’larda okulun kapanmasinin ardindan metrukluga diisen Julinek kasabasini anlattigi U
Danusi (Danusia’da, 2002) ve Varsova’nin gobegindeki harabeye donmiis, yakinda yikilmasi
planlanan bir apartmanin sakinlerinin hikayesi olan U nas na Pekinie (Pekin’de Bizim Aramizda,
2004) olarak sayilabilir.

Borzecka’nin ug¢ vakalar1 ve toplumun sinirlarinda yasayan insanlari konu edinmesi,
eserlerini siniflandirmay1 da giiclestirmektedir. Kimi izleyiciler, O’nu; sosyal vicdan sahibi,
filmlerini yoksulluk, kirsal topluluklarin ihmal edilmisligi, tek basina ¢ocuk biiylitmenin zorlugu
gibi daha yaygin sorunlar1 géz oniine koymak icin ¢alisan bir film yapimcisi olarak goriirken;
bagkalarina gore Borzecka’nin asil amaci, toplumun geneline aykiri hayatlar sliren insanlar
mimleyerek bu insanlarin hikayelerini izleyicilerinin kendi normalliklerine ve istiinliiklerine olan
inancini perginleyecek bir sekilde anlatmak, bir yandan da; izleyiciye siradis1 ve miistehcen bir
seyler gérmiis olmanin zevkini tattirmaktir (Borzecka’ nin filmleri konusundaki farkl gorisler icin
Bkz. Przylipiak 2003; Maka-Malatynska 2005, 82; Przylipiak 2015, s. 523). Bizce; Borzecka,
“porno yonetmeni” (Millington, 2013) ya da “karanlik turist” (Lennon ve Foley 2010) olarak
adlandirilan ikinci tutuma yakin olup sinematik etkiyi arttirmak amaciyla bagkalarinin sefaletini
vurgulamakta ve bu sefaletten zevk almaktadir. Ote yandan; filmlerinin belgesel nitelikli
olmalarindan Gtiirii, ger¢ekte var olan bir seyleri belgelediklerini, bu gercekligin de tamamen
yonetmenin kontroliinde olmadigini da inkar etmek miimkiin degildir. Céziimlememizde bu tanima
uygun anlara da dikkat ¢ekecegiz.

On U¢ (1996) filmi, on ii¢ cocuguna tek basina bakan bir annenin hayatini betimler. Filmde
yonetmenin yorumlarina yer verilmemistir. Film sirasinda duydugumuz her sey karakterlere aittir,
cogunlukla anne ve ¢ocuklarinin, bazen etkilesime girdigi diger insanlarin sdyledikleri, bazen de
anne ve ¢ocuklarin ekran disindan yaptiklar1 yorumlar duyulabilir. Borzecka’nin diger filmleri giba,
karakterler hakkinda temel bilgilere ulasmak (Orn. Polonya’nin neresinde yasiyorlar, ne is
yaptyorlar, kac¢ yasindalar, neden bu duruma diismiisler) giigtiir. Bu sorularin cevaplar1 ancak
filmin mizansen yapisindan ve bazi diyalog pargalarindan hareketle tahmin edilebilir. Bu durum,
Borzecka’nin didaktik tavriyla, izleyicilere karakterleri hakkinda belirli bir izlenim agilamay1
reddinin belirtisi olarak yorumlanabilir. Ancak bizce buradaki asil amag, izleyicilere belirli bir
perspektifi -karakterlerin normal olmadig goriisiinii— yansitmaktir. Ornegin; kadinin bekar anne
oldugunu bilmemize ragmen, ¢ocuklarin babasinin kim oldugu ya da ayn1 babanin mi1 yoksa farkl
babalarin m1 ¢ocuklart oldugu sorulari filmin sonlarina dogru ancak cevaplanir. Kadini, filmin
baslarinda erkeklerle igki icerken goriince Oniine gelenle cinsel iliskiye girdiginden silipheleniriz.
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Kadinin dul oldugu ise, ¢ok sonradan izleyiciye agiklanir, ancak; kocasinin nasil oldigi,
oliimiinden sonra kadinin tazminat alip almadig1 gibi sorular asla cevaplanmaz.

Borzecka’nin bu filmindeki aile, hi¢ siiphesiz ki, yoksul bir ailedir. Bu boliimiin girisinde
yapmis oldugumuz goreceli yoksulluk tanimina uyduklarini, hatta mutlak yoksulluk sinirinda
olduklarmi bile sdyleyebiliriz. Evlerindeki olanaklar asgari diizeydedir. Banyolari, dogalgaz ya da
elektrikli 1sinma imkanlar yoktur; evi, eski usul bir sobada odun ya da komiir yakarak 1sitirlar.
Yoksulluklarinin en belirgin gostergesi ise, tiikettikleri yiyecekler ve yemek konusundaki
yorumlaridir. Yemek, onlar i¢in hayattaki en 6nemli seydir; insanlar1 ne tiir yemek yediklerine gore
ayirirlar. Cocuklardan biri, zenginlerin et ve tereyagi gibi giizel seyler yediklerini ve bu
yiyeceklerden bol bol bulabildiklerini, oysa ailesinin ¢ogunlukla ekmek yedigini sdyler. Filmin bir
sahnesinde, annenin veresiye usulii 20 somundan fazla ekmek aldigini, sonra biiylik ¢uvallara
koyup eve getirdigini goriiriiz. Cocuklarn yedigi diger yemekler arasinda ev yapimi sauerkraut?
vardir, bunu da ¢ocuklar, geleneksel yontemle, yani lahananin suyunu ¢ikarmak i¢in iistiinde
ziplayarak tiretirler. Yedikleri diger yiyeceklerin yanina ancak ormanda yakalayabilirlerse tavsan
ve balik koyarlar. Evde ¢atal-bigak yoktur, yemegi elleriyle yerler. Bu sahneleri gérmek ailenin
ilkel, hayvan misali bir hayat siirdiglinii anlamak i¢in yeterlidir, ancak; Borzecka durumu daha da
vurgulamak i¢in hayvanlara ve insan — hayvan etkilesimine odaklanmistir. Daha karakterleri
gormeden, filmin adi ekranda belirdiginde hayvan sesleri bizi karsilar: sanki iskence
gorilyormuscasina ya da kavga ediyorlarmis gibi vahsice miyavlayan kedileri duyariz. Sesin yanina
gorintii eklenince isin ger¢ekten de boyle oldugu ortaya ¢ikar. Gordiigiimiiz sahnede ¢ocuklar kedi
dovistiirmektedir, evcil hayvanlarinin yaralanmasma aldiris etmeden eglendikleri goziimiize
carpar. Belli ki, tamam1 erkek olan ¢ocuklar i¢in bu biiyiik bir zevktir ve etrafta onlarin bu gaddar
oyununu durduracak kimse yoktur. Doviis bitince, kedileri muayene edip yaralarini incelerler. Kedi
doviisii sahnesi film boyunca defalarca tekrarlanacaktir, buradaki ima ise kedi doviisiiniin
cocuklarin en biiylik eglence kaynagi oldugudur. Bunun disinda, ¢cocuklarin fare avlayan kedileri,
kopekle doviisen bir kediyi, bazen de 61dii sandiklar1 hayvanlarin yasam belirtisi gostermesini husu
icinde izlediklerini de goriiriiz. Eglence imkanlarinin kisitliligini géstermenin yaninda bu imgeler
alegorik bir yoruma da kap1 aralar — filmdeki aile, sanki son derece kisitli kaynaklar icin savas
veren bir hayvan siirlisiidiir. Ancak genel itibariyle cocuklar birbirleriyle uyum igerisinde
yastyormus gibi durmaktadirlar. Biiyilik ¢cocuklar kii¢iik olanlara yardim ederler. Masaya yemek
geldiginde, mesela tavsan pisirildiyse, biiyiikler yemegi once kiigiiklere uzatir. On Ug’te,
hayvanlarin goriildiigii bir diger sahnede ise, anne baska bir aileyle — muhtemelen komsulari ya da
akrabalaridir — kegisini komsunun kegisiyle ¢iftlestirmek hakkinda konusur. Hayvanlarin
resmedildigi bu sahneler, 6zellikle de annenin ¢ok sayida ¢ocuk dogurdugu icin kendini disi bir
domuza benzettigi bir sahneyle birlesince, ailenin hayatinin insanliktan ziyade, hayvan yasamina
daha yakin oldugu izlenimini olusturur.

2 Alman usuli lahana tursusu C.N.
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Cocuklarin birbirlerinden ne kadar farkli olduklarini gostererek onlar1 birer birey olarak
tasvir etmek miimkiin olsa da, film bdyle bir anlatimi tercih etmemektedir. Filmin adindan bile
okunabilecek sekilde, ¢ocuklarin isimleri mechul birakilir, her tiirlii kisisel Ozelliklerinin tstii
kapatilir. Cogu sahnede, cocuklari, ufak gruplar halinde diistinsel degil de fiziksel aktiviteler
yaparken goriiriiz: yemek yiyor, ekmek kesiyor, bir tavsanin derisini yliziiyor olabilirler. Cocuklar1
tek baslarina gordiigiimiiz bir sahnede ise, anneleri cocuklari teker teker, sanki bir fabrikada iiretim
hattindaki egyalarmis gibi yikamaktadir. Cocuklarin okula gittigine dair herhangi bir emare yoktur.
Oysa, ¢ocuklarin cogu okul yasindadir, okumanin onlar i¢in diinya hakkinda bir seyler 6grenmenin
en temel kaynagi ve en belirgin toplumda ylikselme firsati1 olmasi gerekir. Bu durum da, diinyadan
diglanmis olduklar1 hissini giiclendirmektedir. Oscar Lewis’in sOyledigi gibi, onlarin kiltiirii
yoksulluktur.

Goriintise gore, bu bekar annenin yalnizca iki kizi vardir. Onlar da oyunlara katilamazlar,
ifade haklar1 (film boyunca konusmadiklar i¢in gercek anlamda) yoktur. Kizlart yalnizca bir
anligina goriiriiz. Yonetmen, kadin oldugu halde kadinlarin filmde yerinin olmamasi sasirtict
gelebilir, ancak bu eksiklik de kizlar1 6n plana almanin Borzecka’nin sundugu Darwinci aile imajin1
lekeleme ihtimali oldugu i¢in tercih edilmemesiyle aciklanabilir. Misal, kedi doviistiirmenin kizlar
da oglanlar kadar eglendirmesini ya da si¢anlarin gozlerini nasil yaktiklarina dair hikayelerden
zevk almalarin1 beklemek biraz zordur.

Borzecka, yalnizca karakterlerinin hayvansi hayatlarini vurgulamakla kalmayip, ayni
zamanda Polonyali Boys grubunun “Wolnosc” (Ozgiirliik) sarksini kullanarak hayatlarmin belli bir
yone evrildigini de ima etmektedir. Bu sarkiy1 cocuklar dogada gezinirken sdylerler, bir anlamda
filmin arkaplan miizigi sayilabilir. Ozgiirliik sarkisi, Polonya’nin tasradaki kirsal, geri kalmis
bolgeleriyle iliskilendirilen, 6zellikle de; hapishanelerde popiiler olan “disco polo” tiirliniin en
bilinen drneklerinden biridir. Sarkida oglunun biiyiiyiip de biiyiik adam olmasini isteyen ama sonra
oglu 1slahevine diisen bir annenin hikayesi anlatilir.

Nitekim ki, Borzecka’nin aileyi hayvanimsi ve toplumdan dislanmaya, belki de suca
karigmaya mahkum bir grupmus gibi yansitma ¢abalarina karsin, ailenin yasaminin filmi izlemesi
beklenen orta sinif insanlara kiyasla daha giizel goriindiigii anlar da yok degildir. Ciinkii, cocuklarin
ufak seylerden zevk almay1 ve an1 yasamay1 bildikleri goriilmektedir. Kar yagdiginda ellerinde ne
varsa —o anda bu biiyiik bir kasedir— iistiine atlayip tepe asag1 kayarlar. Ayrica, bu kadar ¢ok
kardeslerinin olmasi1 giinliimiiziin bir ihtimal en biiyiik illetine kars1 da onlar1 asilamistir: Asla yalniz
hissetmezler. Bu tiir gézlemler de Oscar Lewis’in “[yoksul insanlarin huyu oldugu tizere] simdiki
anda yasamak, gelecegini diislinen orta sinif insanlarda genelde korelmis yetenekler olan i¢cinden
geldigi gibi davranmayi, duyulardan zevk almayi, ve diirtiilerini tatmin etmeyi canlandirabilir”
(2006, s. 21) ¢ikarimini dogrular niteliktedir.*

Borzecka’nim ilgisinin sabitlifine ve filme olan yaklasimma bakinca On Ug’iin belgesel
film isinde amator bir kalemden c¢iktigini diistinmek dogal bir tepki olacaktir. Ancak filmin
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Telewizja Polska — | Program (Polonya Devlet Televizyonu — 1. Programi) isbirligiyle ¢ekilmis
oldugunu, dolayisiyla da iilkenin baskin ideolojisini — bu film 6zelinde devletin yoksulluga olan
yaklagimini — yansittigini da unutmamak gerekir. Film, bu hususta da beklendigi gibi davranmakta,
komiinizm sonrasi Polonya’da yoksulluk sorununu sosyalist hiikiimetin sosyal devlet anlayisinin
¢okiisiinden ve kirsal topluluklarin ihmal edilmesinden ayirarak ele almaktadir. Tam tersine; film,
yoksullugun kisisel bir sorun oldugunu — bu 6rnekte ¢ok fazla ¢ocuk dogurmak gibi — ima
etmektedir. Bununda 6tesinde, bu ima sinsice yapilmaktadir: YOonetmenin herhangi bir acik
yorumuyla degil de, yalnizca hayatin —giiya— nasil oldugunu belgeleyerek.

Bir dram-belgesel: Andris Gauja — Aile I¢giidiisii

Andris Gauja’nin {i¢iincii ve en sahsina miinhasir filmi olan Aile I¢giidiisii (2010), AFI
(Silverdocs) Festivali’nde biiyiik 6diilii kazanmis ve 2010 Amsterdam Uluslararasi Belgesel Film
Festivali’nde en iyi orta metraj belgesel 6diiliine aday gdsterilmistir. Gauja’nin ilk filmi ise ger¢cek
hikaye tiiriindeki Izlaiduma gads/Ders’tir. Letonya Kiiltiir Akademisi televizyon-film metin
yazarligi mezunu olan Gauja, gazetecilikle ve televizyon yapimciligiyla ugrastigi donemlerde,
filmleri igin izleyiciyi kendine ¢eken, kiskirtici karakterler ve konular bulma yetenegini gelistirmis,
bir yandan da belgesel ve kurgu tiirlerinin yerlesik kurallariyla deney yapmay1 6grenmistir.

Aile Iggiidiisii’'niin baskarakteri Zanda, erkek kardesi Valdis ile yasamaktadir ve iki
cocuklart vardir. Zanda, Valdis aile i¢i siddetten hapse girince ¢ocuklar tek basina biiytlitmiistiir.
Zanda ve Valdis Letonya kirsalinda biyolojik anneleri, annenin erkek arkadasi ve erkek arkadaginin
yetiskin ogullar1 Andulis ve Janis ile birlikte ufak bir evde yasamaktadirlar. Valdis ve Zanda’nin
annesi, zamaninda 10 ¢ocugunu yetistirme hakkindan mahrum birakildig1 i¢in Valdis ve Zanda
birlikte biiylimemistir. Kardes olmalar1 muhtemelen onlar i¢in Onemsiz bir ayrinti olup,
sevigsmelerine ve ¢ocuk yapmalarina engel olmamugtir. Paul Zbrizzi ile bir roportajinda Gauja,
filmdeki ensesti “genetik manyetizma/¢ekim” isimli psikolojik terimle agiklamis, bu ¢ekimi de,
kardeslerin yetiskin hayatlarinda ilk defa karsilaginca hissettigini belirtmistir (2011).

Aile I¢cgiidiisii’ndeki (2010) ailede, Lewis’in betimledigi yoksulluk kiiltiiriiniin karakteristik
ozellikleri olan yoksulluk ve sosyal dislanmigligin biitiin isaretleri goriilmektedir. Karakterlerin
tamami, sefil bir evde yasamaktadir ve giicli bir sekilde hissettikleri acizlik, bagimlilik,
otekilestirilmiglik duygularini paylasirlar. Higbirinin ¢ocuklugunun mutlu gegmedigi bellidir.
Onceden belirtildigi iizere, Zanda ve Valdis alkolik olan ebeveynlerinden alinip yetimlere ve
“riskli” ailelerin ¢ocuklarina mahsus yatili okullara verilmistir. Bu kurumlarda ¢ocuklar kétii maddi
sartlar altinda biiyiir ve “toplumsal hastalik” olarak goriildiikleri i¢cin 6gretmenler ve idareciler
tarafindan sik sik koti muameleye maruz birakilirlar. Sovyetler Birligi’nde yetimleri ve
(cogunlukla madde bagimlist olan) “sorunlu” ailelerin ¢ocuklarini toplumun geri kalanindan
ayirmak olagan bir durumdu. Bu okullardan mezun olduktan sonra gengler, topluma uyum saglama
konusunda hicbir yardim goremeden kendi baslarina yasamak zorunda kaliyorlardi. Bu yiizden,
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aralarindan yalnizca en gii¢lii olanlar ya da akrabalarinin yardimindan faydalananlar iiniversiteye
gidip diizgiin bir hayat kurabilirken; ¢ocuklarin ezici ¢ogunlugu alkolik oluyor ve “yoksulluk
kiiltiiriinii” ¢ogaltiyorlardi. Filmde, Andulis, Janis, Oscars gibi baska karakterlerin de bu yatil
okullarda anne babalarindan ayr biiyiidiiklerini, bunun sonucunda da artik toplumun uglarinda
1gsiz, usanmig ve alkole bagimli bir hayat siirdiiklerini goriiyoruz.

Aile Icgiidiisii’niin kuvvetli bir sahnesinde Zanda ve annesi yoksulluk ve bedbahtligm nasil
nesilden nesle aktarildigina isaret eden bir diyaloga girerler:

Zanda: Hi¢ mi suglu hissetmiyorsun anne?

Zanda’nin annesi: Nigin? Kardesinden ¢cocuk yaptigin i¢in mi? Ben ¢ocuklarim i¢in elimden geleni
yaptim.

Zanda: Bizi sen bliyiitmiis olsaydin fark eder miydi ki?

Zanda’nin annesi: Ne diyorsun? Diger ¢ocuklar normal ¢ikti.

Zanda: Peki ya bizi sen bilylitmiis olsaydin?

Zanda’nin annesi: Bilemiyorum. Tek bagima bas edebilir miydim emin degilim.
Zanda: Birazcik bile olsa pisman degil misin?

Zanda’nin annesi: Tabii, bu kadar ¢ok cocuk yaptigima pismanim. Keske hicbirinizi
dogurmasaydim.

Zanda: Bizi sevmiyor musun?

Zanda’nin annesi: Niye seveyim? Sevilecek neyiniz var ki?
Zanda: O zaman daha yasamanin ne anlami var?
Zanda’nin annesi: Yapacak baska ne var ki?

Kamera, anne-kizin bu konusmasini piirdikkat takip etmektedir. Konusmada, Zanda’nin
annesinin onu sevdigine ya da sevmis olduguna dair bir sdziine ne kadar 6nem verdigini goriiriiz.
Oysa; gercek, hayal kirikligindan ibarettir, ama izleyici i¢in tahmin etmesi zor degildir. Filmin
sonraki sahnelerinde, Zanda’nin da annelik becerileri yetersiz oldugu ve hala istismarci erkek
kardesiyle iliski yasadig1 i¢in ¢ocuklarini kaybetme tehlikesinde oldugunu 6greniriz. Bu durum da,
yoksullarin nasil “patolojik bir ritliel olarak sosyal krizler dongiisiine kapilmis” olduklarini
gostermektedir (Smith 2017, s.1).

Zanda ve cocuklariin i¢inde yasadigi sefalet bize gozlemciymisiz gibi sunulur. Evin
disinin ve i¢inin goriintiilerinden yasam sartlarinin “diizgiin” olmadig1 anlasilir. Cocuklarin banyo
sahnesinde gorecegimiz lizere, evde banyo yoktur; mobilyalar ve mutfak aletleri ise yipranmis
haldedir, muhtemelen ¢opten toplanmislardir. Cok az sayida oyuncak goriiriiz — evdekiler yalnizca
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birkag kiip ve yerde yatan kirli bir oyuncak ayidan ibarettir. Noel siisli ve hediyelere verecek para
olmadig1 i¢in, Noel’de cam agacin1 kagit parcalariyla siisler ¢ocuklar. Ancak; izleyicilere,
Zanda’nin gelirine dair herhangi bir bilgi verilmez, yalnizca sosyal yardim aldigin1 tahmin etmek
miimkiindiir. Konuya dair bilgi kitlig1 —Borzecka’nin filminde oldugu gibi— genel sosyo-ekonomik
sartlarin karakterlerin durumunu nasil etkiledigini yorumlamayi giic kilar.

Filmde, bilhassa da igki ve parti sahnelerinde, karsimiza ¢ok¢a usanmislik ve siddet ¢ikar.
Ornegin, Zanda nin yasgiinii partisinde kardesinin erkek konuklardan biriyle tartistigini, sonra da
doviistiigiinii goriirliz. Bagka bir sahnedeyse Zanda’nin (filmdeki siddetten gergekten uzak tek
karakter olan) Andulis’e siddet uygulayip yere yiktigini, sonra da tekme atarken bir yandan da
O0denmemis elektrik faturalarindan dem vurdugunu goriiriiz (6denmemis fatura motifi filmde birkag
defa karsimiza c¢ikmaktadir). Zanda, kontrolsiiz bir oOfkeyle adami atese dogru iterken:
“Oldiirecegim seni!” diye bagirir. En sonunda sakinlesirken de caresizce “Yalmzim! Tek
basimayim!” diye bagirdigini izleriz. Bu, insanin yasadigi sefalete sebep oldugu i¢in topluma daha
sert bir ihtarname vermek miimkiin miidiir, bilemeyiz. Ancak; bu gibi sahneler bir yandan da bize
Zanda gibi insanlara yardim etmenin ne kadar zor oldugunu hatirlatir — zira bu insanlarin en biiytik
diigmani1 yine kendileridir.

Hapishaneden aldigi mektuplara ve baska olaylara baktigimiz zaman, Valdis’in eve
donecek olmasinin Zanda’nin hayatini iyi yonde etkileyecegi izlenimini edinmemiz pek de
miimkiin degildir. Zanda, Valdis’in doniisline hazirlandig1 sirada Valdis’in yoklugunda eve taginan
kardesi Maris’i ve Maris’in kiz arkadas1 Inga’y1 evden ¢ikmalari i¢in uyarir. Hatta “Valdis kafayi
cekerse sizi 6ldiiriir!” der. Daha sonraysa “Korkmuyor musunuz?” diye sorar, “Ben korkuyorum.
Siniri tepesine ¢ikacak kesin.”. Valdis’in geldigi giin Zanda’nin ruh halindeki degisimi goriiriiz.
Endiseli, stresli oldugu bellidir. Cocuklar da, normale kiyasla daha sessizdirler. Valdis, eve geg
saatte sarhog gelir. Ailesini 6zlemedigi apacik ortadadir.

On Ug’iin aksine, Aile I¢giidiisii; yoksullarin tamamen kendi baslarinin caresine bakmak
zorunda oldugu izlenimini yaratmaz. Devlet, sorunlarini ¢ézmeleri icin onlara yardim etmeye
caligmaktadir. Ancak, Zanda’ya yardim etmesi gereken kisiler, mesela sosyal hizmet gorevlileri ya
da belediyedeki biirokratlar, Zanda’nin anlamadigi bir jargon kullanir ve akillan fikirleri
formalitelerdedir; yapmalari gereken isi beceremezler. Filmde, Zanda’min sosyal hizmet
gorevlileriyle olan goriismelerine birkag defa sahit oluruz. Bu goriismelerden 6grendigimiz
kadariyla Valdis’le birlikte siddet dolu bir ortamda yasamaya devam ederse, devlet, ¢ocuklarini
ondan alacaktir. Filmde, ayrica Zanda ve ¢ocuklarinin yeni evlerine gittikleri bir sahne de vardir.
Devlet destegiyle yerlestikleri tarlalarin ortasindaki bu apartmanda ¢ok vakit gecirmeden, sanki
ellerine firsat ge¢tigi zaman bile yasamlarini 1yilestirmekten acizlermisgesine kagip giderler.

Gauja, bu ailenin hikayesini anlatirken Borzecka’dan farkli bir strateji uygulamustir.
Zanda’nin hayatinda gegen bir yildan cesitli kesitleri (belgesel icerigi) dramatik bir cerceve
(kurgusal format) igerisine yerlestirdigini goriiriiz. Hikaye, filmin gegtigi cevreyi anlatan kisa bir
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metnin ekranda belirmesiyle baslar: “izleyeceginiz gériintiller Letonya’nin biiyiikk liman
kentlerinden birine alt1 kilometre mesafedeki bir kdyde yasanmistir”. Sonra, Zanda’nin ensest
iligkisi lizerinde yorumlarini, ardindan da Valdis’in tutuklanmasini goriiriiz. Arka plandaysa Zanda
ve bir kadin (muhtemelen komsusu) arasinda tutuklanmayla alakali gecen konusmalar
duyulmaktadir. Bu sahneler, izleyicide merak uyandirirken bir yandan da karakterleri ve
hayatlarindaki drami tanitmaktadir. Filmin sonundaysa, ilgi ¢ekici bir haberle karsilasiriz: “Zanda,
Valdis hapisten ¢iktiktan bes ay sonra iki ¢ocugunu da yanina alarak Andulis’le birlikte kact.
Letonya’nin bagka bir yoresine yerlestiler ve aile olarak yeni bir hayat kurmay1 deneyecekler.”

Gauja’nin hem gozlemeci bakis acisini, hem de oyuncu yaklasimini, bir yandan kurgusal
sahneleri, bir yandan da ham belgesel materyalini Cinéma vérité tarzinda ustaca harmanlamis
oldugu goriiliiyor. Filmleri, Stella Bruzzi’nin “(...) yapimciyla ger¢eklik arasinda bir pazarliktan
ve 6zilinde bir gosteriden” (2006, s. 186) ibaret dedigi tiiriin 6rnegi olarak gosterilebilir. Zbrizzi’yle
bir roportajinda Gauja durumu sdyle anlatiyor:

...hikaye her seydir, biz de hikayeyi diizenlemek ve yapilandirmak i¢in, odagin ana ¢eliskide ve ana
karakterde olmast icin her seyi yaptik; (...), ne zaman hikayede bosluk oldugunu hissettiysek de
bunu orada gereken seylerle doldurmaya ¢alistik, ki ¢ok biiyiik onem arz eden seylerden biri de
diyalog, ¢iinkii bu diyalog sahneleri olmadan izleyicinin hikayeyi okuyabilecegini sanmiyorum.
Boyle olunca, biz de diyaloglar yazmaya basladik, sonra karakterler de isi sevmeye basladi,
hayatlarimin tiyatrosunu yapmaktan hoslaniyorlardi. Neredeyse oyuncu olup ¢iktilar, ama iste
neyse, yaptiklar: her sey kendi deneyimlerinden, kendi hayatlarindan ¢ikmigti (Zbrizzi, 2011).

Ancak her ne kadar yonetmen, filmde kurgu unsuru oldugunu itiraf etmis olsa da;
deneyimsiz seyirciler belgesel materyaline getirilmis bu kurgusal “diizenlemeleri” fark etmezler
bile, ¢iinkii kurgusal kisimlar filmin dokusuna miikemmel bir uyum i¢inde yerlestirilmisler.

Iyi niyetli gériinmesine ragmen film Letonya’da ¢okca elestiriye maruz kaldi (Zbrizzi,
2011). Mutlak yoksulluk ve sosyal dislanmiglhig1 gozler oniine seren ¢arpict goriintiilerden dolay1,
yonetmenin etik anlayisinda kusur bulanlar oldu. Film kesinlikle sarsic1 bir eser, lstelik siddet
sahnelerinde, igkili partilerde, mahrem sahnelerde kullanilan réntgencilik ve egzotisizmden
esinlenmis tekniklerden oOtiirii karakterlere kotii davranildigina dair bir his var oldugu icin bu
elestiriler gayet anlasilir tepkiler sayilabilir. Mesela Janis’in kendini bigaklayip, Zanda’nin 6niinde
yere diistiigii sahnede yonetmen, ¢ocuklarda kotii etki yaratmamak i¢in Zanda’nin ¢ocuklarini ve
Andulis’i ¢ekimden ¢ikarmak zorunda kalmis. Ancak nasil korkmus olduklarin1 gorebiliyoruz.
Aynisini, Andulis ve Janis’in ¢iplak bir sekilde dans edip yatakta sarildiklari sahne igin de
sOylemek miimkiin. Zbrizzi’yle bir konusma sirasinda Gauja da bu sahnelerin kendi kigkirtmasi
sonucunda ortaya ¢iktigini, sonra da karakterlerce tekrarlandigini, hikayenin gidisat1 agisindan yer
yer ahlaki tavizler vermek zorunda kaldigin itiraf etmisti (Zbrizzi 2011). Paul Ward’un dedigi
iizere “belgeselcilikte etige uymak neredeyse tamamen film yapimcisinin sorumlulugundadir”
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(2008, s. 193) ve bu filmde yapimcisi her ne kadar son derece vurucu bir hikaye anlatmis olsa da,
etik konusunda kati1 bir standarda uymamustir.

Marat Sargsyan — Baba: etnografin bakislari

Marat Sargsyan’in ilk filmi, ayn1 zamanda Litvanya Miizik ve Tiyatro Akademisi’nde lisans
bitirme projesi olan Lernavan (2009) adli kisa film yapimdi. Bu film, gurbette yasayanlarin
vatanlarina olan baglarinin dnemini yansitmaktaydi — ki Sargsyan’in ailesi de 1994 yilinda
Ermenistan’dan Litvanya’ya go¢ etmistir. Baba ise, yonetmenin ikinci eseri ve belgesel tiiriindeki
ilk denemesidir. Film Borzecka ve Gauja’nin filmlerinin aksine; yoksulluk i¢inde yasayan ailenin
hayatin1 yansitirken, bu hayatin daha neseli bir tasvirini ortaya koymustur. Bagkarakter Vidas
Antonovas (Avrupa’nin en yagli babasit ve emekli bir sugludur) ve diger karakterlere (esi ve
cocuklar1) On Ug (1996) ve Aile Icgiidiisii’ndeki (2010) anne babalara kiyasla daha ¢ok saygi
gosterildigi goze carpmaktadir. Ote yandan, acayip bir seyleri ekrana yansitma niyeti de, filmde
kendini belli etmektedir.

Filmde, yoksullarin ve yasadiklar1 ortamin goriintiileri bize bir etnografin géziinden
yansitiliyor. Etnograf bu siiregte *yasadigi acayip, siradan hayatin duygusal, glinliik karmasikligin1’
(Schlunke 2008, s. 222) terciime ve tecessiim ediyor diyebiliriz. Hatta, Sargsyan etnografinin bu
“eski” paradigmalarimi, karakterlerine egzotik bir “Oteki”, gézlemlenecek uzak bir nesneymis gibi
davranarak uyguluyor diyebiliriz. Sinemaya olan bu yaklasimi, Sargsyan’in sinema kariyerine
baslamadan Once yerel ve ticari televizyon kanallar i¢in ¢alismis olmasina, buralarda yaptigi isin
de ¢ogunlukla acayip hikayeler ve siradisi karakterler bulma odakli olmasina baglayabiliriz.
Sargsyan, 2013’te verdigi bir roportajda Siauliai bolgesindeki yerel bir kanaldan bir tanidiginin
kendisine banka ve ucak soygunlariyla taninmais, viicut gelistirmenin dnciilerinden olan emekli bir
su¢ludan bahsettigini, ayrica bu suglunun Litvanya’daki en yash baba oldugunu (filmin ¢ekimleri
sirasinda, daha sonra Avrupa’nin en yasl babasi olacakti) ve bitirme projesi olarak ilging bir film
konusu olabilecegini soyledigini anlatiyor (Maldeikyte, 2013). Sonrasindaysa Sargsyan, Vidas
Antonovas’in hayatindaki onca ilging donem arasindan —her ne kadar Antonovas’in soygunculuk
giinleri daha ilging bir konu sayilabilecek olsa da— giiniimiizdeki durumunu, yani aile babasi roliinii
ekrana tagimay1 tercih ediyor.

Bu noktada, Sovyetler doneminde ve Sovyet sisteminin ¢okiisiinliin ardindan Litvanya
belgesel sinemasinda tasralilarin sik sik kendi kiigiik alternatif diinyalarinda yasayan acayip
yaratiklar olarak tasvir edildigini belirtmek gerek. Bu tutum, orta yasl (Orn. Janina Lapinskaite,
Audrius Stonys, Julija Gruodiene ve Rimantas Gruodis) ve daha geng (Orn. Oksana Buraja, Linas
Mikuta) film yapimcilari arasinda hala yaygin olarak goze ¢arpiyor. Yerel basin da, okuyucu ve
izleyicilerine yonelik sansasyonel hikaye arayisinda sik sik bahtsiz koyliileri hedef almaktadir.
Dolayistyla; Marat Sargsyan’in filminin istisnai bir eser oldugunu sdyleyemeyiz. Ki gercekten de,
bahtsiz koylii hikayesi arayisina ¢ikinca uygun bir karakter bulmak kolay is, zira Litvanya halkinin
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ticte biri kirsalda yastyor ve bu bolgelerde yoksulluk orani sehirlere kiyasla en az %50 daha yiiksek.
Dovile Barciukiene’ye gore, Litvanya’daki bu ug¢urumun sebebi kirsal alanda yoksullukla
miicadele konusunda eylem alinmamasindan, 6zellikle de; ¢ok ¢ocuklu aileler, ¢cocuklar, yashlar,
engelliler, egitim seviyesi diisiik vatandaglar gibi yogunlukla kirsal bolgelerde yasayan hassas
gruplarin ihtiyaclarina cevap verilememesinden kaynaklaniyor. BarCiukiene, is imkanlarinin
kisithiligini, egitim ve eglence altyapisinin zayifligini, kotii barinma sartlarini ve genglerin
cogunlukla sehirlere ya da yurtdisina go¢ ediyor olmasini, kirsal bolgelerin en biiyiik dertleri
arasinda sayiyor (BarCiukiene 2007, s. 132). Baska Litvanyali arastirmacilar ise, Litvanya’da
yoksullugun tilkenin AB’ye katilmasinin ardindan iktisadi bliyiime donemlerinde dahi, 6zellikle;
kirsalda yasayan vatandaglar ve iki veya daha fazla ¢ocuklu aileler i¢in ciddi bir problem olduguna
isaret ediyorlar (Tamutiene, 2005; Ksivickiene, 2006; Kersiene, 2011). Litvanya’nin sosyal yardim
politikalar yetigkinlere, cocuklara oldugundan daha fazla miktarda yardim yapilmasini 6ngérdigi
icin ¢ok ¢ocuklu ya da tek ebeveynin oldugu ailelerde yoksulluk tehlikesi de artiyor (Tamutiene,
2005). Bunun sonucundaysa, yoksulluk i¢inde yetisen ¢ocuklarin, biiyiiylince anne babalarina
benzer bir hayat siirdiikleri bir kisir dongii ortaya ¢ikiyor (Ksivickiene, 2006, s. 85).

Sargsyan’in belgeselinde alt1 ¢cocuklar1 olan ve daha da ¢ocuk sahibi olmay1 planlayan
yoksul bir aile gormekteyiz. Ailenin geliri film cekildigi tarihte 73 yasinda olan babanin emekli
maasindan ve calismayan esiyle ¢ocuklarinin aldigi sosyal yardimlardan ibaret. “Gdzlemci”
kamera teknigiyle asir1 yoksulluk izlerini gdriiyoruz: evin kirik pencereleri; kirli, boyasiz duvar ve
yerleri, silte yerine samanla kaplanmis ranzalar ve ¢ocuklarin yipranmis giysileri. Ama bir yandan
da, Antonovas kendinden ¢ok daha geng, ama dedigine gore “benzer bir hayat felsefesine inanan”
karisinin yaninda, hayatin tadini ¢ikaran rahat bir baba olarak tasvir ediliyor. Cift, ¢ocuklarinin
hayatin tadi tuzu oldugunu soyliiyor ve saglik sorunlarma, yashliga, maddi yokluklara inat
yapabildikleri kadar ¢ok ¢ocuk yapmak istiyorlar. Ailenin babasi bol egzersiz yapip hayattan keyif
aldig1 ve ¢ocuk yaptig1 siirece hayatinin uzayacagina inantyor.

Filmde, Antonovas’in diizenli olarak egzersiz yaptigina, gitar ¢aldigina, sarki sdyledigine
ve ¢ocuklariyla oynadigina sahit oluyoruz. Kendisi, her daim rahat ve mutlu duruyor. Cocuklar da,
gece yatmadan Once yatakta oynayip egleniyorlar, evin i¢inde kosup bagirdiklari oluyor,
babalarinin nasil tutuklandigini canlandiriyorlar, bazen golde ¢imiyorlar ama higbir sahnede
giintimiizde ¢ogu ailede oldugu gibi revagta olan oyuncaklarla oynadiklarina ya da bilgisayar oyunu
oynadiklarina sahit olmuyoruz. Ayrica, bu ¢ocuklarin hi¢ 6dev yaptigina, bir hobiyle ugrastiklarina
ya da bagka ailelerin ¢ocuklariyla etkilesime girdiklerine de sahit olmuyoruz. Aile, toplumun
kalanindan soyutlanmis, Lewis’in deyimiyle maddi durumu daha iyi olan insanlarin zevkini
cikaramadigi “simdiki anin mutlulugun]a gdmiilmiis” gibi duruyor (2006, s. 21). Ancak, ¢ocuklarin
yedigi yemeklerin ne kadar miitevazi oldugunu (6glen yemegi icin sade pilav, atistirmalik bir
kurabiyeyle bir bardak ¢ikolatali siit vb.), kel kafalarin1 (muhtemelen sagliksiz yasam sartlarindan
kaynakl1), uyuduklar1 yerleri (diizglin yataklari, silteleri, nevresimleri yok), ve Noel’de hediye

Ulnslararast Insan Calismalar: Dergisi | International Journal of Human Studies, 7 (2021), 107-124 @
)




Topgu, Cicek, (2021). Komiinizm Sonrasi Polonya, Litvanya ve Letonya Sinemasi Belgesel

Filmlerinde Yoksulluk Tasvitleri

Detleme, Doi: https://doi.otg/10.35235/uicd.889272

beklerken alamayinca aglamalarin1 gérmek yoksulluk kiiltliriinde yasamanin bu ¢ocuklar i¢in de
Aile Iggiidiisii ve On Ug¢’teki gocuklar gibi yikic1 sonuglarinin olacagi izlenimini yaratryor.

Izleyicinin, bas karakterin hikayesini ve kisiligini kesfederken karsisina hayattan gesitli
bulmacalar ¢ikiyor: Antonovas’in fotograf albiimii (gengligi, Litvanya’daki ilk viicut
gelistiricilerden olmast), hapishaneden video kayitlar1 ve gazete basliklari (bir su¢lunun hikayesi,
ticlincii evliligi), Antonovaslarin kameraya karsi zikrettigi hatiralar1 ve itiraflart (sugluluk
hayatindan anilar, ailesi, evlilikleri ve cocuklar1 hakkinda diistinceler), ve de ailenin su anki giinliik
hayatina dair gozlemler (mutlu bir babalik, rahat bir emeklilik). Antonovas’in hayatindaki farkl
boliimleri temsilen kendisine saglanan belgelerin ¢esitliligi sayesinde izleyici, karakterin zengin
bir resmini ¢izebiliyor, ancak bir yandan da, belirli kararlar1 niye verdiginin ve kisiliginin farkli
yOnlerinin birbirleriyle nasil baglantili oldugunun sorgulanmamasi da tesvik ediliyor.

Filmin ¢ekimleri neredeyse iki yil siirmiis, bu sayede de yapimcilarin Antonovas ailesinin
giivenini ve dostlugunu kazanacak vakti olmus. Baba filmi, film yapimcisinin roliintin Jerry
Rothwell’in deyisiyle (2008, s. 155) “kisinin deneyimlerini film ¢ekimi araciligiyla dile getirmesini
saglamak” olarak kabul edilebilecegi katilimci film ¢ekimi yonteminin bir 6rnegi olarak karsimiza
cikiyor. Anlattiklarina bakilirsa Sargsyan cekimler sirasinda karakterlerle asgari miktarda
etkilesime girmis: Tercihi giinliik aktivitelerine karismamak ve onlara kamera niinde neyi nasil
yapmalar1 gerektigi konusunda telkinde bulunmamaktan yanaymis. Ancak, Antonovas yalnizca
gozlemlenmekle yetinmeyip de hayat felsefesini dogrudan kamera karsisinda sunmaya soyununca
bu tutumu korumak da zorlagsmistir elbet (Maldeikyte, 2013). Karakterlerin kamera karsisinda son
derece rahat hissettikleri ve de filmin yonetmeni ve sinematografina karsi giiven sergiledikleri de
goze carpiyor. Belli ki, Vidas Antonovas, esi ve ¢ocuklar1 filmde yer aliyor olmaktan hosnutlar ve
filme sen sakrak bir oyunculuk ruhuyla katkida bulunuyorlar. Mesela, bir sahnede Vidas banka
soyduktan sonra nasil tutuklandigini canlandiriyor. Cocuklarmin gorevi ise, kolluk kuvvetlerini
oynaylp “toprak ye haydut” ve “nereye sakladin parayi, goster” gibi birtakim kaba komutlari
tekrarlamak. Her ne kadar oyun ufak ¢ocuklar i¢in uygun olmasa da, ¢ocuklarin olduk¢a eglendigi
goriiliiyor. Baska sahnelerde ise, babanin fit kalmak ve zamana ve yasliliga meydan okumak
amactyla egzersiz ve boks yaptigini goriiyoruz. Yapili viicudunu kamera karsisinda zevkle ortaya
koyup kaslarin1 gdsteriyor. Ancak, bazi sahneler de dnceden planlanmis hissiyati1 veriyor. Mesela,
filmin basinda ¢ocuklar yataklarina oturmus babalarinin tutuklanmasi, anneleriyle babalarinin agik
olmasi ve ilk ¢ocuklarimin dogmasi konulu gazete kupiirleri okuyorlar. Ayrica, gozlem, bazen arsiv
gorilntiilerinin araya girmesiyle kesiliyor.

Nihai olarak; yonetmen asir1 bir yokluk i¢inde yasayan bu ailenin idealize edilmis bir
resmini ¢izdigi i¢in izleyicinin dikkatini ailenin maddi sartlarin1 etkileyen sosyal ve siyasi
sartlardan uzaga ¢ekip toplumu, siyaset¢ileri ve kamu kurumlarin1 yoksulluk ve esitsizlikle
savasma sorumlulugundan azat ediyor diyebiliriz.
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Sonuc¢

Bu makalede incelenmis olan ii¢ belgesel, Polonya, Letonya ve Litvanya’min kirsal
bolgelerindeki yoksulluk ve sosyal dislanmigligi tasvir etmek ve izleyicilerin bu derece kasvetli bir
konuya odaklanmasim saglamak igin birbirinden farkli stratejiler kullanmigtir. On Ug (1996)
filminde bu strateji, karakterlerin hayatlarindaki sarsici yanlar1 vurgulayan bir porno film
yonetmeni olmaktir. Aile [I¢giidiisii'nde (2010) kurgusal filmlere o6zgii bazi yontemlerin
kullanimiyla sefalet iginde gegen bir hayatin hikayesi melodramatik sekilde anlatilmistir. Baba
(2012) ise, ele aldigi konuya karsi etnografik yaklasim sergilemistir. Farkli stratejiler
kullanilmasina ragmen nihai sonuglar benzerdir — filmlerde “egzotik” bir durum incelenmis ve
karakterlerin verdigi kararlar hayretle karsilanmistir. Her ne kadar, bu filmlerin yapimcilar: anlatt
sinemasinda ¢ok nadiren ele alinan bir konuya girdikleri i¢cin Ovgiiyii hak ediyor olsalar da,
filmlerin toplumsal miidahale araci olarak degerleri kisithidir. Zira, bu filmler yalnizca fakir
olmayip da son derece siradisi, hatta hastalikli olarak goriilebilecek ailelere odaklanmis ve bu
ailelerin yasadigi yoksullugun sebebinin i¢inde yer aldiklari toplumun genel sosyal sartlari,
bilhassa da Polonya, Letonya ve Litvanya’nin Berlin Duvar1 yikildiktan sonra uygulamaya
baslamis olduklar1 neoliberal politikalar degil de; ailelerin kendilerine 6zgii sartlar, 6rnegin ¢ok
cocuk yapmak, yaslilik, suca karigmak ya da gecmiste kalmis diisiince tarzlari oldugunu ima
etmistir. Benzer sekilde, bu ti¢ film, karakterlerine kars1 izleyicide sempati olusturmalarina karsin,
yoksulluk sorununun yaygin degil de marjinal bir sorun oldugunu ima etmekte, hatta devleti
yoksullarin yasam sartlarinin degistirilmesi siirecindeki sorumlulugundan azat etmektedirler.

Not

1. Insan bdyle bir goriisiin, yoksullugun sdzde giizelligine vurguda bulunarak yoksullugu
normallestirmeye katkida bulunup bulunmadigini diisiinmiiyor degil, ancak bu sorunu ele almak
makalenin konusunun disinda kaliyor.
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