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TURKIYE'DE BATI RESIM SANATININ GELiSME EVRELERI

STAGES OF DEVELOPMENT OF THE WESTERN PAINTING IN
TURKEY

STAIIBI PASBUTHS 3AIIAJTHOM )KUBOIIUCH B TYPIIUM
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Ulkemizdeki plastik sanatlar alanindaki gelismelerin geleneksel bir anlayisa bagli, ulusal bir
¢izgi lizerinde olusumu ve gelismeleri makalede hedef alinmistir. Bu olusumlarin ulusal
cagdaslasma, evrensel boyutlara ulasmayr hedefleyen bir sentez cabasinin yansitildigi
gozlenmektedir. Tiirkiye'de Batililagsma siireci olarak da belirlenen yenilenme ¢abalari, bicim
alanindaki degisikliklerin belirlenmesindeki tek etkenin Avrupa oldugu seklindeki
onyargilar1 da birlikte getirdigi diisiiniilmiistiir. Tarihsel Tiirk sanatinin, bilhassa Islami
caglarda gergeklesmis olan 6zgiin bigimleri yenilenme siirecinde dinamik bir unsur olarak
etkili olmuslardir. Cagdaslagma olgusu, aydinlarin benimsedigi milliyetcilik 6l¢iisiinden hiz
kazanmus, i¢indeki kozmopolit olan &geleri ayristirmak suretiyle evrensel olani hedefleyen
yepyeni bir sentez meydana getirmistir. Tarihsel ya da ¢cagdas donemlerde sanatta yeni bir
senteze yonelme durumu, kozmopolit ve yabanci etkilerle kaynasarak, bunlar1 ve
ayiklayarak, yeni, 6zgiin modeller yaratmanin oniinii agmistir. 19. yiizyilda sanat alanindaki
biitiin biiylik etkinliklerde pay sahibi olan asker ressamlar iizerinde 6nemle ve ozellikle
kurulmasmin sebepleri ise, Cumhuriyet rejimine yonelmis olan Tiirk devleti yonetiminde
siyasal propagandalarda bu ressamlarin biiyiik rol oynamasi olmustur. Asker sanatgilar, yeni
siyasal bilinglenmede sanat ve kiiltiir alaninda yansiyan hedefleri temsil etmislerdir. 19.
Yiizyilin ilk yarisindan baglayan asker sanatgilar hareketi, 18 yiizy1l baglarindan beri Bati ile
iliskileri kurulmus olan Saray ¢evreleri tarafindan da desteklenmistir.

Osmanli Resim sanatinda yiizyillardir etkili olan minyatiir sanati, giiclii bir resim gelenegi
olusturmustur. 19 yiizyildan bugiine kadar saglam bir gelenege sahip olan Tiirk resim
sanatinin gelismesinde, donemler i¢inde toplumsal degerler, ilerlemeler etkili olmustur. 11k
olarak Batili resim anlayisindaki c¢alismalar asker ressamlarin c¢alismalar1 ile
sekillendirilmistir Tiirk resim sanat1 ilk donemlerde sadece iilkedeki yabancilar azinliklar ve
Saray cevresi ile sinirlanmigtir Bat1 anlamimda Osmanli'da resim sanatinin temeli egitimdeki
reformlarla yakindan iliskili olmustur.
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Ulkemizde Tiirk resim sanatinin gelismesinde Askeri Okullardaki resim egitimlerinin dnemli
katkilar sagladig1 bilinmektedir.Bu sanatgilar, Tiirk resim sanatinin temelini olusturmaktadir.
19. yiizyilin baslarindan itibaren Osmanli imparatorlugu Miihendishane'sinde yetismeye
baslayan asker ressamlarimiz, Tiirk resim sanatina katkida bulunmuslardir. Kendilerine 6zgii
usluplarmi ortaya koymuslardir. flerleyen dénemlerde Bati'ya acilan ressamlar, edindikleri
tecriibeleri ve deneyimleri tilkemizdeki diger sanatgilara da aktarmislar dir. 19. Yiizyilin
sonlarma dogru Tirkiye'de ilk Sanayi-i Nefise mektebinin (Giizel Sanatlar Okulu) agilmasi
ile, asker disindaki sanatgilarin da tilkemizde resim egitimlerini gelistirmeleri, Snemli doniim
noktasi olmustur.

Tirk sanatgilarin Bati'da sanat egitimi gormeleri, Bati resim anlayiglarini 6grenmeleri,
tsluplarint kavramalari, yine bu konuda Ozverili c¢alisan ressamlarimiz sayesinde
gergeklesmistir. Osmanli resim tarihinde 6nemli etkileri olan asker kokenli ressamlar kusagi
ise, giderek zamanla 1914 Kusagi sayesinde sivilleserek, yerini Cumhuriyet'in kurulmast ile
beraber sivil ressamlarin olusturduklart gruplara birakmiglardir.

Yeniler, Onlar grubu, D grubu gibi sanat¢1 gruplari, 1950 6ncesindeki Tiirk Resim sanatinda
gelismenin Onciisii olmuslardir. Daha sonraki dénemlerde ise II. Diinya Savasi'ndan sonra
Avrupa'da goriilen soyut resimden Tiirk sanatgilart da etkilenmislerdir.

Boya resimlerinde natiirmort, peyzaj ve portre konularinda biiyiik ilerlemeler yasanmustir.
Gergekte, Tiirk resminin giiniimiizde gostermis oldugu basariyr ve saglam temellerini,
Cumhuriyet oOncesi ve sonrasinda emek vermis olan ilk sanatgilarimiz atmustir. Tirk
sanatindaki gelismeler, tarihsel, geleneksel verilere kenetlenmis olan ¢agdaslasma olgusunu
0zgiin bir ilerleme ve siireklilik zinciri igerisinde olusturmustur.

Anahtar kelimeler: Sanayi-i Nefise, empresyonizm, portre, peyzaj, mithendishane

ABSTRACT

The formation and developments of the developments in the field of plastic arts in our
country, based on a traditional understanding and on a national line, are targeted in the article.
It is observed that these formations reflect a synthesis effort aiming at national modernization
and reaching universal dimensions. The renewed efforts identified as the Westernization
process in Turkey, form the only factor in determining changes in the area in the form of
prejudice that was thought to bring Europe together. The original forms of historical Turkish
art, especially in Islamic times, have been influential as a dynamic element in the renewal
process. The phenomenon of modernization gained speed from the nationalism scale adopted
by the intellectuals, and by separating the cosmopolitan elements within it, a brand new
synthesis aimed at the universal was created. The orientation towards a new synthesis in art
in historical or contemporary periods paved the way for creating new, original models by
fusing with cosmopolitan and foreign influences and sorting them out. In the 19th century,
the military painters, who had a share in all major events in the field of art, were especially
important and the reasons for their establishment was that these painters played a major role
in the political propaganda of the Turkish state administration, which turned to the
Republican regime. Military artists represented the goals reflected in the field of art and
culture in the new political awareness. The military artists movement, which started in the
first half of the 19th century, was also supported by the Palace circles, whose relations with
the West have been established since the early 18th century.

Miniature art, which has been effective in Ottoman painting for centuries, has formed a strong
painting tradition. In the development of Turkish painting, which has a solid tradition since
the 19th century, social values and progress throughout the periods have been effective. First
of all, the studies in the Western understanding of painting were shaped by the work of
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military painters. Turkish painting was limited to foreigners, minorities and the periphery of
the palace in the early periods.

It is known that painting education in Military Schools has made important contributions to
the development of Turkish painting art in our country. These artists constitute the basis of
Turkish painting art. Our military painters, who started training in the Ottoman Empire
Engineering Center from the beginning of the 19th century, contributed to the art of Turkish
painting. They have revealed their own unique styles. The painters who opened up to the
West in the following periods transferred their experiences and experiences to other artists in
our country. Towards the end of the 19th century's first industrial-i Nefise of schools in
Turkey (School of Fine Arts) with the opening, the artist studied painting in our country with
the exception of military development, there has been a significant milestone.

The fact that Turkish artists received art education in the West, learned their understanding
of Western painting, and grasped their styles, was realized thanks to our painters who worked
devotedly on this subject. The generation of painters of military origin, who had important
influences in the history of Ottoman painting, gradually became civilian in time thanks to the
1914 Generation, and left its place to groups formed by civilian painters with the
establishment of the Republic.

Artist groups such as Yeniler, They group and D group were the pioneers of the development
in Turkish painting art before 1950. In the later periods, Il. Turkish artists were also
influenced by the abstract painting seen in Europe after World War 11.

Great progress has been made in still life, landscape and portrait subjects in paint paintings.
In fact, the success and solid foundations of Turkish painting today were laid by our first
artists who worked before and after the Republic. Developments in Turkish art have formed
the phenomenon of modernization, which is interlocked with historical and traditional data,
within a unique chain of progress and continuity.

Keywords: Sanayi-i Nefise, impressionism, portrait, landscape, military school

AHHOTAIUA

B craTtbe paccMaTpuBaeTcs Hayajao M pa3BUTHE 00JACTH INIACTHYECKUX MCKYCCTB B Hallel
CTpaHe, OCHOBAaHHOE Ha TPaJULMOHHOE ITOHMMAaHUE U HallMOHAIbHbIC NMPHU3HAKU. B aToi
CBSI3M HAJI0 OTMETHTb, YTO B X0OZ€ €ro GopMupoBaHus HaOMIOAAETCA CHHTE3, C IPU3HAKAMU
MOJICPHU3AIMM HALMOHAJIBHOTO HCCKYCTBAa, C IEII0 JOCTW)XKEHHsS YHUBEpCAIbHbBIX
U3MeEpeHuil. Ycuius, OLUEHEHHBIE KaK IpPOoLlecC BecTEepHU3auuu B Typuuu, NIpUHECIO
npenpaccyaku, 4ro EBpoma sBiseTcs eAMHCTBEHHBIM (DAKTOPOM, ONpPEACISIOLINM
U3MEHEHHs B 00JacTH (OPMHUPOBAHMS TYPELKOH XHBomucH. OpUrHHajIbHBIE (HOPMEI
HCTOPHYECKOT0 TYPELKOTO0 HCKYCCTBA, OCOOCHHO B MCIaMCKHE BPEMEHA, ChITPAIH BaXKHYIO
ponp B Ipouecce OOHOBICHMSI canoro mporecca. deHoMeH MozpepHHM3anuH Hadupanl
00OpOTBI 1O CpaBHEHHIO C MacmTabaMu HAIWMOHAIM3Ma W BKIIOYas B HEM
KOCMOITOJIUTHYECKHE 3JIEMEHTHI, ObIT CO3/1aH HOBBIM CHHTE3, BEAYLIMH K yHHBEPCAINU3MY.
Crpemsicb K HOBOMY CHHTE3Y B MCKYCCTBE KakK B IPOIUIOM, TaK M B HACTOSILEE BPEMS,
CIINBAsICh ¢ KOCMOIIOMIUTUYECKUMH U 3apyOeXHBIMH 3(dexTaMu U MpHu MX OTCCHBAHUH,
OTKpBIBAETCSI IMyTh IS CO3AAaHUS HOBBIX OPUTMHANBHBIX Mojeneld. OCHOBHas NpHUYHMHA
BBIIBIDKCHNSI BOCHHBIX JKHBOIHCIIEB, TNPHHUMABIIMX YYacTHE BO BCEX OCHOBHBIX
MEpONPHUATHAX B 00JIACTH UCKYCCTBA B 19 BeKe, COCTOUT B TOM, YTO OHU CBHITPAIA BaXKHYIO
pONb B MOJMTHYECKOM IPONAraHAe aJAMHHUCTPALNH PECIYOIMKaHCKOrO NMpPaBUTENOCTBA.
BoeHHbIE XyTOKHUKH ITPEACTABIIUTH [IEJIN, OTPa’KEHHBIE B 00JIACTH UCKYCCTBA M KyIbTYPHI
B HOBOM ITOJINTHYECKOM CO3HAHWH. J[BI)KEHHWE BOCHHBIX XYHOKHHKOB, 3apOAMBIIEECS B
nepBoid monoBuHe XIX Beka, MOANEPKHUBAIOCH W JIBOPLIOBBIMH KpyramMH, OTHOILEHUS
KOTOpBIX ¢ 3amazoM ycraHoBmwinch ¢ Hadana X VIII Beka. MckyccTBO MUHHATIOPBI, KOTOPOE
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BEKaMH HCIOJIb30BAaJIOCH B OCMAHCKOW JKHMBOITUCH, C(OPMHPOBAIO MPOYHYIO TPaIULIUIO
JKUBOMKCU. Pa3zBUTHE TYypeUKON >XMBOMUCH, UMEIOIICH MPOYHYIO Tpaauluio ¢ 19 Beka,
HaXOJWJIOCH IOJ BIMSHHWEM COLMAIBHBIX HEHHOCTEH M JIOCTHIXKEHHH pa3HBIX INEPHONIOB.
CHavasa, TIpOM3BEICHMSI C 3alaJHbIM IIOHUMAaHHEM J>KHUBOMHCH (OPMHUPOBAINCH
MIPOM3BEACHUSIMH BOCHHBIX XKMBONKCIIEB. B mepBble meprosl Typelkas )KUBOIMKCH ObLia
MIpPEJCTaBI€Ha HHOCTPAHLAMH, NPEICTABUTENSIMHU MEHBIIMHCTB B CTpaHe M pa3HBIMU
Kpyramu ABopliia. B 3anmajHoM TOHUMaHUH OCHOBBI )HBOMUCH B OCMaHCKOW UMIIEpHU ObLIH
TECHO CBsI3aHBI ¢ pepopMamu B cepe oOpa3oBanus. M3BeCTHO, YTO OOYUICHUE KUBOITUCH B
BOEHHBIX YUMJIUINAX BHECTIO BAXKHBIN BKJIA] B pa3BUTHE TYPELIKOT 0 KMBOIMCHOI O HCKYCCTBA
B Hamed cTpaHe. OTH XYAOKHHUKU COCTaBJIIOT OCHOBY Typeukoil »wusomucu. Hamm
BOGHHBIE XYIOXXHUKH, KOTOpble Hayanu oOydeHue B HmxkeHepHoM neHtpe OcMaHCKON
uMIepun ¢ Hadana 19 Beka, BHECIM CBOM BKJIaJ B UCKYCCTBO Typeuko# >kxuBonucu. OHu
PAacKpbUIM CBOM HENOBTOPHMBIE CTHIM. XYIOKHUKH, TOCETHB 3amaj B IOCIEAYIOLIHNE
MIEPUOJIB, TIEpEeJaId CBOM OIBIT APYIUM XYI0XKHHUKAM B Hamel crpane. bimke k koHiy XIX
BEKa OTKpbITHE B TypILUH MEPBBIX MIKOJ XHBOIMMCHUX HCKYCCTB, CTAJl BaKHBIM MOMEHTOM
JUISl Pa3BUTHUS XY/I0KECTBEHHOTO 00pa30BaHMsl HEBOCHHBIX XY/IOXKHUKOB B Halllel CTpaHe.
Tor dakr, 4To Typenkue XyI0KHUKU MOITYYHITH XyA0KECTBEHHOEe o0pa3oBaHue Ha 3amnaje,
Hay4YWJIUCh TIOHUMATh 3alaJHyH0 JXKUBOIIMCh W YCBOWJIIM CBOW CTHWIIH, 6bU'l pcajin3oBaH
Onaropapsi HallMM XYyJAOKHHKaM, KOTOpPbIE CaMOOTBEPIKEHHO PadoTaly Haj ATOW TEMOH.
XOJI ITOKOJICHNSA BOCHHBIX XYHO0XKHUKOB, KOTOPBIEC OKa3ajl BaXXHOE€ BJIHAHUE Ha HCTOPUIO
OCMaHCKOW JKMBOIIMCH, IIOCTEIIEHHO Tepeluio Ha TpaxIaHCKue pycia Omaroxaps
NIOKOJICHUIO JKUBOMHCIEB nocie 1914 roga mocne co3gaHusi pernyONMKaHCKOTO CTPOs B
Typuun. 'pynnbel XyaoKHUKOB, Takue kak “Enmnep”, “Ounnap” n “D”, Obuin nuoHepamu
pa3BUTHS Typerkou >xuBormucu a0 1950 roma. B Oonee mo3mHHME MepHOABI TypeLKHe
XyNOKHUKH, HaBecTuBluue EBporly mocie BTOpOHM MHMPOBOM BOMHBI. TaKXE MCIBITAIN
BIIMSIHME a0CTPAKTHOM JKUBOMUCH. BOJIbIIION porpece JOCTUTHYT B )KUBOIKCH HATIOPMOPTA,
neiizaka ¥ noprpera. OakTHYECKH, HAIIM INEPBBIC XYIOKHUKH, KOTOpbIE paboTald A0 M
IOCIIE CO3JaHMs PECIyOIMKAHCKOrO CTPOs, 3aJOKWIM (DYyHIAMEHT yclexa TypeLKoi
XKuBonMCH. Pa3Butue Typerkoro uckyccrsa chopMHpOBaio (HEHOMEH MOJEpHHU3ALNH,
KOTOpBIIl TEpeIyieTéH C HCTOPHYECKMMH M TPAAWIMOHHBIMM [JaHHBIMH B paMKax
YHUKaJIBHOM IIETN NPOrpecca U MPeeMCTBEHHOCTH.

Karwuessie ciioBa: Canaiin-u Heduce, uMnpeccnoHus3m, opTper, neis3ax, MIOXeHIUCXaHe

Giris

Osmanli doneminde geleneksel resim sanatinin minyatiir sinirlar i¢cinde
gelismis oldugu bilinmektedir. Osmanl Tiirk resim geleneginde 16.yiizyila ait
arsivler, birgok minyatiir resmini barindirmig olmasina ragmen, ¢ogunun hangi
sanatciya ait olduklar1 saptanamamistir. Erken verileri, 15. yiizyilda bulunan
Osmanli resim sanatinin  Ornekleri, nakis resim (minyatiir) olarak
isimlendirilmektedir. Plastik sanatlardaki alanlarin tiimiinde birbirini tamamlayan
bir¢ok boyut vardir. Plastik sanatlarda eszamanliligin vurgulanmis olmasi, Tiirklerin
Osmanli sanatinin klasik doneminde nakis zevkini nesnel bir yaklasimla yeni bir
takim diizenlere gdtiirme ¢abalarii dogurmustur. Nakis resim sanatinin uygulama
alam farkl tiirlerde ve nitelikte el yazmalar1 niishalar1 olmustur. Osmanlilara 6zgii
nitelikleri ile nakig resim {islubu, 16. Yiizyilda gelisme gostermistir. Bilinen en
onemli Osmanli donemi sanatgilart olan levni Matrak¢i Nasuh'a aittir. Minyatiir
resim sanatmda Tirklerin genellikle askeri ve sivil hayatlarmin canlandirildiklar:
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gozlemlenir. I. Ahmet dénemi minyatiirlerinde plastik bir 6l¢iiliiliik bulunmaktadir.
18. Yiizyilda Lale Devri'nde Surname isimli ve Topkapi miizelerinde bulunan el
yazmalarinin bir niishasindaki resimlerin, o donemin énemli sanat¢is1 Levni 'ye ait
oldugu bilinmektedir. Resimlerindeki viicut hareketleri ellerin ¢izimi Lale Devri'nin
batidan olan Barok gozlemlere yakin oldugunu da isaret etmektedir. Ancak levni'nin
resimlerinde bat1 etkisi yoktur. Agaglar, kuslar zarif hareketler seklinde
gosterilmistir. Resimlerinde rakkaseler Japon baskilariin kompozisyon 6zelliklerini
ve zarafetini tagimaktadir. Levni, Osmanl Resim sanatinda kompozisyon, renk ve
desen bakimindan Onemli bir sanat¢i olmustur. Lale Devri'nin canli eglence
yasaminda da resmetmistir. 1700 lerden itibaren Bati etkileri ilgi ¢ekmeye
baslamistir. Resim sanatini 1793 yilindan itibaren etkisini yitirmeye baglamustir. 11k
defa 1793'ten itibaren doga gozlemlerine dayanan resim dersleri Osmanli
Imparatorlugu miihendishanesinde yer almaya baslamustir. Ancak o dénemlerdeki
resim derslerinin giinlimiizdeki anlamm tagimadigi istihkam, harita, topculuk gibi
askeri alanlarda fayda saglamak igin bu egitimin yapildig1 bilinmektedir.

Yenigeri Ocagi'nin sona erdirilmesinden sonra 1825 yilinda II. Mahmut
miihendishaneyi daha da gelistirmistir. 1835 yilindan sonra geng sanatgilar resim
sanatin1 6grenmek adina Avrupa'ya gonderilmeye baglanmis ve egitimlerine orada
devam etmislerdir. 1846'da miihendishane-i miidiirii olan Bekir Pasa, sanatin
iilkemizde gelisimi igin tas baski, bakir oyma dallarinda énemli katkilar saglamistir.
[1]

Resim dersi 1875 tarihinden itibaren Ozellikle askeri okullarda gelisme
gostermistir. Tiirkiye'de resim sanati, 6zellikle Bati anlaminda resim calismalari
sadece asker sanatgilar arasinda yapilmustir. Tirkiye'de mithendishaneden mezun
olan, resim sanat1 egitimi i¢cin Avrupa'ya giden ilk sanatg1, Ibrahim Pasadir. Ahmet
Emin (1845- 1892) Peyzaj sanat¢isidir. Theodore Rousseau'nunki gibi kirlara biiyiik
ciisseli yiiksek agaclari resimle istir. 19. Yiizyil baglarinda askeri okullarda resim
egitimine verilen 6nem, geng sanatcilarin egitim amaciyla Avrupa'ya gonderilmeleri,
19. Yiizyil ortalarinda si il okullardaki sanatsal c¢abalarda toplumun sanat
etkinliklerine olan ilgisini ¢ekmeyi amaclayan sergi etkinliklerinin de baglamasina
yol agmustir. 19. Yiizyilin ortalarina gelindiginde resim egitimi veren okullar, sergi
etkinliklerinin ve sanatsal elestirilerin bagladig1 ortamlar yaratmistir. Bu dénemde
ressamlar {islup olusturma c¢abasi igerisinde olmuslardir. Cagdas Tiirk sanatinda yeni
bir sentezin olusumunda rol oynayan bu sentez istegi Avrupa bicimlerinin karsisinda
ihtiyatl: ve esnek bir segicilik uygulamasina neden olmustur. Tarihsel donemlerde
de Avrupa bicimleri ile karsilagilmig, ancak o donemlerdeki sosyo ekonomik sartlar
bir yontem hesaplamasini gerektirmemistir.

Buna 6rnek olarak Fatih Sultan Mehmet'in Sarayi'nda ¢alismis olan Italyan
ressamlar verilebilir. Bu resimlerde yaratilan bi¢cim ve diizen anlayist ile bir ¢atisma
durumu olmadig1 i¢indir ki resimler tarihsel bir belge niteliginden dteye gecmemis
lerdir. Cagdaslagma, yenilenme ve degisme siireci iginde beliren durumlar sosyo
ekonomik ve siyasal alanlarin kendine has gelisme Olgiitleri olmustur. Bu ¢agdas
yondeki yenilenme ve degisimlerin, belirli bir gelisme siireci sorununu giindeme
getirmis olmasi, tarihsel donemlerde Tiirk resim sanatinin duragan bir yapiya sahip
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oldugu konusundaki 6nyargilarin kirilmasi i¢in sebep teskil etmektedir. Tiirk resim
sanatindaki degisimlere model olan Bati sanatinin gelismesi sistemi, Tiirk sanatinin
tarihsel gelisme mekanizmalari ile karsilagtirildiginda birbirleri ile ayrilan ve
caligmakta olan noktalarin oldugu gozlemlenmektedir. Batida oldugu gibi tarihsel
Tiirk Resim sanatinda da 14. yiizyil baglari ile 18. ylizy1l sonlaria dogru uzanan siire
icinde Ronesans Barok, Rokoko gibi isimler altinda tanimlanabilen evreler séz
konusu olmustur. Bu isimler yakistirilmis olmakla birlikte, eski geleneklerden
kazanilan ilke ayrimlar1 gelisim usluplarim farkli bir bigimde belirlemistir.

[1]: Turani, A. Diinya Sanat Tarihi, 2013 / 668

Cagdaslagma siirecinde gilinlimiize kadar uzanan bi¢im verilerini gelisim
mekanizmasindaki temel olgular olarak géz oniinde tutulursa, Tiirk resim sanatinin
model ve akimlar izleme zorunluluklarina karsilik gelisme sistemleri yoniiyle
tamamen kendine 6zgii bir yol izlemis oldugu gozlenmektedir. Tiirkiye'de heykel ve
resim sanatlariin Sanayi nefise'nin 1883'te kurulmasindan bu yana yalnizca 100
yillik bir gecmise sahip oldugu bilinmektedir. Tiirklerin bir biiyiik kiiltiir degisimi
icinde Tirkiye topraklarinda sahip olduklar1 Antik Yunan Bizans ve bagka eski yerel
kiiltiirlerdeki miras1 6ziimseyerek degerlendirmis olduklar1 bilinmektedir. Sanatsal
mirasin degerlendirilmesi ile bati diinyasindaki yasam ve kiiltiir degerlerine duyulan
ilginin baslamasi arasinda yakin bir iligki bulunmaktadir. Bat1 ile ilk etkilesim
iligkileri bu aracilar sayesinde baglamustir.

"Soyutlayici iradenin yenilenmesi ve Dogu sanatlarma 6zgii eski kaliplarin
astlarak bir girisim temposu yaratilmas, Islam diinyasi i¢inde sadece Tiirklere 6zgii
olan bir dinamizmin gostergesidir". [2]

Tirkiye'de Bat1 sanatina karsi ilgilerin artmasi tarihsel donemler i¢inde
olusmustur. Ancak bu ilgilerin yogrulmaya baslandigi donem, 18. Yiizyilin
basaridir. Avrupa ile ekonomik ve siyasal alanlarda iliskilerin artmaya baslamasi
Yirmisekiz Mehmet Celebi'nin elgilik yaptigi donemde edinmis oldugu izlenimleri
Tirkiye'ye aktarmis olmast etkili olmustur. Bununla beraber Lale Devri adiyla
Osmanlt déneminde batililarin da bu eglenceleri yasamlarinda benimsemeleri de bu
yogunlasmanin belirtileri olmustur. Tirkler 18. yiizy1l baslarindan itibaren batili
yasam tarzma uymanin zorunlulugunu hissetmislerdir. Batililar arasinda da egzotik
oryantal ilgiler denilen ve Osmanli topraklarinda ilging goriiniimler sunan bir
modanin ayni zamanda rastlamis olmasi bilinmektedir. Osmanl topraklarinda
azmlik sanatgilar resim ve mimarlik alaninda etkinlikleri devam ederken, {ilkede
ozellikle orduyu modernlestirme ¢abalarinda bat1 yontemlerine uygun olarak egitim
veren askeri okullarin olusturulmasi zorunlulugu ortaya ¢ikmustir.

Berrii Humayun adini tasiyan askeri okullar (1793- 94) yeni resim
tekniklerinin 6gretilmeye baslandig1 ilk Miihendishane lerdir. Bazi perspektif
kurallar1 nesnenin iki boyutlu ylizeylerinde modle edilmesi ile gosterilmesini
saglayan 151k golge uygulamasi gibi kavramlar resim egitimin i¢inde yer almiglardir.
Her zaman yenilige a¢ik olan ve dinamik bir gelenege sahip olan Osmanli ordusu
icinde reformlarda birbiri ardindan gelmistir. Mithendishane-i Berri-i Hiimayunu
Harbiye ve Bahriye izlemistir. Miihendishane, bati uslubunda resim caligan ilk
sanatcilarmn yetistigi okul olmustur. Ferit Ibrahim Pasa miihendishaneden, Ferik
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Tevfik Pasa ise Harbiye'den yetisen eski mezunlar olmuslardir. 19. Yiizyilda Cagdas
Bat1 uygarligin1 esas alan kiiltiir degisimleri siirecinde sivil okullar da agilmaya
baslamistir. Galatasaray Mektebi Sultanisi 1869, Dariissafaka Lisesi 1873 gibi
okullar bat1 dili yaninda resim egitimlerine de 6nem vermislerdir.

Ferik Ibrahim Pasa (D.1815 Istanbul — O.1891 Uskiidar) ilk Tiirk ressam

Halil Pasa askeri okulda resim egitimi almig, 6nemli ressamlardan birisi
olup Paris'te giizel sanatlar egitimi almistir. Halil Pasa, portre ¢aligmalarmin yaninda
ozellikle Istanbul'un Anadolu yakasinda gozlemlerini izlenimci (empresyonist) bir
stilde yansimistir. Fransiz empresyonist sanatcilarin renk {isluplar1 Halil Pasa'nin
caligmalarinda goériilmemekle beraber, 151k, resimlerinde énemli bir 6gedir.

[2]: Tansug, S. Cagdas Tiirk Sanati, 2012/25

Ressam Halil Pasa
"Mektebi Harbiye", miihendishanenin haricinde Tiirk resim sanatina
onemli katkilarda bulunmus bir diger okuldur. Mektebi Harbiye, II. Sultan Mahmut
tarafindan 1834 'de kurulmustur. Bu okulda egitim gérmiis olan sanat¢ilardan Tevfik
Pasa, desen calismalar1 ile resim sanatina katkida bulunmustur. Tiim bu sanatgilar,
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yalnizca dogay1 taklit ederek sanat yapilamayacagi konusundaki inanglarinda
birlesmislerdir. Hasan Riza, Tiirk Resim sanatinda kahramanliklari, savaslar ilk defa
cok figiirli kompozisyonlarla resimlerini yansitmigtir. Sanat¢i, Tiirk ordusunun
destanlarini, kale kusatmalarini, toz bulutlar1 igindeki savaslari, yenigerileri
resimlemistir.

Hasan Riza

Stileyman Seyyid, ilk defa olii doga (natiirmort) galismalar1 sergilemis
ressamlarimizdandir.

Siileyman Seyyid
Hiiseyin Zekai Pasa, Tiirk resim sanatina kendine 6zgii cizgileriyle deger

katmig 6nemli ressamlarimizdan biridir. Manzara (peyzaj) ve Osmanli mimari
iislubunu konu alan ¢aligmalar yapmustir.
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Hiiseyin Zekai Pasa

Natiirmort ve peyzaj ¢alismalari yapan ve Tirk sanatina 6énemli katkilarda
bulunmus olan bir diger sanatci ise Seker Ahmet Pasa'dir. (1841- 1907) sanatgi,
Istanbul'da ilk resim sergisini diizenleyen ressam olmustur. Courbet'in hayvan
caligmalarini animsatan "Karaca" isimli yapiti 6nemlidir.

Seker Ahmet Pasa
Karaca '
Resim ve Heykel Miizesi, Istanbul
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Kendi icerisinde gozlemlerine dayali olarak eserlerini iiretmis olan Hoca
Ali Riza (1860-1935) guaj, yagh boya ve tas baski ¢aligmalar1 yapmustir.

Hoca Ali Riza (1898)

Hoca Ali Riza, 1830°daki peyzaj sanat¢ilarinin {islubundan etkilenmis ve
doga sevgisini kir olarak diislemis, resimlerine yansitmistir. Kir resimleri ile birlikte
Istanbul evlerini, sokaklarmi yine duygusallig1 icerisinde resimlemistir.

Osmanli Imparatorlugu'nun kriz igerisinde oldu son dénemlerinde eski
devirlerdeki zafer basarilariyla dolu olan savaslari resmeden Hasan Riza basarili
ressamlarimizdandir. 1910 tarihine kadar Avrupa'ya egitime giden sanat¢ilarimiz,
Tiirk resim sanatinda askeri okullarda yetismis sanat¢ilardan olusmustur.

1835' te Viyana, Berlin, Paris, Londra gibi merkezlere ilk gonderilen geng
sanatcilar askeri okul 6grencileri olmustur. 19. Yiizyilin ortalarinda Osmanli sanat
ve kiiltirinde 6nem tasiyan Osman Hamdi Bey 1857'de Paris'e gitmistir. Osman
Hamdi Bey, Boulanger ile Jean Leon Gerome'nin atdlyesinde calismalar yapmustir.
Osman Hamdi Bey, Nefise mektebini kurduktan sonra asker ressamlar olan Sami
Yetik ve Ali Sami Boyar, Hikmet Onat Avrupa'da egitim almislardir. Sanayi
Nefise'nin Paris'e ibrahim Calli ve Galip'ten baska, 6zel olanaklarla batida sanat
egitimi alan Namik Ismail, Avni lifij ve Nazmi Ziya gibi sanatcilar 1914'te I. Diinya
Savasi'nin ¢ikmasi ile yurda donmek durumunda kalmislardir. Padisah I
Abdiilmecid' den bu yana, Osmanli padisahlari yabanci sanat¢ilara biiylik ilgi
duymusglar bu davraniglar1 ile de 6rnek alinmalar1 gerektigini vurgulamiglardir.
Sultan Abdiilaziz'in emri ile Paris'te sanat egitimine gonderilen Siileyman Seyyid
Bey ve Ahmet Ali (Seker Ahmet Paga) batimin etkilerini 6ziimsemisler, 6zgiin ve
yeni sentezlere ulasmislardir. Bu sanatgilara Hiiseyin Zekai pasa da katilmistir.
Asker ressamlarin gerceklestirdigi en Onemli gorevlerden birisi de Osmanlt
topraklarinda gezdikleri bolgelerin desen ve suluboya resimlerini yapmis olmalari,
kendilerine 6zel bir {islup yaratmis olmalaridir. Bu donemde basta manzara temast
Tiirk sanatgilar tarafindan farkl bir duyarlilik ve boyut kazanmustir. Tiirk sanatinda
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manzara gelenegi her zaman var olmustur ancak gergekei olsa bile soyut semacilik
sinirlart iginde kalmistir. Asker ressamlardan Siileyman Seyyid 1860-70 arasinda
figlir ve manzara temalar1 lizerinde ¢aligmis olmasina ragmen gii¢lii bir natiirmort
ressami olarak bilinmektedir. Tiirk sanatgilar arasinda yalmz Osman Hamdi'nin
degisik yoneliste birtakim resimler calismasmna ragmen, oryantalizm tiiriiniin
tilkemizdeki tek temsilcisi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Osman Hamdi Bey
biiyiik oranda fotograftan yararlandigi bilinen, batida olusturulmus oryantal temel
temal1 pozisyonlar ile ¢aligmis bir sanatgidir. Bu donemde sanatgilar, kisisel iislup
gelistirme cabalar1 iginde doga ile iligkiler kurarak gilin 1518min etkilerini
incelemislerdir. Bu ressamlar arasinda Omer Adil, Halil Pasa, Ahmet Ziya Akbulut,
Hoca Ali Riza kisisel iislup 6zelliklerine sahip ressamlardir. Ahmet Ziya Akbulut,
tarihi yapilarla ilgilenmis, Istanbul camilerini tarihsel mimarileri resmetmistir.
Mimariye gosterilen ilgi daha sonralar1 Tiirk sanatcilari arasinda yaygilagmistir.
Sevket Dag ve Muallim Sevket dinsel mimari yapilardaki i¢ goriiniimleri (interior)
ilgi duymuslardir. 19. Yiizyil Tiirk resminde ilgin¢ olan diger bir alan ise deniz
temas1 olmustur. Miilazim Ihsan, Diyarbakirli Tahsin, Osman Nuri Pasa gibi
sanat¢ilar gemiler, firtinali deniz resimleri gibi ¢alismalar yapmuslardir. Deniz
caligmalar1 gelenegi diger sanatgilarin da ilgilendikleri tema olmustur.

Istanbul'da Bat1 anlayisinda egitim veren askeri okullarin disinda sivil olan
glizel sanatlar okulunun kurulmasi, Tiirk resim sanatinin gelismesine olanak
saglamigtir. 1830 da Il. Mahmut, kendi portresini devlet dairelerine koyduran ilk
Osmanl padisaht olmustur. Bu dénemlerde pek c¢ok padisah, portrelerini batili
sanat¢ilara yaptirmislardir. Sanayi-i Nefise mektebinin egitim vermesi ile birlikte
asker ressamlar da kendi yerlerini bu okulda egitim géren sanat¢ilara birakmuislardir.
Sanayi- i Nefise Mektebi’ni kuran kisi Osman Hamdi Bey’dir. (1840- 1910). Sanatgi,
konulu resim iislubunu Tiirkiye'de en giizel sekilde resmeden ilk ressamdir.

Osman Hamdi Bey
Kur’an Okuyan Adam, 1910
Londra Miizesi
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Osman Hamdi Bey
Silah Taciri, 1908
Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi

Sanayi-i Nefise Mektebi'ne Fransiz sanat¢i Leopold Levy hocalik
yapmustir. Yetistirdigi sanatcilar arasinda Turgut Ayalay, Nuri lyem ve Miimtaz
Yener bulunmaktadir. Bu sanatgilar Anadolu'yu ve yasam gergeklerini konu alan
resimler gelistirmislerdir. Sanatcilar, bu resim anlayislari ile birlik olusturmus ve
topluluk "Yeniler" olarak anilmistir. 1950°den itibaren "Yeniler" grubu
sanat¢ilarmin agmis oldugu yoldan yiirliyen sanatgilar, Nejat Devrim, Miibin Orhon,
Fahriinnisa Zeyd, Adnan Turani gibi isimlerdir.

1870 yilindan sonraki donemlerde Bati'daki sanatcilar, parlamenter,
endistriyel, bilimsel gelismelere duyarlilik gostermislerdir. Ancak o yillarda
Tiirkiye'deki resim sanati, toplumsal bir kaygi ve gereksinim tasimamaktadir.

19. Yiizyilin sonlarma kadar Tiirk sanatinda yapilan ¢alismalarda Bati'daki
anlayislarin heniiz fark edilmemis oldugu bilinmektedir. Tiirk resim sanati, bu
yiizden sadece Bat1’daki eski 6nemli eserler ile alakali olmus, nesnesel gézlemler ve
yansimalar1 sorunlari ile ilgilenmistir. Bu donem, Tiirk kiiltiirline yabanci olan
kiiltiirlerin iilkemizde taninabilmesi icin eserler {iretildigi ve sanat adina yasanmasi
gereken siiregler oldugu bilinmektedir. 1910 yilinda ibrahim Calli, Nazmi Ziya,
Feyhaman Duran gibi ressamlar, Bati kiiltiirlinii 6§renmek iizere Avrupa'ya
gitmiglerdir. Empresyonizm (izlenimcilik), (1910-1914) yillar1 boyunca Avrupa'da
artik bitmekte olan bir akim idi. O dénemlerde, Bati'ya egitime giden sanatcilarin
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akimlar1 analiz etmeleri, ¢oziim getirmeleri konularmda kiiltiirel birikimleri de
yeterli degildi. Bu sebeple sanatcilar Bat1' da artik eski olan sanat akimini {ilkemize
yenilik olarak sunuyorlardi. Ilk Tiirk empresyonist sanatgilar1 eserlerini optik
gorlintiilii renk¢i anlayisla sergilemis erdir. Fransiz sanatgilarinin esas goriigleri
ressamlarimiz tarafindan dikkate alinmamigtir. Nazmi Ziya, empresyonist anlayisa
en fazla duyarl olan ressam olmustur.

Nazmi Ziya (1881-1937)

Hiuseyin Avni Lifij (1889 -1927) empresyonist akimin digina ¢ikarak,
ekspresyonist bir ifade sergilemistir, renkgi bir ressam degildir.

Avni Lifij

Ibrahim Calli (1882 -1960), Tiirk resim sanatina renkgi ve ozgiir firca
vuruslariyla yeni bir {islup getirmistir. Ciplak modellerden ¢aligmalar iiretmistir.
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"Zeybek", "Manolyalar", "Mevleviler" serisi ile resim sanatimiza katkilarda
bulunmustur.

Ibrahim Calli, Manolyalar

Feyhaman Duran (1886-1970) ve Calli, resminde aymi ¢izgiyi
yakalamiglardir.

Feyhaman Duran
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Genellikle peyzaj sanatgisi olarak bilinen Hikmet Onat (1882-1977), renkli
firca darbeleri ve kendisine 6zgii bicimlemelerini kullanmistir. Ozellikle Istanbul
resimleri ¢aligmistir.

Hikmet Onat

_ Batr’daki empresyonist anlayisi en giizel ifade eden Nazmi Ziya (1885-
1937) Istanbul'un peyzajlarini duygulariyla ¢alismustir.

Nazmi Ziya
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1914'te batidan donen sanatcilar 6zel imtiyazlar ile Avrupa'da egitim
gbren geng sanatcilar dir. Nazmi Ziya Giiran, Namik Ismail, Feyhaman Duran,
Awvni lifij bu sanat¢1 grubunu olusturmus lardir. Ayni zamanda bu gruba Calli
kusagi da denilmistir. 1914 grubu sanatcilarindan Feyhaman Duran, portre ressami
dir. Bu kusak sanatgilarin hepsinde portreye Ilgi vardir. Insanin ¢ehre detaylarim
belirleme problemlerini ¢cdzmeye kars: bir ilgidir. Ulkemizdeki Antik Roma
¢agimin portre biistlerinden bu yana portre de, insan ¢ehresine karsi bu kadar ilgi
gosterilmemistir. 1914 kusagi Tiirk Resim sanatinda bir doniim noktasi olusturmus,
yazarlarin ve edebiyat ¢evrelerinin de resim sanati ile ilgilenmelerini saglamustir.
Sanatgilar, Avrupa'da aldiklar1 resim egitimleri ile resmin kompozisyon ve desen
kadar renk 6gesi bakimindan da denge ve uyum iginde oldugunu 6grenmislerdir.
Ibrahim Calli, Sami Yetik, Namik Ismail ve Avni Lifij gibi ressamlarm
resimlerinde resmi statik yapan her seyden armdiran bir i¢ dinamizm bigimlerin
ritmik iligkilerinde gozlenmistir. 19 yiizyilin ortalarindan sonra Natiirmort resimleri
sanat¢ilarin ¢ogunun ilgisini ¢eken bir tema niteligi tasimaktadir. Natiirmorta olan
ilginin 19. Yiizyilda yayginlastigi gozlenir ve Siileyman Seyyid Bey natiirmort
temal1 resimler iiretmistir Osmanli kiiltiir degisimleri siiresinde tuval resmi etkili
bir sekilde gliglenmistir. . Tirk natlirmort resimlerinde en 6zgiin yaklagim,
nesneleri atdlyede degil, giin 1s181nda peyzajla birlikte olusturulmasidir. Tiirk resim
sanatinin olusumunda 19. Yiizyilda yasanan koklii degisiklikleri hazirlamis olan
geleneksel etkinlikler, tuval tizerindeki manzara resimleri olmustur. 1914 kusagi
ressamlar1 peyzaj resmini gelistirmislerdir. Istanbul'da 2. Mesrutiyet, 1908'den
sonra sanatg1 birlikleri olusturulmaya baslanmustir. Bu birlikler Cumhuriyet ¢agina
kadar uzanan bir gelisme sergilemis lerdir.

Cumbhuriyet ilan edildikten sonra Tiirk Resim sanatinda ¢agdas problemleri
iilke problemleri olarak goren bir ortam olusmustur. Bu durum, tlkemizi ¢agdas
uygarlik seviyesine ulastirmak i¢in sanatcilarin gelismelerini hizlandirmistir. 1926
yilindan sonra sanat¢ilarimiz tekrar Bati'ya gitmeye baslamislardir. Sanat¢ilarimz
iilkeye doniislerin, ilk defa empresyonizmin disina ¢ikarak yeni sanat anlayislarina
sahip olduklar1 gozlemlenmistir. 1905 Fransa'da dogan Fovizm, 1908 yilinda dogan
kiibizm, 1906 yilinda Almanya'daki ekspresyonizmden etkilenmislerdir. 1929'da
Cumbhuriyet doneminin ilk ressam toplulugu olan Miistakil Ressamlar ve
Heykeltraglar Birligi kurulmustur. Refik Fazil Epikman, Cevat Hamit Dereli,
Mahmut Cuda Sere Akdik, Nurullah Berk Ali Avni Celebi, Zeki kocamemi Hale
Asaf ve heykeltiras Mubhittin Sebati bu grubun kuruculari olmustur. Miistakil
ressamlar yeni sanat bigimlerini Tiirkiye'ye getirmek iizere ¢abalar sarf etmislerdir.
Bu sanatcilarin cumhuriyetin ilan edilmesinden sonra ilerici hareketlerle de
baglantis1 oldugu bilinmektedir. Miistakil sanatgilarin ilk sergilerini Istanbul'da
a¢cmis olduklari tarih, ayn1 zamanda 1928 olan Tiirk devrimindeki Latin alfabelerinin
kabul edildigi yi1l olmustur. Sanatcillarm yeni bicimlemelerindeki — cesur
davraniglarinin, yazi devrimi ile iligkili oldugu disiiniilmiistiir. Ali Celebi ve Zeki
Kocamemi' nin yarattig1 yeni iislup etkilerinin iilkemizin gergekleriyle bagdasmasi
sorusu figlir yapisina ozgiir anlamu kazandirmis olan Umit Zaim tarafindan
cozililmiistiir. Tiirkiye'de goger ve yerlesik koylii tiplerindeki topluluklarin folklor
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sanati, aydinlar arasinda da biiyiik ilgi uyandirmigtir. Devrimler konusunda sanatgi
ve aydinlarm sorunlari ise karmasik olup bu karmasikligin bir yaninda bazi aydinlar,
geleneksel degerleri inkar etmislerdir. Halbuki, geleneksel resim gelenegimizin
gelismesindeki amag, halki sanat konusunda egitmek ve kendimize 6zgiin resim
sanatin1 inga etmek olmustur. Degisimlerin hedefinde de sanat¢i ve aydinlari
tilkemizin gerceklerine yabanci kilmak diye bir anlayis olmamistir. 1939 yilinda,
Nurullah Berk, Elif Zeki Faik izer, Abidin Dino, Elif Naci heykeltras Ziihtii
miiridoglu de grubunu kurmuslardir. D grubu ressamlari iilkemizde 1950'lere kadar
onemli c¢aligmalar sergilemislerdir de grubunun resimde temel hedefleri
empresyonist eylemlerden uzaklagsmak, kompozisyona konstriiktivist ve kiibist
akimlardan esinlenerek giiclii bir desen temelini oturtmak olmustur. Diger yandan,
1934 yilinda gruba Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Turgut Zaim katilmigtir. Sanatgilar,
yerel motif ve temalara egilim gostermistir. Anadolu koyliilerinin geometrik nakis
soyutlamalar1 arasinda bag kurmuslardir. Sefik Bursali Nurettin Ergiiven Ilhami
Demirci Ayetullah Siimer ve Hamit gérevlinin yaninda Naci kalmukoglu ve ibrahim
Safi de bu gergevede yer almuslardir. Istanbul'da klasik olan akademik anlayisa
alternatif olarak yeni goriisler isluplar sunmuslardir. Bu dénemden 6nce Tiirk resim
sanat1 doganin yansimasindan ibaret olmustur. Sanatgilarin yeni sanat anlayislari bu
durumu asmis, sanat sorunlar1 konusunda yepyeni bir soluk getirmistir.

D Grubu sanatgilari, Tiirkiye Cumhuriyet doneminde resim sanatinin ilk
yenilik¢i sanatgilar: olarak gosterilmistir. Bu sanatgilar soyut konulara ve kiibizme
yonelmiglerdir. Paris'teki Andre Lhote Atdlyesi onemli 6lgiide katki saglamuistir.
Grup, 1947'den sonra dagilmis ve sanatgilar kendi {isluplarinda ayri olarak
caligmalarina devam etmislerdir. 1905-1910 yillar1 arasinda Bati'da olusan, 1930'lu
yillarda {ilkemize gelmis olan Bati akimlari, 1950'i yillarda Tiirkiye'de
akademilerde anlam kazanmustir. 19401 yillarmm baslarinda kentin yoksul
kesimlerindeki, bilhassa Istanbul'da yasam miicadelesini denizde veren insan
topluluklarina kars1 sanatci ¢evrelerinde biiyiik ilgi uyanmistir. . 'Yeniler' ismi ile
olusan grup, 1941'de liman konularmi ele alan toplumsal icerikli sergiler
diizenlemistir. Abidin Dino, Nuri Iyem, Miimtaz Yener, Turgut Ata, Avni Arbas,
Nejat Devrim ve Selim Turan yenileri olusturmustur. Yeniler grubu bir yandan da D
grubunun bicimciligine karsi toplumsal igerik dnemi lizerinde 6nemle durmustur.
"Yeniler grubu sanatcilar1 2. plastik sanatlar sergisin de ortaya konan su ciimle
altinda kars1 ¢iktiklar1 sanatcilarla birlesmislerdir: Gayemiz her nesil ve uslubu
degerlendirmek sartryla sanatkarlar arasinda birlik ve beraberlik kurarak milli
biinyemize tam uyacak sekle ulagsmaktir. [3]

Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesi Ogrencileri 1947'de Turan Erol,
NedimGiinsur, Mehmet Pesen,Orhan Peker, Fikret otyam, Leyla Gamsiz, Thsan
Incesu Fahriinnisa Sénmez, Mustafa Esirkus tarafindan Onlar grubu kurulmustur. .
Hocalar1 Bedir Rahmi' den etkilenmis olan grubun hedefi, Anadolu'nun folklorik
ogeleri ile bat1 resim anlayisi arasinda bir birliktelik ve bag olusturmaktir. ilk
sergilerini Giizel Sanatlar akademisinde agmuslardir. ikinci Diinya Savasi'nin sona
ermesi ile Tirkiye'den Paris'e yine sanatgt akimi baglamistir. Heniiz savas
baslamadan o6nce Ali Asaf, Fikret Mualla, Nurullah Berk 1946'da Paris' e
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gitmislerdir 1946 yilinda Paris'te UNESCO tarafindan bir sergi agilmistir. Uye olan
tilkeler arasinda kiiltiirel yakinlasma hedeflenmistir. Bu sergiye 1914 kusagmndan,
Yeniler grubuna kadar pek ¢ok sayida sanatci katilmistir. Tiirkiye'de sanatgi, yazar,
diistiniir ¢cevresi sik1 bir iligki ortaminin 6zelliklerini tagimaktadir. Cagdas yenilenme
cabalar1 devrimler ve sosyo ekonomik gelismelerin tiim sorunlarimi irdeleyen
tartismalar Tiirkiye'de bu ¢evreye hareket ve canlilik getirmistir.

[3]: Tansug, S. Cagdas Tiirk Sanati, 2013 / 228

Sonuc¢

16. Yiizyilda Osmanli Resim sanatinda etkili olan nakis resimi minyatiir
sanatindan gilinlimiize kadar uzanan gelismeler irdelenmeye ¢alisilmigtir. Askeri
sanat¢ilardan baglayan siireg Cumhuriyet Donemi ressamlari ile devam etmistir.
Cagdas batili anlamda kiiltiir degisimi yaganmistir, batililagma ¢abalar1 ve
sanat¢ilarm egitimlerini Tiirkiye'de uygulama galigmalari basarili sonuglar
vermistir. Cumhuriyetin kurulmasindan sonraki dénemlerde olusan reformlar
sayesinde halkin sanat konusunda ilgisini ¢cekmek ve genis kitlelere sanat kiiltiir
anlayisini yerlestirmek amaciyla yapilan ¢aligmalar sonunda giizel sanatlar
egitimleri dnem kazanmistir sergi salonlar1 Miizeler galeriler miizayedeler Cagdas
Tiirk Resim sanatinda yerini almustir.

Tiirk resim sanati, 18. yiizyilin sonlarinda Batili sanat¢ilarin etkisinde
kalmaya baglamigtir. II. Mahmut ve Abdiilmecid donemlerinde Bati resim sanatiyla
alakamiz daha da artmustir. Geng Tiirk sanatgilarimin Avrupa'da egitim gérmeleri,
Bati resim anlayisini iilkemize getirmelerinde etkili olmustur. 19. yiizyilda Tirk
resmi lizerindeki Bati etkisi olduk¢a artmustir. Minyatiir tarzi resim ¢aligmalari
birakilmig, U¢ boyutlu derinlikli resimler c¢alisilmaya baglanmustir. Askeri
okullardaki sanatgilarin 19. yiizyll resim sanati gelismesinde biiyiik etkileri
olmustur. Tanzimat hareketi ile Giizel Sanatlar Okullari'nin ag¢ilmasi, resim
sanatimizi da Bati'ya yoneltmistir. 19. Yiizyilin ilk yarisindaki programlara yanstyan
cagdas yeniliklere a¢ilma siirecinin koklii bir anlam kazanabilmesi i¢cin Osmanli
donemine son verilerek, Cumhuriyet'in ilan edilmesi gerekmistir. Tirkiye
Cumhuriyeti'nin temel ilkelerinden biri olan ulusal ve egemenlik kiiltiir ve sanat
politikalarinin da yonelisini belirlemistir. Ulusal egemenligin gergeklestirildigi bu
kosullarda sanat egitimi sonucunda ortaya ¢ikacak faaliyetlerin iilkenin her yerine
ulagmas1 da program hedeflerinden biri olmustur. Cagdas kiiltiirli halk kitlelerine
yayma yolu ise genel egitimin yayginlastirilmasina baglh kalmistir. Siiregelen egitim
¢abalarini iletisim araglarinin modernlesme siireci desteklemistir.
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