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Anavatanit Asya olarak bilinen ve ézellikle Tiirk Islam cografyasinda éne
ctkan lale, Ttrklerin gicek sevgisini sanatsal diistinsellikle cesitli ytizeylere ak-
tararak ifade etmesi suretiyle, Tiirk tezyinat anlayisinda ve dolayiswyla Ttirk
ktilttirtinde 6nemli bir motif olmustur.

Erken ¢aglardan itibaren nebatat ¢ikisl stislemelere bati sanatinda rastla-
mamiza karsin batinin lale ile tanusmast, dolayiswla figiirlerinin sanata yan-
stmast ancak 15. ytizyd sonrasinda gerceklesmistir. Lale motifinin, en etkili
uygulamalarnn Tiirk Islam sanatinda gérmekteyiz. Anadolu Selcuklular ta-
rafindan 12. ytizyddan itibaren stisleme motifi olarak kullanilan lale bitkisi,
15. ve 16. ytizyilda Osmanl sanatinda btiytik bir begeniyle ilgi gérmiis ve bir
déneme adini verecek kadar 6ne ctkmustir. Lale motifi, Ttirk el sanatlart ara-
sinda 6zellikle ¢ini sanatinda gtil, karanfil, stimbtil vb. ciceklerle birlikte cesitli
tsluplardan olusan kompozisyonlarda uzun yular kullandmstir.

Lale, sanatsalligiyla dokumada, mimaride, ahsap, metal, tas islemecili-
ginde gerek kabartma gerekse ytizey bezemelerinde karsimiza ciktigi gibi
ozellikle de iki boyutlu olarak seramik ytizeylerde tiim zarafeti ile kendini
gostermektedir. Lale figtirleri, Ttirk ¢ini sanatinda genel olarak yar stilize (kis-
men nattiralist) bir tislupla betimlenmistir. Cini sanati, giintimiizde de ktilttirel
kapsamda benzer tislup ve yéntemlerle Kiitahya ve Iznik merkezli tiretilerek
yasatimaktadr.

Tarthsel ve kiiltiirel degere sahip bu énemli Ttirk motifi, cagdas seramik
sanatinda da yerini alarak estetik kapsamda kendini géstermeye devam et-
mektedir. Lalenin cagdas seramik sanatindaki en énemli degisimi, salt iki bo-
yutlu olmamn disinda tic boyutlu olarak da betimlenmesidir. Bircok seramik
sanatgisinin modern sanat anlayisinda lale yorumlamalar, ulusal bir figtir
olarak kabul géren laleye aswrlardwr stiregelen bir kiltiir mirasumizin uzantist
olarak farkl acilardan deger katmaktadur.
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Tulip In Terracotta Culture From Turkistan To Present
Abstract

The tulip, whose homeland is known as Asia and which stands out especi-
ally in the Turkish-Islamic geography, has been an important motif in Turkish
decoration and consequently in Turkish culture by expressing the Turkish love
of flowers by transferring them to various surfaces with artistic thought.

Although we have encountered ornaments originating from vegetation in
western art since the early ages, the west’s encounter with tulips, so the ref-
lection of their figures on art took place only after the 15" century. We see the
most effective applications of the tulip motif in Turkish-Islamic art. The tulip
plant, which was used as an ornamental motif by the Anatolian Seljuks since
the 12 century, attracted great interest in Ottoman art in the 15" and 16"
centuries and came to the fore as giving its name to a period. Tulip motif is
used among Turkish handicrafts, especially in tile art, such as rose, carnation,
hyacinth and so on. It has been used for many years in compositions of various
styles with flowers.

Tulip shows itself with all its elegance, especially in two-dimensional ce-
ramic surfaces, as it is seen in weaving, architecture, wood, metal, stone pro-
cessing, embossing and surface decoration with its artistry. Tulip figures are
generally depicted in a semi-stylized (partly naturalist) style in Turkish tile art.
Tile art is produced and kept alive in Kiitahya and Iznik with similar styles and
methods in a cultural context.

This important Turkish motif, which has historical and cultural value, con-
tinues to show itself in the aesthetic context by taking its place in contemporary
ceramic art. The most important change of tulip in contemporary ceramic art is
that it is depicted in three dimensions as well as being two-dimensional. The
interpretation of tulips by many ceramic artists in the understanding of modern
art add value to the tulip, which is accepted as a national figure, as an exten-
sion of our cultural heritage for centuries.

Keywords: Tulip, Turkish-Islamic Art, Tile, Contemporary Ceramic Art.

Giris

Insanhgin en erken dénemlerinden itibaren baslayan sanat ve tasarim
anlayisi, simgesel sanatin baslangici kabul edilen magara, kaya resimlerinin
ardindan hayvan ve bitki Gislubu gibi bircok yéntem dairesinde geliserek sii-
regelmis, gintimuizde kultir 6geleri olarak viicut bulmustur.

Neolitik déneme ait sembolizm anlayisinin 6nemli yerlesmelerinden biri
olan Catalhoytik, simgesel sanatin ilgin¢ 6érneklerini verir. Bu tiir yapitlar salt
soyutlamalarla degil tinsel ve mitolojik yaklasimlarla olusturulmustur. Hegel,
sanati simgesel, klasik ve romantik sanat olarak tic grupta siralar. Daha ¢ok
tinsel icerikli simgesel sanatin en yaygin dénemi insanligin erken caglaridir.!
Lale figtiri simgesel sanat kapsaminda estetik cizime uygunlugunun yani
sira, kult degeri ile de 6ne cikan 6zellikler edinmistir.

Insan topluluklarinin zaman icerisinde toplum, boy ve ulus olma stirecini
yakalamalari, stislemeyi tlkelerin milli karakterlerini tasiyan, o tilke insanla-
rinin kendine has zevk ve duygularin sekillenmesi olarak ortaya cikarir. Bas-
langicta daha soyut nitelikte olan, XVII. ytizyila gelindiginde giderek nattira-
list bir nitelik kazanan bitkisel formlar, arasinda sakayik, lale, hancer yaprak

1 Hegel Georg Wilhelm F., Estetik Dersleri, Ceviren: A. Yardimli, idea Yayinlari, Istanbul 2011, s. 104.
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denen saz yaprag: gibi dogal turlerin yani sira, asir: derecede usluplastirilmis
bazi 6rneklere de sik sik rastlanir.?

Turkler, Turkistan’da yeserttikleri cicek sevgisini ve bu sevgiden dogan
duygularini her ulastiklar: yerde sanatlarina da yansitmislardi. Bitki tislubu
seklinde 6ne c¢ikanlar arasinda Turklere 6zgl bir cicek olan lale, sembolik
ézelliklerini de tizerine alarak énem kazanmistir. Tirkistan’dan On Asya'ya
ve Anadolu’ya tasinan lale 6zelindeki bu betimsel anlayis, Selcuklularda ve
Osmanli’da sanatsal zenginligini daha da artirarak bir déneme isim verecek
kadar 6n planda olmustur. Lale, dogal olarak déneminin mimarisinde bahce-
lerin stisi1 olarak peyzaj zenginligi yaratmasinin yani sira bircok geleneksel
sanata aplike edilmis, 6zellikle ¢ini sanatinin adeta vazgecilmez bezegi olarak
pismis toprak sanatina biytuk deger katmistir.

Gunumuize kadar devam eden cini sanati, gerek mimari gerekse islevsel
formlarin ylzeylerinde her zaman kendine 6zgli bezemeleriyle kendini ifade
etmistir. Bu tezyinata konu olan lale motifi, ¢ini sanatinda her dénem iki bo-
yutlu olarak ifade edilmistir. Gintimliz seramik sanatinda lale figiirtintin yu-
zeylerde kullaniminin yaninda Uti¢ boyutlu olarak da ifade edilmesi kuskusuz
seramik sanatina sanatsal deger katmistir. Pismis toprak genellemesi altinda
gliinimuz seramik sanatinda lalenin, bitkisel stisleme anlayisinda hem desen,
hem de hacimli form olarak 6éne ¢ikmasi dikkat c¢ekicidir.

1. Tirkistan’da Lale

Lalenin mensei konusundaki arastirmalar tam sonuclandirilamamis olma-
sina karsin deneme tira ¢calismalar ve bunlara kaynak olan arastirmalar, lale-
nin Turk kalttrtindeki ilk adresinin Turkistan (Orta Asya) oldugu yéntindedir.

Prehistorya ve Arkeoloji’de tipoloji olarak bilinen yéntem, malzeme tiplerin-
de ozellikle keramik ve aletlerde, buluntularin karsilastirilmasina dolayisiyla
kultur iliskileri ve etkilesimleri ortaya cikarmada kullanilan bir yéntemdir.
Anadolu Selcuklu Sanati’ndaki 6rnekleriyle, degisik tiplerde palmet motifi, en
eski uygarliklarin sanat eserlerinde de goériilmektedir. Anadolu Selcuklular:
zamaninda, Ozellikle tas stslemelerdeki cesitlemeler baska bir sanatla karsi-
lastirilmayacak kadar zengin ve boldur.®

Selcuklu sanatinda son derece zengin bir motifin batidan ziyade dogudan
gelmesi, lale motifinin anavataninin Tarkistan oldugu tezini kuvvetlendirmesi
akla yatkindir. Zira Orta Asya Tark Kalttarti, Selguklu kiilttirtine etkileyen basat
faktordtir. Orta Asya Turk sanatindaki hayvan tslubu ile birlikte bitki tislubun-
da, lale motifleri genellikle palmet formunda betimlenmistir. Tki boyutlu ya da
kabartma seklinde palmiye yapraklarini andiran iki yéne simetrik dagilan cicek
buketi gérintimuinde bir stisleme tarzi olan palmet iceriginde laleyi ana desen
olarak gérmemiz mimkundur. Selcuk Milayim’in palmet tipolojisi tizerine yap-
t1g1 calismada yer alan “Tipolojik Tablo” da belirledigi ana tip lale cagrisimhdir.

2 Hatice Aksu, “Rumi Motifinin ilk Onciileri”, Tiirkler Ansiklopedisi, 4. Cilt, Yeni Ttirkiye Yayilari,
Ankara 2002, s.182-192.

3 Selguk Mulayim, “Selcuklu Palmet Motiflerinin Tipolojisi”, Anadolu (Anatolia), S. XX, Ankara
1984, s. 145.
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'ANATH'ER alt tipler Selguk Mulayim, Palmet Motifleri,

Tipolojik Tablo
(S. Mulayim, 1984, s. 145).
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i \/ Resim 2:
Ustte Palmet, Altta Lale Motifleri
Nl B A_; (A.Kuru, 1997, s. 45).

Osmanli sanat eserlerinde nattiralist tislupta gértilmeye baslanan lale mo-
tifinin kaynaklarina inmek istenildiginde, bu kaynak elbette ki Ttirk milletinin
dogdugu, ilk sanat eserlerini verdigi Orta Asya olmaliydi. Yapilan calismalar-
da Anadolu’da tabii sekilde 14, Avrupa kitasinda 11 tira yetisen Lale’nin ana-
vataninin Orta Asya olarak karsimiza ¢ikmasi énemliydi. Ctinki bu durum
Orta Asya sanatcisinin yasadigl ortamda yakinen bildigi bir bitkiyi, Lale’yi
eserlerinde de kullanmis olabilecegi beklentisini de kuvvetlendiriyordu.*

Orta Asya Turk Lale Kalttrt konusunda ender calismalardan biri olan, “Orta
Asya Tirk Sanatinda Palmet ve Lale Motiflerinin Degerlendirilmesi Hakkinda Bir
Deneme”baslikli calismasinda Alev (Cakmakoglu) Kuru, notlarinda alintili olarak:

“Rahmetli hocamiz Prof. Dr. Bahaettin Ogel bu kitabinda Pecenekler’den
bahsederken onlara ait bir kabin tizerinde yer alan lale kékii ve yaprakla-
nni, palmet motifinin tsluplandinilmis karakteristik bir érnegi olarak nite-
ler ve ti¢ yapraktan miitesekkil olan palmet motiflerinin Avarlar’da Gtiney
Rusya’da, Pecenek tilkesinde yaygin olarak gériildiigi tizerinde durarak,
bunlarda Sasani ve Bizans etkilerinden ziyade bir Orta Asya tesirinden
bahseder. Bu makalede Selcuklu devri agac isciligi degerlendirilirken sanat
tarihi terminolojisinde palmet olarak bilinen motiflerin bir kismi Lale olarak
isimlendirilmistir. E. Esin’den alintiyla; Ttirkistan’in ¢icekleri ve hayvanlarn
sanat eserlerinde motif olarak yer almistir. Mesela, bozkirda yabani biten
lale, ¢inilerde ve kumaslarda dekoratif motif olarak ¢ok kullaninustir...”™

diyerek Turkistan lale kalttirtne iliskin vurgu yapmistir.

4 Alev Kuru, “Orta Asya Turk Sanatinda Palmet ve Lale Motiflerinin Degerlendirilmesi Hakkinda
Bir Deneme”, Belleten, Ankara 1997, s. 37.

5 Kuru, a.g.e., s. 38.

326



|5 BRASTIRy,
o
2021

SERAP UNAL TEMMUZ - AGUSTOS ’%
TURKISTAN’DAN GUNUMUZE PiSMiS TOPRAK KULTURUNDE LALE s ®

r'
v%oo

Resim 3: Resim 4:
Semerkant |. iorahim Medresesi Kapi Motiflerinde Afganistan imam Hurd Tarbesi Mihrab,
Lale Motifleri O. Aslanapa’dan
(A.Kuru, 1997, s. 49). (A.Kuru, 1997, s. 49).

Orta Asya Turk Mitolojisi'nde laleye ayirt edilen bir cicek olarak deginilme-
se de, Uygurlarda Cicekli, Aycicek, Kircicek, Dede Korkut Hikayelerinde Ba-
nucicek gibi kadin isimlerinin gectigi tarihsel éykuler, anavatani olan bu top-
raklarda s6zU edilen cicegin lale olabilecegini diistindurir. Lalenin ilk olarak
Orta Asya’daki Tien-San Daglari’yla Pamir Daglari’nda goéraldagu varsayilir.
Akdeniz’in kuzey kiyilari, Japonya, Iran gibi pek cok bélgede de yabani lale-
lerin bittigi bilinir. Ilk yayildig: rota ise Transkafkasya (Gliney Kafkasya) bol-
gesinden Anadolu’ya dogrudur.® Postulat bir anlamda da olsa yapilan arastir-
malarin 15181nda lale, Anadolu’ya oradan da batiya kuvvetle muhtemeldir ki
Orta Asya’dan gelmis olup anavatani da Turkistan’dir.

2. Anadolu’da Sanatta Lale

Turkistan’dan itibaren Turklerin izinde yol alan lale, Selcuklularla Anado-
lu'ya ulasmus, Selcuklu ve Osmanli’nin adeta tiim geleneksel sanat dallarinda

Resim 5: Resim 6:
Hun Devrine Ait Kege Uzerine Aplike, Kazakistan GUneyinden Buluntu,
Atli Bir Figurle Elinde Hayat Agaci Tutan Tanriga Lale Bezekli Seramik Tabak, 14. - 15. Yazyll.
(A. Kuru, 1997, s. 47). (Askar Yesmakhanov, K. Baipakov, Ancient

Ceramics of Kazakhstan, Aimaty, 1998, s. 68)A

6 Gl frepoglu, Lale Dogada Tarihte Sanatta, YKY Yayinlari, Istanbul 2017, s. 19-24.
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yer alarak Anadolu sanatina apayri bir gorsellik kazandirmistir. Lale, Selcuk-
Iu sanatinin hayranlik uyandiran geometrisinin ve harikulade renk begenisi-
nin icinde kendine yer bulur. Lale Anadolu’da bir devre adini verecek kadar
6ne cikar. Lale, Lale Devrinde sadece sanatsal yltizeylerde degil, rengarenk
gorselligi ile Osmanli bahcelerini stisledi. Lalenin yazilisindan kaynaklanan
bir kuilt deger kazanmasi da ona bu topraklarda farkl bir yer acar.

Farsca bir sézcik olan lale orijinal yazilisiyla, yani Arapca harflerle ya-
zildiginda lale sézctigiyle Allah lafzinda ayni harfler kullanilir; Allah ve lale
ile hilal sozctiklerinin ebced hesabiyla degerleri aynidir: Ayrica bu harflerle
yazilan lale tersten okundugunda hilal kelimesi ortaya cikar, bu ézellik “aks-t
lale” yani lalenin yanstyisi olarak tanimlanir.”

Klasik Dénem Osmanli Sanati’'nin genis cografi bolgelere yayginlasmasini
saglayan alan ise uygulamali sanatlar ve stisleme sanatlaridir. Bu dénemin stis-
leme Gisluplart Osmanlilig tanimlayan bir gdsterge olmustur. Anadolu’da stisle-
me anlayist belli temel tisluplara dayaliydi. Genel olarak Osmanli’da mimariden
ciniye kadar “Rumi, Hatayi, Saz, Baba Nakkas ve Kara Memi” Gisluplar: stisleme
anlayisini olusturmustur. Anilan Gsluplarin vazgecilmezi elbette lale motifiydi.

Rumi ve Hatayi Selcuklu ve Erken Osmanl da sik kullanilan tsluplardi.
Genis ylUzeyler Hatayi Uslup ile bezenirken, rumi tslup sadece koselerde veya
dolgu ogeleri olarak kullanilir. Ancak her ikisinin ortak kullanimi Osman-
11 stisleme sanatinin bir 6zelligi olarak gériliir. Baba Nakkas Uslubu, Fatih
Sultan Mehmet’in saray atélyesinde bas nakkas olarak bulunan Baba Nak-
kas tarafindan yaratildigi kabul edilen bu tsluptaki ¢iceklerin baslica 6zelligi,
yaprak uclarinin kivrilip, ice dogru buiktlerek, yuvarlak bicimde, ti¢ boyutlu
gérintime sahip olmalaridir. Maden, tezhip, c¢ini, evani, cilt kapag: gibi bircok
ornekte Baba Nakkas Gislubunu gérmek olasidir. Saz tislubunun en olgun doé-
nemine tarihlenen kemha kumastan yapilmis farkl renkte, ayni desene sahip
iki kaftan Topkap: Saray1 Muizesi'nde bulunmaktadir. Ayn1 mtizede baska bir
kemha parcasinda saz yapraklari arasinda iki geyik figtirti ile bir stilin kusu
da yer almaktadir. iri hatayiler ve hareketli saz yapraklar kumas ylizeylerine
bosluk birakmaksizin, yogun olarak yerlestirilmistir.

Saz Uslubu Tezhip, cini, kumas, hal, fildisi vb. degisik malzemelerde uygu-
lanan bir tislup olarak, Osmanl stisleme sanatina yeni bir kompozisyon anlayi-
s1 getirir. Saz Gslubunda, ayn: motifin ulanarak tekrarlanmasi anlayisi yerine,
eksenler dogrultusunda gelisebilen ve asimetrik olabilen tasarimlar yer alir.®

Saz tslubu Klasik Osmanl stisleme sanatinin bir tislubu olarak sadece
Sah Kulu'nun yasadigi dénemde degil fakat onun 6limtinden sonra da Nak-
kashane’de ayr1 bir Gislup olarak varligin stirdirmuis ve degisik malzemelerde
uzerinde kullanilarak zengin 6rnekler olusturmustur. XVI. ytzyilin ikinci ya-
risinda ise Nakkashane yeni bir tislup ortaya cikarir. Bu yeni bezeme tislubu-
nun yaraticist Nakkas Kara Memi'dir. Sah Kulu'nun Sagirdi olmus ve 1558°de

7 Irepoglu, a.g.e., s. 41.
8 . Yenisehirlioglu, “Klasik Donem Osmanli Sanati”, Tirkler Ansiklopedisi, 11. Cilt, Yeni Turkiye
Yayinlari, Ankara 2002, s. 1628.
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Resim 7: Resim 8:
I. Mahmud Dénemi Sikkede Lale Madende Lale, Tombak Kapagi,
(https://www.ebay-kleinanzeigen.ds/s-sam- (G.irepogly, 2017, s. 223).

meln/koeln-buchforst/, erigim: 18.01.2021).

onun yerini alarak bas nakkasliga atanmistir. XVI. ytizyilin en Ginlt ve énemli
tezhip ustasidir diger nakkaslar gibi sadece tezhip islerini yénetmemis, saray
icin yapilan cesitli sanat eserlerine desenler de hazirlamistir. Sah Kulu’'nun
Iran kékenli saz tislubuna karsilik, Kara Memi’nin kendine 6zgli, dogada go-
rilen bicimiyle tanimlanabilen c¢icek Uslubu koéken olarak daha 6zgin bir
Uslup olusturmustur. Sanat¢inin Avrupa botanik resimlerinden etkilendigi
ileri strtlmektedir. Bir cimen demetinden c¢ikan lale, simbul, gil, karan-
fil, zambak gibi ciceklerin bir araya toplanmasiyla ya da cicek acmis bahar
dallarindan olusan kompozisyonlar, dogadan alinan motifler tislubunun en
karakteristik 6zelliklerini yansitirlar. Bu motifler sanat dallarinda cesitli kom-
pozisyonlarla farkli bicimlerde uygulanmaistir.® Lale motifi ise hemen hemen
her grup Uslup icerisinde yer alabilmektedir.

Lale motifi Anadolu’da Selcuklular, Beylikler ve Osmanli dénemlerinde
icra edilen neredeyse tim geleneksel el sanatlarinda kendine yer bulmus ve
bezendigi objelere deger katmistir. Lale en basta cini sanatinda, kumas doku-
ma, hali, ahsap, metal, ebru, tezhip, tas-mermer, cam, kalemisi (kalemkari),
minyatur, sikke, resim ve hatta edebiyatta da kendine yer edinmistir.

2.1. Maden Sanat1 ve Sikkelerde Lale

Altindan gimtse, demirden bakira madenin bircok cesidi lalenin bicimini
almistir. Mimariden tombaklara, at zirhlarindan alemlere, sikkelere vb. meta-
lin kullanildigi cogu yerde lale motifi gérultir. Metal lale figtirlerindeki en ayirt
edici 6zellik, lalenin tombak, samdan, alem gibi eserlerde bazen ti¢c boyutlu
hatta soyut olarak ifade edilmesidir.

Geleneksel sanatsalligin girdigi bircok alanda oldugu gibi sikke ytizleri de
bir sanat isleme yUzeyiydi. Sikke yuzleri lale tislubundan etkilendi, 6zellikle
Beylikler Dénemi ve Osmanli sikkelerindeki motiflerden biri de laleydi.

9 Yenisehirlioglu, a.g.e., s. 1627-1630.
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14. ytzyilda Menteseoglu Beyligi'nin hiikiimet merkezi olan Milas ya-
kinlarindaki Becin Kalesi kazilarindan ¢ikan 1,2 cm capindaki bakir sik-
kelerin iki yltizinde de cift yonla lale olarak yorumlanabilecek motiflerin
yer almasi da, lalenin hentiz o dénemde Anadolu’daki konumuna bir isaret
olarak degerlendirilebilir. Bunlar lalenin maden Uzerindeki ilk izlerinden
olmalidir.!°

Gazan Han Doénemi (1295-1304) sikkelerinde, bazi gecmelerin uclari ¢
yaprakli lale motifi ile (Fleur de lis) bitmektedir ki bu motif beyliklerde 6zel-
likle de Karamanogullarinda, Isfendiyarogullarinda, Esrefogullarinda, Men-
teseogullarinda cokca kullanilmistir.!! II. Mahmud (1808-1839) déneminde
basilan altin sikkelerde bir cesitlilik s6z konusudur. Bunlar arasinda tam,
yarim ve ceyrek birimde basilan Zer-i Mahbublar gdsterebiliriz. Istanbul’da
basilan Zer-i Mahbublarin (sevilen altin) bir yltztinde “Sultantl berreyni ve
hakantil bahreyni es-sultan” yazisi, 6teki ytizde tugra, lale motifi, “duribe fi
Kostantaniye” yazisi ile ctilus yili gérulmektedir.!?

2.2. Halida ve Dokumada Lale

Bunlardan birincisi Saray Halilari, ikincisi Usak Halilaridir. Klasik Os-
manh Devri Halilarinin saray cevresinde dokunan 6rnekleri, Ttirk hali sanati
tarihinde, Saray Halilar1 adiyla anilir: Coézgti ve atki iplerinde ipek, yin ve
pamuk, digim iplerinde ylin ve pamuk kullanilan bu halilar, Anadolu hali-
larindan farkl olarak iran digimu (sine) ile dokunmustur. Diiglim iplerinin
kalitesi ve stk dokundugundan dolay: kadife gibi yumusak bir etki birakir.
Sema bakimindan da, ginimuzin Hereke halilarina benzeyen, o zamana
kadar Anadolu’da hi¢c goértilmeyen bir 6zellige sahiptir. Bu halilarin renk ve
desenlerinde, baslangicta iran etkileri hakimken, bir stire sonrasinda bunlar
Anadolu’ya 6zgii bir karakter kazanir. Renklerinde kirmizi, sari, koyu mavi ve
g1men reng1 yesilin tonlari gorulur Bu halilarda, asil amac¢ zeminin stislenme-
] : sidir. Desenlerinde, XVI. ytizyilin kivrik dal-
lar1, bahar cicekli dallar, rumiler, hatai, peng¢
ve gonca gul motifleri, lale, karanfil, simbul
gibi gercekei cicekler, iri hancer yapraklar,
bulut motifleri gérulir. Bir kisim 6rneklerde
de bitkilerle stisli kticik madalyonlar veri-
lir. Desenler bu madalyonun etrafinda ge-
nisleyerek devam eder. Bir bélimiinde hali

8 zemini, cicek bahcesini andiran bir bezeme
% ornegi gosterir. Iclerinde tek renk zeminliler
Resim 9: de vardir. Bazen zemin, padisah kaftanlarin-

Selimiye Camisi'nden Usak Halisi, d sriil kapl tud leri b
Erken 17. YUzyil, (6. irepoglu, 2017, s. 261). a gorulen, kaplan postu desenierine benzer

10 frepoglu, a.g.e., s. 222.
1 Guindegtil A. Parlar, “llhanhlarda Sikke Formlar1”, Tiirkler Ansiklopedisi, 8. Cilt, Yeni Ttrkiye
Yayinlari, Ankara 2002, s. 1635.

12 Oguz Tekin, “Baslangicindan Turkiye Cumhuriyeti'ne Kadar Turk Devletlerinin Sikkeleri”, Ttirk-
ler Ansiklopedisi, 5. Cilt, Yeni Turkiye Yayinlari, Ankara 2002, s. 799.
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sekilde stslenir. Kenar sularinda ise, genel-
likle, zemin suslemesine benzeyen desenler
ve bulut motifleri bulunur.!®

Kumaslarin ve desenlerin en zengini bu
devirde dokunmustur. Lale, karanfil, sim-
bul, ¢cinar yapraklari, bahar dallari, narci-
cekleri ve narlar, kivrik dallar arasinda han-
cer yapraklart XVI. ylzyilin en ¢cok sevilen
ve sik kullanilan motifleridir.’* Kaftanlar
ve Ozellikle de padisah kaftanlari, dokuma
sanatinin ve cicek sevgisinin en mikemmel
orneklerinin sergilendigi yuzeylerdir; bun-
yesinde cesitli anlamlar barindiran lalenin,
huktimdarin giysilerinde yer almasi, bir sal-
tanat yansimasi gibi gériilmus olabilecegine
baglanabilir.'®

. .. Resim 10:
Osmanli Saray Nakkashanelerinde ¢izi- |qleli Atias Kaftan, (G. irepoglu, 2017, s. 245).

len; kiwvrik dallar, rumiler, grift bitki form-
lar1, bahar cicekleri ile lale, gil, karanfil, hatayi, penc, Cin bulutlar1 ve gonca
motiflerinden meydana gelmektedir.'®

2.3. Tezhipte Lale

Kitap bezemesi dendiginde ilk akla gelen goz alici cicek bezemeleriyle
“Kara Memi” ismiyle bilinen Nakkas Kara Mehmed Celebi’dir. Sivri uclarindan
dolay1 hancer yaprag: olarak anilan kivrik yapraklarla stilize ejderha figtirleri,
kuslar ve hatayilerden olusan ve “Saz Uslubu” olarak anilan bitkisel tislubu
yerlestiren ressam Sahkulu’nun 6grencisi olan Kara Memi, 1540-1566 yillari
arasinda saray bas muizehhibi olarak calismis ve ortaya koydugu cicek tslu-
buyla dénemin bezemesini yonlendirmistir.!”

Hocas1 Sahkulu’nun vefatiyla Saray sernakkasi olan XVI. ylzyilin tGnla
muzehhibi Karamemi, Ttark bezeme sanatina yeni bir tislp ve anlayis getir-
mis, klasik kurallarin disina ¢ikarak yepyeni bir akimin énciisii olmustur.
Bahce ciceklerinin (gil, lale, karanfil, bahar dallar1 vb.) kismen Utsluplastirila-
rak tezhibe dahil edilmesinde ilk adim1 atan ve onlarin bolca kullanilmalarina
vesile olan sanatkardir. Bu cicek motiflerini tek tek veya toplu olarak ustaca
kullanan Karamemi, Kanuni Sultan Stleyman’in “Muhibbi” mahlasiyla yaz-
digt Siirlerin toplandigi, Muhibbi Divani’'nin farkli ktitiphanelerde bulunan

13 Bekir Deniz, “Osmanli Dénemi Hali ve Diiz Dokuma Yaygilar1”, Ttirkler Ansiklopedisi, 12. Cilt,
Yeni Turkiye Yayinlari, Ankara 2002, s. 627.

14 Pikri Salman, “Osmanli Dénemi Turk Kumas Sanati1”, Tiirkler Ansiklopedisi, 12. Cilt, Yeni Tur-
kiye Yayinlari, Ankara 2002, s. 667.

15 frepoglu, a.g.e., s. 242.

16 Hamza Gundogdu, “Tarihi Ttrk Halicihigy?, Tiirkler Ansiklopedisi, 8. Cilt, Yeni Turkiye Yayinlari,
Ankara 2002, s. 312.

17 frepoglu, a.g.e., s. 149.

331



s RS TRy,

)
& e Acustos TURK DUNYASI ARASTIRMALARI
B owmi128sai253 B TDA

savra: 323-344

Resim 11-12: Kanuni Sultan Stleyman Tugrasi, Ayrint, (G. irepogly, 2017, s. 151).

yazma nushalarini tezhip etmistir. XVI. ytizyilin ikinci yarisinda eser veren
inli miizehheplerden bazilan sunlardir: Sahkulu, Karamemi, Ustad-1 Rim
gaban, Hiiseyin, Selanikli Abdullah bin Mehmed, Mehmed bin ilyas ve Ve-
lican.’® Lalenin yazma nushalarinda tezhip edildigi gibi kitap ciltlerinde de
stisleme olarak konu edildigini gormekteyiz.

Osmanli eserlerinin ciltlerinde, realist cicekler veya cicek gruplari, deri
ciltlerde oldugu kadar kumas isleme ve lake cilt kapaklar: tizerinde de goril-
mektedir. Gul, lale, karanfil ve stimbtl basta olmak lizere hemen her cesit
cicek buketlerde yer almistir.®

2.4. Resimde Lale

Lale, 16. ytizyil sonlarina kadar Avrupa’da dogal olarak lalenin bilinmeme-
sinden 6tlirti bat1 sanatina konu edilmemistir. 17. ve 18. ylzyillarda 6zellikle
Renoir, Monet gibi empresyonist sanatcilarin tuvallerinde laleye rastlanmak-
tadir.

Anadolu’da cicek ressami olarak taninan sanatkarlardan biri de Abdul-
lah Buhari'dir. Eserlerini, 1735-1745 yillart arasinda verdigi, imzali ve tarihli
olanlarindan anlasilmaktadir. Abdullah Buhari, daha ziyade tek cicek calis-
mustir. Ayni tarzi cicek minyatirlerinde de uygulamis ve sayfay: dolduran bir
cicegi islemistir. Topkap: Saray:r Muizesi Kitiphanesi'nde H. 2155’de bulunan
albiimde, cesitli bezemeler, hat 6rnekleri, minyatiirler arasinda yer alan im-
zali, gtil-i sadberk adi verilen acmis bir gil minyattra bulunmaktadir. Ayni
albimde yer alan suluboya lale resimleri, bu sanatkarimizin cok dikkatli ve
gercekci bir tabiat takipeisi oldugunu goéstermektedir.?°

Tuval resmi kultaramuize gelince, batili resim anlayis: yerlestikce bura-
da da kitap sayfalarindan tuvallere gecer, cicekli natirmortlarin bir parcasi
olur lale. Yeni resim anlayisinda, Seker Ahmet Pasa (1841-1907), Stleyman
Seyyid Bey (1841-1913), ibrahim Calli (1882-1960), Feyhaman Duran (1886-

18 Cicek Derman, “Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar Icinde Degisimi”, Tiirkler Ansiklopedisi, 12. Cilt,
Yeni Turkiye Yayinlari, Ankara 2002, s. 469.

19 Zeynep Balkanal, “Bilgi ve Sanati Kaplayan Sanat: Cilt¢ilik”, Ttirkler Ansiklopedisi, 12. Cilt, Yeni
Turkiye Yayinlari, Ankara 2002, s. 554.

20 Derman, a.g.e., s. 472.
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Resim 13: Resim 14:
Minyaturde Lale, Nakkas Osman, Lale ve Sumbdiller, ibrahim Calli
Strname-i Himayn (G. irepoglu, 2017, s.171). (G.irepoglu, 2017, 5.179).

1960), Saim Ozeren (1900-1964) gibi ressamlarimiz da laleyi tuvallerinde us-
taca resmetmislerdir.?!

2.5. Edebiyatta Lale

Lale, ozellikle siirde sik kullanilir. Laleye ylzlerce akla hayale gelmedik ad-
lar verilmistir. Berk-i Rana, Durr-i Yekta, Feyz-i Seher, Gul-i Ruhsar, Sim-en-
dam, Nev-peyda, Necm-i Ikbal, Nahl-1 Erguvan, Nihal-i Giilsen, AGab-1 Cihan,
Ahter-i Bahar, Resk-i Elmas, Revnak-bahs, Saye-i Hima, Ray-i Mahbab vb.
Lalelere verilen bu adlar, devrin sairleri tarafindan siirlerde kullanilarak ebe-
dilestirilirdi.??

Lale, Turk siirine 15. ylzyilda yerlesmeye baslamis ve giderek yerini derin-
lestirmistir. Divan Siiri kavramlarinda genis yer tutar ve o siirlerde lale ismi-
nin kaynaklandig ve en sik burtindtgu renkle, kirmiziyla gecer hep.? Lale,
Tanzimat sonrasi ve Cumhuriyet Dénemi Ttrk Edebiyatcilarinin siirleriyle de
glinimuze kadar gelmistir.

3. Anadolu Pismis Toprak Kiiltiiriinde Lale

Asya Tuark mimari yapilarinda sirli tugla stslemelerde zarafetle kullanilan
cini mozaik teknigi, Ttrk cini sanatinin devami olarak Anadolu Selcuklula-

21 frepoglu, a.g.e., s. 177-180.
22 Yenisehirlioglu, a.g.e., s. 1627.
23 frepoglu, a.g.e., s. 130.
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Resim 15: Resim16:
Lale ve Kus Figurlu Gini Pargalari, Kubadabad Kazisi Laleli Cift Bagh Kartal Cini,
(G. iperoglu, 2017, s.186). Kubadabad Hamamli Kégk

Kazsi, (iperogly, 2017, s.187).

rinda basariyla uygulanmistir. Bu teknik, degisik bezemelerle farkli ytizeylere
doéntistip ¢ini sanati olarak Osmanli déoneminde de XV. ylizyilin sonuna kadar
varligini sirdirmustur.

Anadolu Selcuklulari donemi mimari satihlardaki cinilerin bezemelerinde
cogunlukla geometrik stislemelere yer verilmistir. Cami, medrese, saray ben-
zeri yapilarin cinileri, gerek bordurld, gerekse geometrik bezemelerde dolgu
olarak stilize edilmis nebat figlirli palmetlerle stislenmistir. Konya Karatay
Medresesi, Sircali Medrese, Sivas Gok Medrese ve Kayseri Kultik Camisi mih-
rabi ¢inileri, doneminin bitkisel bezemeli glizel 6érnekleridir. Selcuklu cinile-
rindeki stilize edilmis bitkisel motifler genelde salt palmet olarak anilsa bile
icindeki cicekler lale, sakayik ve lotus betimini ¢cagristirmaktadir. Ancak bu
doénemde lalenin cini ytizeylerde belirgin olarak gortildtgu 6rnekler de vardir.

Alanya Ic Kale’'de, Alaeddin Keykubad’in 1221-1223 tarihlerinde yaptirmis
oldugu sarayin kazilarinda cikan bir sekiz koseli lacivert ve turkuaz yildiz
cinide yer alan bitki lale soyutlamasi olarak yorumlanabilir. Ayni kazidan bir
baska cini parcasinda da yalnizca bir kismi gortilebilen hayvan figirtintin
ayagi dibinde yalin c¢izgili lale motifi yer alir. Konya Beysehir Golu kiyisin-
da yine Alaeddin Keykubad tarafindan yaptirilan Selcuklu saraylar icinde
en cesitli ¢inilere sahip Kubadabad Buytk Saray kazilarindan ¢ikan turkuaz
lzerine siyah desenli bir ¢ini kemer parcasinda nattiralist islenmis bir kus
figirti ile laleler ¢ikar karsimiza. Lalelerin kendine 6zgU sivri hatlarla betimle-
nisi, herhangi bir kuskuya yer birakmaz. Hamamli késk cevresindeki kazidan
cikan cift bash kartal desenli cinide kartalin iki basinin arasinda mavi bir lale
soyutlamasi yerlestirilmistir.?*

Selcuklu cini kalttrt Beylikler doneminde de hiz kesmeden devam etmis
olup Anadolu’nun binlerce yillik pismis toprak gelenegine lalenin motif olarak
girisi, en belirgin sekilde Osmanli’da cini ytizeylerde olmustur. Selcuklular
cini sanatini abidevi bir ihtisama ulastirmislardir. Mozaik ¢ini sanatinin mi-
mari ile organik bir buitiinltk saglayan teknik ve dekoratif tistiinltga erken

2% frepoglu, a.g.e., s. 185-187.
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Resim17: Resim 18:
Sultanahmet Camisi Laleli Cinileri istanbul Rustem Paga Camisi Siralti Teknigi
(. Turan Bakir, 1999, s. 350). Laleli iznik Ginileri (G. Oney, 1987, s. 86).

Osmanli cini sanatinda da devam ettirmistir. Ancak Osmanl ¢ini sanati ana
karakteri bakimindan ayni olmakla beraber, yeni malzeme teknik ve dekoratif
ozelliklerinden dolay1, Selcuklularin gelistirdigi ¢ini sanatindan btiytk farklar
gostermektedir.

Mimari stislemede c¢ininin kullanilmasi o devletin kultiir ve medeniyetini
gbsterir ve dolayisiyla da siyasi durumu ile ilgilidir. Selcuklu devri kultir ve
sanatinin merkezi Konya olmustur. Ancak Osmanli Devleti’nin kurulusu si-
yasi ve kultiirel merkezin Konya’dan Bursa'ya gecmesini saglamistir. Boylece
Konya ayni zamanda bir ¢ini merkezi olarak da degerini kaybetmistir. Yeni
cini merkezi Bursa yakininda Iznik olmustur. iznik yaninda Kiitahya da Iz-
nik’teki teknik Usttinltige erisememekle beraber, XV. ylzyildan itibaren bir
c¢ini ve keramik merkezi olarak varlik gostermistir.?

Osmanliyla birlikte sadece mimari yap1 ylizeylerindeki ¢ini bezemeleri degil
evani ylzeylerdeki bezemeler ve formlar da gelismeler géstermistir. Ozellikle
Erken Osmanl Dénemi sonrasi ¢inide bitki Gislubu giderek cesitlilik gdstere-
rek zenginlesmis, 6zellikle lale bu Uslupta motif olarak 6ne ¢ikmistir. Mercan
kirmizisinin bulunmasiyla birlikte Lale de ¢ok sevdigi renge kavusmustur.

Kirmizili gruptan ¢ok bol kullanma seramigi yapilmistir. Bu ¢ini ve sera-
mikler 6zellikle gercekei ciceklerle bezenir. Lale, karanfil, giil goncasi, siim-

25 Serrare Yetkin, Anadolu’da Tiirk Cini Sanatinin Gelismesi, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiil-
tesi Yayinlari, No: 1631, Istanbul 1986, s. 201.
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bul, menekse, sakayik, nar cicekleri, bahar dallar1 bu cinileri ¢cok degisik du-
zenlemelerle olagantisti zengin bir gériintime kavusturur.?¢

Lale, guil, karanfil ve stimbil, bitkisel tislupta en cok tasvir edilen cicekler-
dir. Bu dort cicegin birlikte sonsuz dtizende kullanildig1 gtizel bir érnegi Sul-
tanahmet Camisi mahfilindeki cinilerde gorebiliriz. Osmanl kultirinde en
cok Uzerinde durulmus olan cicek laledir. 16. yltzyil ortalarindan baslayarak
Osmanl: ¢inilerinde karsimiza cikiyorlar. Lale, ilkbahar ciceklerinin topluca
bulundugu panolarin olmazsa olmaz 6gesidir. Cok cesitli sekillerde cizilmis ve
boyanmislardir. Beyazdan kirmiziya ve laciverte kadar cinilerdeki tim renk-
lerde, tarama, beneklerle bezenme, gblgelendirme gibi yontemlerle boyanmis-
lar, cesitli acilardan cizilmislerdir. Lale, bu dogal cevresindeki tasvirleri yani
sira, rumi ve hatai gibi geleneksel motiflerin arasinda bordurlerde, sonsuz
dizendeki ylizey bezemelerinde sayilamayacak kadar zengin bir kompozisyon
cesitliliginin bas 6égelerindendir. Bu zenginligi izlemek icin sadece Istanbul'da-
ki Rastem Pasa Camisi ¢inilerine bakmak bile yeter. Rtistem Pasa Camisi'nde
27 ayr1 kompozisyonda 66 farkli lale motifi bulunmaktadir.?” Ayni sekilde,
Sultanahmet Camisi’nin cinileri Iznik’te tiretilmis 50 farkl lale figiirii ile be-
zenmistir. Yan: sira, Bursa Yesil Camisi, Uskiidar Atik Valide Sultan Camisi
gibi bircok Osmanli dénemi camilerinde lale motifi stislemeli ¢ini 6érneklerini
gorebiliriz.

16. ylizyilin ikinci yarisinda, Iznik {iretimi cini ve seramikler “Cok renk-
li kurmuzili swraltt teknigi” ile parlak bir déneme girer. Gelismis kompozisyon
kurgulari, zenginlesen renkleri, sinirsiz cesitte motif stilizasyonlariyla dikkati
cekerler. Kabarik kirmizi, zimrit yesili, kobalt tonlari, turkuaz, siyah renkler
seffaf sirin altinda derin ve 1s1ltili bir gérintiye burinmustir. Saray nakkas-
lar1 hatayi, rumi, bulut tsluplarini; bahar, lale, simbtl, gil, zambak, zerrin,
servi, UzUim asma yapraklari, stisen, afyon motifi, nergis gibi ciceklerle bir
arada ustalikla kullanmistir.?®

Parlak déneminin ardindan Iznik cini atélyeleri, belki de ekonomik neden-
lerle sarayin cini ihtiyaclarina zamaninda karsilik verememesi nedeniyle sa-
ray fetvalariyla karsilasti. Konulan kisitlamalar Iznik cinicilerini zorda birakti.
Saray tarafindan 1613’de yayinlanan ferman ile her tirli ¢ini miri (devlet
mali) sayilds, cinilerin izinsiz satis1 yasaklandi.?® Cini gecmiste iznik’te, Ktitah-
ya’da vardir, fakat Iznik saraya baghdir. Saray himayesindedir. Desenler sa-
ray nakishanelerinde cizilir, Iznik’te tiretilirdi. Saraya bagllik tabii ki maddi,
manevi, estetik acidan avantajlidir. Cok giizel de eserler ortaya konulmustur.
Fakat Osmanli’'nin ¢coktist ile 19. ylzyildan itibaren saraya baglilifin sonu-

26 Gonul Oney, Islam Mimarisinde Cini, Ada Yaymlar, izmir 1987, s. 72.

27 Gultizar Cevik, Riistem Pasa Camii Cinilerinde Lale ve Karanfil Motifleri, Fatih Sultan Mehmet
Vakif Universitesi Glizel Sanatlar Enstittisti Geleneksel Tiirk Sanatlar (Cini) Anasanat Dali Yayim-
lanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2014, s. 25.

28 yildiz Demiriz, “Osmanli Cini Sanat1”, Ttirkler Ansiklopedisi, 12. Cilt, Yeni Turkiye Yayinlari,
Ankara 2002, s. 570.

29 Nurhan Atasoy - Jullian Raby, Iznik The Pottery of Ottoman Turkey, Alexandria Press, London
1989, p. 273.
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Resim 19: Resim 20:
Victoria & Albert Museum, Londro, 1550-55, British Museum, London, Cini Strahi,
iznik Ginisi, (S. Yetkin, J. Raby, 1989, s. 369). (S. Yetkin, J. Raby, 1989, s. 325).

cunda iznik ciniciligi yok olmaya baslamistir.® 18. ytizyilda iznik atélyelerinin
tamamen kapanmasiyla yeni bir ¢ini merkezi olarak Kiitahya ortaya ¢ikmak-
tadir. Bu dénemde Kiitahya’da, bir taraftan Iznik’in kopyalar:i mavi-beyazlar
cinili eserleri stislerken diger taraftan da konulari, renkleri ve teknik 6zellikle-
riyle geleneksel 6rneklerden ayrilan bir grup seramik karsimiza cikar. Bunlar
beyaz hamurlu sir alt1 sar1, kirmizi, firuze, yesil, siyah, mor renklerle islenmis
serbest desenli, ince duvarli evani tira fincan, kase, tabak, vazo gibi formlar
lizerinde yer alan seramiklerdir.?!

Lale motifinin evani ylzeylerde kullanimi da ayri1 bir zarafettedir. Ktitahya
ciniciliginde daha sik rastladigimiz mimari disinda c¢ini kullaniminda, cesitli
formlarda tretilmis islevsel evani ylizeylerde bitkisel motifler hakimdir. Bu
bitkisel stislemelerde cesitli geleneksel cicek figtirleri ile birlikte ana motif yine
lale olmustur.

4. Giiniimiizde Lale Motifinin Seramik Yiizeylerde Kullanimi

Turk-Islam sanatinin vazgecilmez bir figiirti olan ve ylizyillardir stirdi-
rulebilirligini koruyan ulusal motif kapsamina aldigimiz lale, ginimutizde de
pismis toprak ylzeylerde iki boyutlu, form olarak da ti¢c boyutlu betimlenmeye
devam etmektedir.

Bugiin yasayan iki ¢ini merkezi olan {znik ve Kiitahya cini tretimine de-
vam etse de, ticari ve endustriyel avantajlarini atélye tiretimiyle birlikte olus-
turan Kutahya ciniciligi daha cok 6ne cikmistir. Gintmuzde halen devam
edebilen o6zellikle klasik anlamda Kutahya cini atdlyelerinde, hediyelik ob-
jelerin, mimari yapilarin ve islevsel formlarin ylzeylerinde lale desen olarak

30 Mehmet Koger, “Ktuitahya’da Cini Sanati Artik Bir Sektore Donuistii”, Seramik Ttirkiye Dergisi,
Say1: 34, Ekim-Aralik 2010, Istanbul, s. 55.

31 Sitare Turan Bakir, Iznik Cinileri ve Gtilbenkyan Koleksiyonu, T.C. Kulttir Bakanlig1 Yayinlari,
Ankara 1999, s. 13.
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Resim 21: Sitki Usta (Sitki Olgar), Lale Figurli Resim 22: GUnUmUz Lale Motifli
Kutahya Ginileri iznik'te Uretilen Cini Ornekleri,
(https://sitki.com.tr/featured_item/sitki-olcar-us- Mehmet Gursoy iznik Cini Galerisi
ta-eserleri/, Erisim: 16.02.2021). (https:/ /www.arkofcrafts.com/tr/mehmet-gursoy/

6n plandadir. Ayrica vitrifiye malzeme Utreten seramik sektértinde kaplama
seramiklerinde de bu desen kullanilmaktadir.

Kutahya ciniciliginin 14. ylzyilda Germiyanogullar1 Beyligi déneminde
basladigl tahmin edilmektedir. 16. ylizyilda Iznik ciniciliginin en tist dtizeyde
oldugu doénemlerde, Kiitahya’'da genis 6lctiide tek renkli ¢ini imal edildigi bi-
linmektedir. Bu dénemde koyu mavinin degisik tonlarinda tasarlanmis ¢ini
eserler Klitahya Grtint olarak tanimlanmistir. Kitahya’da ginimutizde bazi
verilere gore irili ufakl kayithh 156 isyeri bulunmaktadir. Bu isletmelerden
20’si profesyonel anlamda calisirken, 10’u ihracat yapmaktadir.3?

Cini sanatinda motif bu ¢inin 6ztnu olusturur. Bunu daha iyi ifade edebil-
mek icin Ord. Prof. Stitheyl Unver “Tiirk siisleme sanatlart bir géz musikisidir,
onun da birtakim notalar vardir. Iyi beste yapabilmek icin iyi nota bilmek gerekir.”
der. Burada 6rnegin lale, karanfil, giil, rumi, hata-i ve bunlarin ytizlerce cesidi
bu sanatin notalarini olusturuyor. Bunlardan estetik kurallar esas alarak ha-
zirlanan tasarimlari bir tabakta, vazoda, kasede, panoda gormek mtimktindur.3?

Gunumuze gelindiginde ise, Kiitahya’'da Uretimini stirdiiren atélyeler ile
yapilan gérismelerde Ktitahya c¢inisinde yeni tisluplarin olustugu goértlmus-
tir. Kutahya cinilerine 6zglinliik katan bu tsluplar Tek Kalem Uslubu ve
Nazilli Uslubu olup, kisaca su sekilde aciklanabilir: Tek Kalem Uslubu ile
yapilan ilk érneklerde pen¢ motifi kullanilmistir. Gintmuz 6rneklerine ba-
kildiginda ise; pen¢ motifinin yani sira karanfil, lale gibi motiflerin de kulla-
nildig gdzlemlenmektedir. Tek Kalem Uslubu’nun kompozisyonu, merkezden
baslayip formun tim yulzeyini kaplar bicimde olusturulmaktadir. Kompozis-
yon kurulurken 6ncelikle birbirinin lizerine binen daireler ¢izilip, daha sonra
peng, karanfil, lale motiflerinden biri secilerek aralarina yerlestirilmektedir.?*

Kuatahya ciniciliginin énemli isimlerinden Sitki Usta, desenleri tasarlar-
ken, motifleri belli diistinceler dogrultusunda bir araya getirdigini belirtmis-
tir. Ornegin, hayat agaci, lale motifleri ve bal peteginin birlikte yer aldig1 duvar

32 iskender Isik, “Kutahya Ciniciligi”, Seramik Tiirkiye Dergisi, Istanbul 2010, s. 43-44.
33 Kocer, a.g.e., s. 56.

3% Ceren Atay Yolal, Baslangiceindan Giintimiize Kiitahya Cinileri ve Cini Motiflerinin Seramik Ytizey-
lerde Yorumlanarak Uygulanmast, Yuksek Lisans Tezi, Eskisehir 2007, s. 50.
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tabaginin desenini tasarlarken; hayat agacini yasamanin gizelligini; bal pe-
tegini tatl hissini uyandirdigini ve lalelerin zarafeti temsil ettigini diistinerek
bir arada kullandigini dile getirmistir.>® Neredeyse tiim yasamini ciniye ada-
yan merhum cini ustas1 Sitki Olcar, cagdas Kiitahya ciniciliginin 6ne c¢ikan
bir ustasidir. Onu zanaattan sanata yonelten, ciniye farkli bir bakis acis1 ge-
tirmesidir. Sitki usta, cininin tarihsel boyutunu asla inkar etmeden modern
anlayista ti¢ boyutlu farkli formlarda ustaca bezemeler uygulamistir. Bitkisel
bezemelerde de laleyi en glizel sekilde aplike eden Sitki Olcar, cinide temel
prensibini, “Kiitahya’nin ruhunu bozmadan, Semerkant, Buhara, Isfahan yani
Orta Asya’dan gelen cinicilik ekoliinti; Selcuklu’dan gelen ekolii devam ettir-
mektir.” diyerek ortaya koymustur.

19. ylzyilin sonlarinda yeniden canlanan Kitahya cini sanati, eski motif-
lerini Iznik motifleri ile modernize ederek tiretimini artirmistir. Patlican moru,
parlak yesil ve parlak sari ile indigo mavisi gibi Katahya ciniciligine kimlik
kazandiran sir alt1 renkler, kirmizims:i killerden mayi formunda elde edilmis-
lerdir.®®

Kutahya ciniciligi bircok badireye ve ekonomik kaygilara karsin yine de
yerel sanat 6zellikleriyle bir Turk ve Islam sanati ve gelenegini devam ettir-
mektedir. Ktitahya’da ¢ini, formlar degisime ugrasa da lale motifi dahil ytzey
bezemeleri, aslini inkar etmeden yasamaktadir.

Ayni sekilde Iznik ciniciligi, Kiitahya kadar yaygin olmasa da atélye ba-
zinda glintimtizde devam etmektedir. Lale yine Iznik’te de degismez bitkisel
motiftir. iznik’te ¢ini Kiitahya’ya nispeten fazla form ve desen degisikligine
gitmeden gelenekselligini 6n plana almistir. 2009 yilinda UNESCO tarafindan
organize edilen “Yasayan Insan Hazinesi” (Living Human Treasures) édiiliine
sahip, miras tasiyici kimligi ile sanat¢ci Mehmet Glrsoy, merhum Faik Kiriml
ve Faruk Sahin ayrica Esref Eroglu, Adil Can Gliven gibi ustalar lale bezemeli
cini gelenegini stirdirmektedir.

5. Modern Seramik Sanatinda Lale

Tasarimda, gecmisteki sanat ve tasarimlari 6rnek alma olarak nitelenen
geleneksel tavra karsi cikarak, yeniligi savunan Art Nouveau, modern ha-
reketin ilk evresini baslatmistir. Dekorasyon, striktir ve amaclanan islevin
bir btitiin olarak ele alindig1 bu dénemde, bicimler ve cizgiler dogadan kopya
edilmeden, cogunlukla yeniden yaratildiklar icin, tasarim strecine canllik
katarak, gelecekteki soyut sanata zemin hazirlamislardir.?”

Son ylzyilin akimlarindan, zanaat1 yok saymadan merkezine alan, modern
tasarim anlayisinin en iyi temsilcilerinden olan Bauhaus Okulu’nun (Dorn-
burg Seramik Atélyesi) Turk seramik sanatc¢ilarina diistinsel ve gorsel anlam-
da zenginlik kazandirdig: bir gercektir. Dolayisiyla gelenegi de gérerek modern

35 Yolal, a.g.e., s. 75.
36 Isik, a.g.e., s.53.

37 Kaya Ucer, Batit Sanatt Etkisinde Degisen Tiirk Kalemisi Bezeme Program, 5. Uluslararasi Gele-
neksel ve Yoresel Degerler Sempozyumu, Kultir Sanat Etkinlikleri (26-28 Ekim 2018, Afyonkara-
hisar/Sandikli), s. 468.
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Resim 23: Resim 24:
Bati Sanatinda Art-Nouveau Stili Kabartma-Lale Lale Vazo, 19. Yuzyil Baglari, ingiltere
(https://pilgrimtiles.co.uk/product/art-nouveau- (https://www.antiquepottery.co.uk/antique-
stylised-tulip-tile, Erigim: 1.03.2021). porcelain-staffordshire-tulip-/, Erigim: 11.03.2021).

akimlar1 benimseyen seramik sanatcilar: gerek islevsel tasarim, gerekse soyut
baglamda glizel eserlere imza attilar.

Cagin gelisimine kosut, seramik hammaddelerinin kullanimi ve pisirim
teknikleri seramik ylizeylerine, renk olusumlariyla ve farkli yeni tekniklerle
zenginlik getirmistir. Ornegin raku, sagar pisirimleri, stoneware, krakle sir
vb. uygulamalar seramik sanatinda diger pismis toprak eserlere verdigi gibi
Uc¢ boyutlu seramik lalelere de farkli bir gorsellik kazandirmistir. Ulusal motif-
lerimizden kabul edilen lalenin modern seramik sanatinda seramik sanatcila-
rinca kullanimi kuskusuz geleneksel degerlerimize katki saglayacaktir.

Gunumuz seramik sanatc¢isinin ve bu alan akademisyeninin ¢ini sanatini
ve sUslemelerini gérmezden gelmesi elbette diistintilemez. Bu nedenle her se-
ramik sanatcist akademisyenin portféytinde bezek ya da form olarak mutlaka
lale vardir. Seramik sanate¢ilar1 bu distnsellikle yapitlarinda cinilerde kulla-
nilan Uslup ve motiflerden cikisla, aldiklar: egitim ve yaptiklar: arastirmala-
r1 deneyimlerine katarak lale orjinli sanatsal degeri yliksek seramik eserler
Uretmislerdir.

Resim 25:
Sidika Sibel Sevim, Seramik Form, Laleler, Elle $ekillendirme, 55x20x20 / sag 53x47x20,1200 C, 2008
(http:/ /[www.sibelsevim.com.tr/, Erigim: 14.02.2021)
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Resim 26:
Serap Unal, Farkli Tekniklerle Ug Boyutlu Seramik Laleler

6. Sonuc ve Degerlendirme

Turkistan cografyasindan itibaren adeta Turklerle birlikte yol arkadashg
yaparak Anadolu’ya oradan da batiya uzanan sertiveninde lale, hemen her
dénemin vazgecilmez bir sembol cicegidir. Tim dénemlerin geleneksel el sa-
nat1 objelerini ve mimari satihlar1 birebir resmederek ya da kivrimlarini her
yana cogaltip stilize betimlerle stisleyerek farkli bir Gislup yaratan lale, Turk
Sanati’na mal olmus bir simgedir.

El sanatlarindan edebiyata kadar kendine 6énemli yerler edinen lale, motif
olarak yer aldigi hemen her ylizeyde basat olmasina karsin edebiyatta rakibi
guldar. Ctnkd biri en comert plastik, 6burt erisilmez Gsluptur. Surasi var
ki, tslup daima ktltire ve medeniyete aittir. Lale bir tislup motifi idi. Ytzler-
ce asirlik rakibi gul ile aralarindaki fark budur. Gl motif degildir, yasayan
hayattir.3®

Lale, ginimuizde Turkiye Cumhuriyeti'nin de énemli simgeleri arasina da-
hil edilmistir. T.C. Kulttr ve Turizm Bakanligi’min tasarlayip kullandig: lale
logolu temsili simgeler, rozetler, Ttrk Hava Yollar: ucaklarinin tizerindeki lale
motifi gibi simgesel kullanimlar da lalenin Utlkemizin yasatilan milli motifi
olduguna dair énemli bir vurgudur.

Lale betimlemeleri, kesintisiz olarak en ¢cok bezendigi pismis toprak ytzey-
lerde giiniimiizde sanatsal yaklasimla Iznik’te, Kiitahya’da, modern seramik
sanatinda ve seramik sektértiinde yeni tarzlari da takip ederek devam etmek-
tedir. Cagdas seramik sanatinda lalenin en énemli degisimi, iki boyutlu ytizey
stslemesinden Ui¢ boyutlu form haline gelmesidir. Ginimuz seramik sanat-
cilari, laleyi ytizey deseni olarak kullandig: gibi hacimsel olarak da kullanarak
soyut seramik laleler tiretmislerdir.

Binlerce yilda olusagelen kultir degerlerimizin belki de en anlamlisi, sim-
gesel sanat yoluyla iletilen sembollerdir. Zira ktiltarel semboller, sayfalar do-
lusu anlatimi tek bir gorsellikle ifade edebilme 6zelligine sahiptirler. Bunlar
unutturulmadan, 6zini daima animsatacak bir bicimde gelecegin sanatina
da aktarilacak sekilde strdurilebilirliginin saglanmasi her akademisyenin ve
sanatc¢inin temel distincelerinden olmalidir.

38 Besir Ayvazoglu, “Gul”, Ttirkler Ansiklopedisi, 11. Cilt, Yeni Turkiye Yayinlari, Ankara 2002, s.
1689.
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Extended Abstract
Tulip In Terracotta Culture From Turkistan To Present

Plant and animal style motifs, which are also the subject of symbolic art, have taken
place in Turkish-Islamic art with special meanings in almost every period. Since the cave
paintings, symbolism has given artistic depictions especially in two dimensions on other
surfaces. Tulip, stone, wood, metal and terracotta surfaces are depicted both in relief and in
two dimensions and have taken place in the art literature as a Turkish motif.

Although the research on the origin of the tulip has not been concluded completely, the
trial type studies and the researches that have been the source of them show that the first
address of the tulip in Turkish culture is Turkestan (Central Asia). The method known as
typology in Prehistory and Archaeology is a method used to compare the finds in material
types, especially ceramics and tools, thus revealing cultural relations and interactions. Va-
rious types of palmette motifs, with examples in Anatolian Seljuk Art, are also seen in the
artworks of the oldest civilizations.

It is plausible that a rich motif in Seljuk art comes from the east rather than the west,
reinforcing the thesis that the tulip motif is Turkistan as its homeland. Because Central
Asian Turkish Culture is the dominant factor affecting the Seljuk culture. Along with the
animal style in Central Asian Turkish art, tulip motifs are usually depicted in the form of
palmettes in plant style. It is possible to see tulips as the main pattern in palmette, which
is an ornamentation style that looks like a flower bouquet distributed symmetrically in two
directions resembling palm leaves in two dimensions or in relief.

When we wanted to go down to the sources of the tulip motif, which began to appear
in a naturalist style in Ottoman artworks, this source of course should have been Central
Asia, where the Turkish nation was born and where the first works of art were produced. It
was important that the homeland of tulip, which grows naturally 14 species in Anatolia and
11 species in the European continent, appeared as Central Asia. Although in a postulate
sense, in the light of the researches, it is highly probable that the tulip came from Anatolia
and from there to the west and its homeland is Turkistan.

The Turks reflected the love of flowers they grew in Central Asia and their feelings ari-
sing from this love in their art wherever they reached. The tulip, which is a flower unique to
the Turks, which stands out in the form of plant style, gained importance by taking on its
symbolic features. This descriptive understanding of tulips, which were transported from
Turkistan to Asia Minor and Anatolia, has been in the foreground enough to give a name to a
period by further increasing its artistic richness in the Seljuks and the Ottomans. Naturally,
Lale, in addition to creating landscape richness as an ornament of gardens in the architec-
ture of its period, has been applied to many traditional arts, especially as an indispensable
meringue of tile art, it added great value to terracotta art.

The area that enabled the Classical Period Ottoman Art to spread to large geographical
regions is applied arts and decorative arts. The ornamental styles of this period have been
an indicator that defines Ottomanism. Ornament understanding in Anatolia was based on
certain basic styles. In general, the styles of “Rumi, Hatayi, Saz, Baba Nakkas and Kara
Memi” from architecture to tiles formed the concept of decoration in the Ottoman Empire.
Of course, the tulip motif was indispensable for the aforementioned styles.

The tulip motif found a place in almost all traditional handicrafts performed in Anatolia
during the Seljuk, Principalities and Ottoman periods and added value to the objects it em-
bellished. Lale has gained a place in tile art, fabric weaving, carpet, wood, metal, marbling,
gilding, stone-marble, glass, pen-work, miniature, coins, painting and even literature.

The tile mosaic technique, which is gracefully used in glazed brick decorations in Asian
Turkish architectural structures, was successfully applied in the Anatolian Seljuks as a
continuation of the Turkish tile art. This technique transformed into different surfaces with
different decorations and was used as a tile art in the Ottoman period as well as in the XV.
It existed until the end of the century.
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The tulip, which is an indispensable figure of Turkish-Islamic art and which has been
included in the scope of national motif that has preserved its sustainability for centuries,
continues to be depicted in two dimensions on terracotta surfaces and in three dimensions
as a form.

Although Iznik and Kutahya, the two living tile centers, continue to produce tiles, Ku-
tahya tile making has become more prominent, which creates its commercial and industrial
advantages together with the workshop production. In Kiitahya tile workshops, which are
still continuing today, tulips are at the forefront as a pattern on the surfaces of gift objects,
architectural structures and functional forms. In addition, this pattern is used in coating
ceramics in the ceramic industry that produces vitrified materials.

Despite many troubles and economic concerns, Kiitahya tiles still maintain a Turkish
and Islamic art and tradition with local art features. In Kttahya, although the forms and
forms change, the surface decorations, including the tulip motif, live without denying the
original.

The tulip figure continues to take place in two and three dimensions in the ceramic
works produced within the scope of today’s modern ceramic art. Parallel to the development
of the age, the use of ceramic raw materials and firing techniques brought richness to cera-
mic surfaces with color formations and different new techniques. For example, raku, sagar
firing, stoneware, cracked glaze etc. applications have given a different visuality to three-di-
mensional ceramic tulips as well as other terracotta works in ceramic art.

The tulip depictions continue to follow new styles in Iznik, Klitahya, modern ceramic art
and ceramic industry with an artistic approach on terracotta surfaces, which they are ador-
ned the most, without interruption. The most important change of tulip in contemporary
ceramic art is its transformation from two-dimensional surface decoration to three-dimen-
sional form. Today’s ceramic artists have produced abstract ceramic tulips by using tulips
as a surface pattern as well as volumetrically.
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