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Ozet

19. yuzyilin virtuoz-romantik stile sahip en onemli beste-
cilerinden ve keman virtiozlerinden Henri Vieuxtemps,
ayni zamanda Bel¢ika-Fransa keman ekoluntn 6nde gelen
temsilcilerindendir. Avrupa kariyerinin yam sira, Ameri-
ka, Kanada ve Rusya’ya gerceklestirdigi seyahatlerindeki
caligmalariyla, dunya keman kulturuntn gelisimindeki ta-
rihsel rolt son derece buyuktur. Besteledigi diger eserle-
rin yaninda Vieuxtemps, keman i¢in yazdig: eserleriyle de
doneminin unutulmaz sanatgilari arasinda yerini almigtur.
Besteci yasamui boyunca yedi keman kongertosu yazmug
olmasina ragmen 5 Numarali Keman Kongertosu’yla ka-
riyerinde buyuk bir bagartya ulagsmis ve tarzinin ana 6zel-
liklerini en guglu sekilde yansitabilmigtir. 5 Numarali Ke-
man Kongertosu nesiller boyu dunyaca unla kemancilar
tarafindan seslendirilmis ve bu sayede gunumuz keman-
cilarina kadar ulagarak onlarin teknik ve muzikal gelisim-
lerine buyuk katk: saglamigtir. Bu ¢aligmada, bestecinin
hayat1 ele alinmig ve bestecinin en ¢ok seslendirilen ya-
pitt olan “5 Numarali Keman Kongertosu”nun yaratilis
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surecine deginilerek muzikal yapisi incelenmistir. Bu ¢a-
lismanin amaci, Henry Vieuxtemps’in 5 Numarali Keman
Kongertosu’nu yorumlamak isteyen icracilara, besteciyi
ve eserini yakindan tanimalarina yardimei olmak ve kon-
certonun muzikal anlamda iyi anlagilmasini saglamaktr.

Anabtar Kelimeler: Keman, Vieuxtemps, Besteci, Kon-
certo, Virtuoz-Romantik Stil.

A Study on the Compositional Process and Musical
Structure of Henri Vieuxtemps Violin Concerto No.5
in A Minor Op.37

Abstract

I Henri Vieuxtemps was one of the most prominent com-
posers and violinists who featured a virtuosic and roman-
tic style as well as being an important representative of
Belgian-Franco violin school. His role in the emergence
of violin culture in the world with his travels and concert
tours to the United States, Canada, and Russia alongsi-
de his active career in Europe was of great significance.
He earned his place as an important figure amongst his
contemporaries mainly with his compositions for violin.
Although Vieuxtemps composed seven violin concerti in
his life, his Violin Concerto in A Minor No.5 was ren-
dered the most often played one that reflected the main
compositional features of its type. This concerto has been
performed by many important violin virtuosos over the
years, which made it a crucial piece of music for the violi-
nists of today to improve their technique and musicality.
This study focuses on the life of Vieuxtemps and the mu-
sical structure of his Violin Concerto No.5 in A Minor
with an analysis of its compositional process. The aim
of this study is to guide those who wish to interpret this
concerto by giving them an insight into the composer’s
life and his work.

Keywords: Violin, Vieuxtemps, Composer, Concerto,
Virtuose-Romantic Style.
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Giris

Bu aragtirmada, Henry Vieuxtemps’in hayati ve kariyeri ile ilgili bilgi-
ler verilmig, 5 Numarali Keman Kongertosu hakkinda muzikal incelemeler
yapilmistir. Bestecinin diger keman kongertolarinin da tarihsel suregleri ele
alinmis ve 5 Numarali Keman Kongertosu’nun basarisindaki gelisimi goz-
lemlenmigtir. Aragtirmanin amaci dogrultusunda, kisith sayidaki Turkce
kaynaga onemli fayda saglayacagi dusunulmustur. Buna bagli olarak, ulusla-
rarast literaturde yapilmig bilimsel yayinlar, yazili ve gorsel kaynaklar olmak
uzere genel hatlariyla incelenmistir.

19. yuzyil unutulmaz keman virttiozlerinin ortaya ¢iktigi, adeta altn bir
cagdir. Olagantstu performans becerileriyle Uun kazanan bircok muzisyen,
ayni zamanda bestecilik yetenekleriyle de isimlerini duyurmaya caligmigtir.
Fakat bunlardan ancak birkagi icra alaninda oldugu gibi beste yapma alaninda
da gohret olmay1 basarabilmistir. Belcikali kemanci ve besteci Henri Vieux-
temps (1820-1881) hem icra hem de bestecilik konusundaki ustun kabiliye-
tiyle doneme damgasini vuran muzisyenlerden biri olmugtur. Bunun yaninda
sanatsal ve pedagojik alandaki mirasiyla da 6nemini guinumuze kadar koru-
may1 bagarmigtir. Keman hakkindaki derin bilgisi ve becerisi ile birlesen egsiz
muzigi, Belgikali kemanciy: romantik donemin en onemli figurlerinden biri
haline getirmigtir (YeGorapesa, 2016, 5.260).

Henri Vieuxtemps’in sanati sadece donemin sanatgilar1 uzerinde degil,
20. yuzyil dunya keman kulturt uzerinde de buyuk bir etki yaratmisur. Jo-
seph Joachim, Ferdinand Laub, Karol Lipinski, Henryk Wieniawski, Eugene
Ysaye gibi yeni nesil keman yorumcularina ilham kaynagi olmugtur. Henri
Vieuxtemps, muziginin buyuk cogunlugunu, baglangicta kendi keman icrasi-
na yonelik yazmigtir. Dolayisiyla, kendine 6zgt muzikal yapisy, siirsel muizi-
g1, tonundaki renk ve parlakligi donemin muzik elestirmenleri tarafindan ayri
bir yere konulmusgtur. Vieuxtemps’in gelisiminde Italyan besteci ve keman
virttiozu Niccolo Paganini’nin etkisini farketmemek neredeyse imkansizdir.
Paganini, virtioz-romantik akimin yolunu agan ilk bestecidir. Paganini’nin
kompozisyonlarindaki romantizm duygusuyla ustun keman teknigini har-
manlayan bu tarzi, Vieuxtemps’in bestecilik alanindaki gelisimine buyuk kat-
ki saglamigtir. Vieuxtemps, kusursuz calicihigi ve eserlerindeki stil yapisinin
benzerligiyle kimi elestirmenler tarafindan Niccolo Paganini’nin halefi dahi
ilan edilmistir (I'puropees, 1994, s.9).

Henri Vieuxtemps, her ne kadar romantik doneme ait bir besteci olsa
da, arka planda Ludwig van Beethoven’a olan hayranligi ve klasisizm tut-
kusu onu daima ileriye goturmustur. Ozellikle Vieuxtemps’in 3 Numarali
Keman Kongertosu’'nda Alman dehasi Beethoven’in etkisi buyuk ol¢ude
gorulmektedir. Vieuxtemps, Beethoven’in keman kongertosunu bestecinin
olumunden sonra tekrar populer hale gelmesini saglamigtir. 1849 yilinda ise,
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bu kongertoya ug farkli kadans yazmis ve konserlerinde bu kadanslar1 seslen-
dirmistir (Lenz, 1855, 5.219).

Vieuxtemps, hayat1 boyunca yapmus oldugu ¢aligmalariyla galgisal sanata
onemli katkilar sunmug ve muzik tarihinde buyuk bir bagar1 elde etmistir.
Fakat bestecinin hicbir eseri keman kongertolar1 kadar ses getirmemistir.
Besteci, keman kongertolariyla keman sanatinin donemsel beklentilerini kar-
silayarak kemancilara yorumculuk anlaminda yeni bir kap1 agmigtir. Keman
kongertolarindaki yenilik¢i uslubu, bestecinin bireysel yaraticiliginin ve ye-
teneginin gercek seviyesini ortaya ¢ikarmigtir. Besteci, en 1yi ¢caligmasi olarak
kabul edilen ve de en ¢ok ¢alinan 5 Numarali Keman Kongertosu’yla keman
repertuvarina unutulmayan bir eser birakmigtir. Aragtirmada muzikal olarak
incelemesi yapilmig olan bu kongerto, gunuimuz keman repertuvarinda da
buyuk bir yere ve bneme sahiptir.

Bu caligmada, hem bestecilik hem de egitmenlik yonuyle dunya ¢apinda
kabul goren buyuk kemanci Henri Vieuxtemps’in hayatina ve kariyerine de-
ginilerek, 5 Numarali Keman Kongertosu’nun yaratilis sureci ve muzikal ya-
pist incelenecektir. Caligmada kullanilan nota ornekleri, ulagilabilir bir edis-
yon olan Schirmer’den alinmigtir. Bunun nedeni, notalarin ulagilabilirliginin
muzisyenler i¢in Onemli olmasidir.

Henri Vieuxtemps Hayati ve Kariyeri (1820-1881)

Belgikali besteci, kemanci ve pedagog Henri Vieuxtemps, Belgika-Fran-
sa ulusal keman okulunun dunya uzerindeki 6nemini belirleyen, romantik
akimin en buyuk kemancilarindan biri olarak tarihe gecmistir. 19. yuzyilda,
Avrupa ve Rus gazetelerinde hakkinda bircok makale ve aragtirma kaleme
alinmigtir. Sanatsal mukemmelligi, etkileyici virtuozitesi ve ustun bestecilik
yetenegi ile donemin onemli bestecileri arasinda un kazanmig, Hector Berli-
oz, Eugene Ysaye, Robert Schumann, Alexander Serov ve Peter Ilyich Cay-
kovski gibi buyuk bestecilerin dikkatini cekmeyi bagarmistir.

Muzik ile erken yasta tanigan Vieuxtemps, 17 Subat 1820 yilinda Belgi-
ka’nin kuguk bir kasabasi olan Verviers’de dunyaya gelmistir. Zanaatkar bir
ailenin ¢ocugu olan Vieuxtemps, keman egitimine keman yapimiyla da ilgi-
lenen babasi Jean Frangois ile baglamigtir. Muzige olan tutkusu ve yetenegi
erken fark edilen Henri Vieuxtemps, maddi durumu iyi olmadig: i¢in, bir
hayirseverin yardimuiyla ilk profesyonel keman derslerini kasabanin en 1yi
ogretmeni olan Lécloux-Dejon’dan almigtir. Henliz alt1 yagina geldiginde ise
halka agik ilk konserini gerceklestirmigtir. Cocuk yaslarinda (1827) Liege ve
Bruksel’de bagarili bir performans sergilemigtir. Vieuxtemps’in ununt duyan
unlt besteci Charles Auguste de Beriot, onu keman sinifina davet etmis ve
egitimine kendisiyle Bruksel’de devam etmesini istemistir. 1829 yilinda Bruk-
sel’e taginan besteci, yeni 0gretmeni Beriot’a hayran kalmigtir. Bu hayranlig
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gunden glune artan Vieuxtemps, eserlerinde neredeyse Beriot’u taklit etmeye
baglamigtir. Fakat Beriot bu konuyla ilgili rahatsizligini kendisiyle paylagmisg
ve geng bestecinin sanatsal olusumunda bagimsiz olmasi gerektigini savun-
mustur (Paaben, 1967, s.88).

Vieuxtemps, 1833-1834 yillar1 arasinda, Avusturya’nin 6nemli kurameci ve
bestecilerinden biri olan Viyana Akademisi Profesor Simon Sechter ile ¢a-
ligma firsat1 yakalamigtir. Bu sayede, basta konservatuvar muduru Edouard
Lannoy’un olmak uzere, besteci Czerny, Merck, Weigl ve muzik yayincist
Dominique Artaria’nin da aralarinda bulundugu bir grup Beethoven hayra-
niyla yakin iligkiler kurmugtur (Camusn, 2002, 5.88-89). 1835 yilinda ise kom-
pozisyon becerisini gelistirmek adina Anton Reicha ile ¢aligmaya baglamigtir.
Ayni zamanda Adolphe Adam, Hector Berlioz, Franz Liszt, Charles Gou-
nod ve Cezar Frank gibi donemin onemli isimleri ile ¢caligmalarina devam
etmigtir (Radoux, 1891, s.35).

1834 yilindan itibaren bircok ulkede konserler vermeye baglayan Hen-
ri Vieuxtemps, Viyana’da Beethoven’in keman kongertosunu buyuk bir
basariyla seslendirerek, eserin unutulmak uzere olan begenisini tekrar geri
kazandirmigtir. Bu konser Beethoven’in olumunden bu yana kongertonun
ilk seslendirilisi olarak tarihe ge¢mistir. Besteci ayni y1l Londra’da Paganini
ile tanigmugtir. Ardindan Leipzig’de gerceklestirdigi bir bagka konserde Ro-
bert Schumann kendisini dinlemis ve Vieuxtemps’t Paganini’ye benzeterek
kemandaki ustaligina hayran kalmigtir. 1841 yilinda besteci Paris’teki butun
muzik festivallerinin bagkahramani olmugtur. Ardindan gelen onemli konser
teklifleriyle hareketli bir doneme baglamistir. Hollanda, Avusturya, Alman-
ya, Amerika, Rusya ve Kanada’ya konser turneleri gerceklestiren Vieuxtem-
ps, geng yasinda onemli konser projelerine imza atmugtir. 1844 yilinda harika
bir piyanist olan Josephine Eder ile evlenmis ve esi Eder, Vieuxtemps’in bir-
cok konserinde piyanist olarak kendisiyle ayni sahneyi paylagmistir (PaaGen,
1967, 5.92)

Vieuxtemps’in ilham aldig1 baz1 besteciler yaraticilik hayatinin gesitli do-
nemlerini olusturmaktadir. 1829 - 1846 yillar1 arasinda Paganini’nin roman-
tik tutkusuna olan bagliligi bestecinin ilk donemi olarak kabul edilmektedir.
Bir sonraki olusum donemi ise bestecinin Johann Sebastian Bach, Giuseppe
Tartini, Wolfgang Amadeus Mozart ve de 0zellikle Ludwig van Beethoven’in
klasik eserlerine duydugu yogun ilgi ve etkilesimi kapsamaktadir. Bu donem-
le es zamanli olarak, (1838-40 ve 1846-51) Rusya’daki sanatsal olgunlugunun
baslamasi ve mukemmel eser yaratimiyla Vieuxtemps, yeteneginin altin ¢agi-
n1 yagamis, cok yonlu olan muzikal etkinligini yurtici ve yurtdigina tagimigtir
(Tumzbypr, 1983, 5.65).

Henri Vieuxtemps’in sanat hayatinda, ozellikle 1838’de St. Petersburg ve
Moskova turnesiyle baglayan Rusya baglantilar1 buyuk 6nem tagimaktadir.
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Vieuxtemps bes y1l boyunca Rusya’da yasamis, 1846-1851 yillar1 arasi Pe-
tersburg’da saray solisti olarak ¢aligmigtir (Camun, 2002, 5.90). Yayli kuartet
grubu ile bircok sehirde konserler vermis, sehrin tiyatro okulunda keman
ogretmenligi yapmustir. Bestecinin Rus keman ekolunun gelisimine buyuk
katkist vardir. Mikhail Glinka, Alexander Dargomyzhsky, Alexander Serov,
Vladimir Odoevsky, Anton Rubinstein ve diger Rus muzisyenlerle kurdugu
iletisimin eserleri izerinde onemli etkisi olmugtur. Taganrog, Yekaterinburg,
Odessa ve Kiev gibi sehirlerde ovguyle bahsedilen konser turneleri gercek-
lestirmigtir. Unl dort bir yana yayilan Henry Vieuxtemps, 1848 yilinda ise
bizzat Sultan Abdulmecid tarafindan sarayda konser vermek uzere Istanbul’a
davet edilmistir. (T'uns0ypr, 1983, 5.56-57).

Henry Vieuxtemps Rusya’dan ayrilmay: hi¢bir zaman duguinmemistir.
Ancak, 1852 yilinda eginin ciddi rahatsizligi sebebiyle sozlesmesini fes etmek
zorunda kalmigtir. Sanatg1 1860 yilinda konser vermek uizere Rusya’y: tekrar
ziyaret etmis ve 4 Numarali Keman Kongertosu’nu St. Petersburg’da seslen-
dirmigtir (Paaben, 1967, 5.95).

Bestecilige ve kariyerine olan tutkusu sebebiyle Henri Vieuxtemps, hem
St. Petersburg hem de Bruksel Konservatuvari’ndan gelen 6gretmenlik tek-
liflerini geri cevirmigtir. (1866-1867). Koleradan kaybettigi esinin acisiyla,
neredeyse bir seneye yakin surecek bir konser programi icin tekrar Avrupa
ve Amerika’ya seyahat etme karar1 almigtir. Bu yogun konser maratonun-
dan sonra 1871 yilinda Bel¢ika’ya donmiusg ve bu sefer kendisine gelen teklifi
kabul ederek konservatuvarda ogretmenlik yapmaya baglamigtir. Yagadig
saglik sorunlari sebebiyle meslegini daha fazla surduremeyen Henri Vieux-
temps, kizinin yanina Cezayir’e taginmaya karar vermistir. Fakat, burada da
saghgi giderek kotulesmis ve 1881 yilinda gegirdigi felg sebebiyle hayatimi
kaybetmistir (Radoux, 1891, 5.170-171).

Bestecinin Sanatsal Mirasi

Henry Vieuxtemps, hayatina altmigtan fazla eser sigdirmay1 bagarmgtir.
Bunlarin i¢inde keman ve viyolonsel i¢in kongertolar, etutler, sonatlar, kon-
ser minyaturleri, salon pargalari, fanteziler, yaylilar i¢cin kuartetler ve orkest-
ra icin uverturler gibi bircok eser yer almaktadir. Fakat keman kongertolar
sayesinde Vieuxtemps kariyerinde giderek yukselmis ve doneminin buyuk
bestecileri arasinda yerini almigtir (Paaben, 1967, s.99). Vieuxtemps’in ilk ¢
keman kongertosu stil bakimindan 19. yuzyilin ilk ¢eyregine ait Fransiz ke-
man kongertolarina (Rode, Kreutzer) daha yakindir. Fakat besteci, 3 Numa-
rali Keman Kongertosu’ndan itibaren, klasik donemin gergevesinden ¢ikarak
romantik donemin etkilerine daha fazla yonelmeye baglamistir. Bestecinin
muzikal birikiminin artmasiyla birlikte 0zellikle 4 ve 5 Numarali Kongerto-
lar’’nda giderek moda haline gelen senfonizasyon, bagka bir deyisle senfonik
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stilde yazilan formun etkisi fazlasiyla hissedilmektedir. Vieuxtemps, senfo-
nizasyon adi verilen bu yenilik¢i akimin onderlerinden olmusg ve sonrasinda
19. yuzyilda yagamug bircok besteci bu teknigi eserlerinde sik¢a kullanmigtir
(Omenbman, 1973, 5.234).

Henry Vieuxtemps ilk keman kongertosunu (mi major, op.10) 1840 yi-
linda St. Petersburg’da bestelemistir. Besteci yaraticilik anlaminda en verimli
donemini Rusya’da gecirmistir. Bestecinin 2 Numarali Keman Kongertosu
(fa diyez minor, op.19) aslinda siralama olarak ilk kabul edilmektedir. Bunun
sebebi ise baski esnasinda yaganan bir hatadir. Vieuxtemps, ilk iki kongerto-
sunda gengliginin vermis oldugu heyecanla muzikal anlamda bir aray1s igeri-
sindedir. Her ikiside solo kisimlarindan dolay1 zengin bir yapiya sahip olsa
da eserin butuntinde tarzini tam anlamiyla yansitamamis ve istedigi etkiyi
yaratamarmugtir. Fakat Ysaye, Vieuxtemps'in 1 Numarali Keman Kongertosu’nu
bestelemesiyle birlikte bunun daha bir baglangi¢ oldugunu soylemis ve keman
tarihinde yeni bir ¢agin bagladigini dile getirmistir (Qnensman, 1973, 5.229). 1 Nu-
marali Keman Kongertosu’nu dinleyen Berlioz ise, eseri geng yasta bagarili bir
kariyere atilan ilk adim olarak yorumlamugtir (Turs6ypr, 1983, s.121).

1843 yilinda Amerika’da bircok konser vererek neredeyse kendini tum
kitada tanitma firsati yakalayan Vieuxtemps, Avrupa’ya donusunden sonra
Stuttgart’ta (la major, op.25) 3 Numarali Keman Kongertosu’nu tamamla-
La Monnaie’de gergeklestirmis ve olumlu elegtiriler almigtir (Francais, 2018,
s.3). Bestecinin ilk iki kongertosunda uzun yillar birlikte caligtigi hocasi
Charles Auguste de Beriot’nun buyuk etkisi gorulmektedir. Fakat 3 Numa-
rali Keman Kongertosu’nu bestelerken ¢ogunlukla Beethoven’dan etkilen-
migstir (Onensman, 1973, 5.231).

Henry Vieuxtemps, 4 Numarali Keman Kongertosu’nu (re minor, op.31)
1849-1850 yillar1 arast yine St. Petersburg’da yazmistur. Kongerto uzerin-
de kullandig1 yenilik¢i formdan dolayr Vieuxtemps, bir yil boyunca seyirci
karsisina ¢ikmaya cesaret edememistir. Ardindan 1851 yilinda Paris’te ilk
seslendiriligini gergeklestirmistir. Besteci, reform niteligi tagiyan bu kon-
certosundaki Ustun bagarisiyla buyuk begeni kazanmistir. Eser, donemin
sanatgilar1 tarafindan solo kemanin ve senfoninin buyuk bulugmasi olarak
nitelendirilmigtir. Kimi elestirmenlere gore teknik anlamda ¢alinmasi en zor
kongertosudur. Bestecinin 4 Numarali Kongertosu’yla birlikte orkestra, eslik
duzeyinin Uzerine ¢ikarak, solistle ortak bir diyalog seviyesine ilk defa ulag-
mugtir. Vieuxtemps bu kongertosuyla teknik ve muzikal tarzinin benzersiz
yonunt sonunda ortaya ¢ikarabilmigtir. Boylelikle besteci, 4 Numarali Ke-
man Kongertosu’yla baglayan bagarisin1 5 Numarali Keman Kongertosu’yla

zirveye tagimig ve virtuoz-romantik stilini kusursuz bir sekilde yansitmigtir
(Dmenvman, 1973, 5.235).
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Vieuxtemps, hayatinin son yillar1 olan 1880-1881 tarihleri arasinda iki
kongerto daha bestelemistir. Bunlar 6 (sol major, op.47) ve 7 Numarali Ke-
man Kongertolar’idir (la minor, op.49). Fakat besteci gecirdigi fele sebebiyle
zor gunler yagamis ve saglikli bir sekilde calisamamigtir. Yagaminin zor bir
evresine denk gelen bu iki kongerto ne teknik ne de muzikal anlamda isteni-
len bagariy: elde edememigtir (Leong, 2000, s.3).

No.5 Keman Kongertosu’nun Yaratilis Siirecinin ve Miizikal Yapisinin

incelenmesi

Henri Vieuxtemps’in 5 Numarali Keman Kongertosu, teknik ve muzi-
kal agidan bestecinin en zengin yapiya sahip keman kongertosudur. Kimi
besteciler tarafindan “Kongerto Grety” olarak isimlendirilmigtir. Sebebi ise
Vieuxtemps’in, Belgikali besteci Andre Grety’nin Lucille Operasina ait bir
temay1 kongertosunun Adagio kisminda kullanmig olmasidir. (I'pauésa, 2020,
s.52). Vieuxtemps, 19. yuzyilin muzikal taleplerini, kendi teknik becerisiyle
birlestirerek, 5 Numarali Keman Kongertosu’yla performans agisindan ye-
nilik¢i bir donemin baglamasina onculuk etmistir. Calinmasi en zor fakat en
guzel eseri olan 5 Numarali Keman Kongertosu, bir keman virttozu tara-
findan ogrenilmesi gereken neredeyse tim unsurlar: igerisinde barindirma-
y1 bagsarmis ve bu sayede Turkiye’de dahil olmak uzere dunya genelindeki
konservatuvarlarin temel repertuvarinin bir parcasi haline gelmigtir. Gelecek
nesillere birgok eser birakmig olmasina ragmen, Vieuxtemps’in 5 Numarali Ke-
man Kongertosu, onun en ¢ok bilinen ve en sevilen eseri olarak kabul edilmistir.

Henri Vieuxtemps’in 5 Numarali Keman Kongertosu (la minor, op.37)
besteci tarafindan 1858-1859 tarihleri arasinda yazilmigtir. Bruksel Konser-
vatuvarr’'nin en iyi seviyedeki keman sinifina sahip lider 0gretmeni ve besteci
Hubert Leonard, kendisinden bu eseri 0zellikle bir yarigma i¢in besteleme-
sini rica etmistir. Kongertonun tamamlanmasinin ardindan Hubert Leonard,
10 Nisan 1861 yilinda Vieuxtemps’a mektup gondermis ve bestecinin daha
once yazdigl tim eserleri arasinda en iyisi oldugunu ifade ederek 5 Numaral:
Kongertoya olan hayranligini dile getirmigtir. Ayrica Belgika’nin bagimsizli-
ginin yildonumu sebebiyle Vieuxtemps’in kongertoyu seslendirecegi buyuk
bir konser organize edilmigtir. Brabant Duktu konseri bizzat kendisi duzen-
lemis, Vieuxtemps ise bu vesileyle vatansever duygularini dile getirme firsats
bularak kongertosunu veliaht Prens’e ithaf etmistir (Paa6en, 1967, 5.96).

Vieuxtemps’in 5 Numarali Kongertodaki en belirgin ozelliklerinden biri
de, virtuozitenin ve senfonik yapinin yakin etkilesim igerisinde olmasidir.
Besteci, eserin neredeyse tamaminda solisti, solo kemanin enstrumantal par-
lakligiyla birlikte, orkestranin zengin senfonik yapisiyla birlestirerek din-
leyiciye sunmugtur. Tam tesekkullt denebilecek bu zengin senfonik yapi-
nin ve solo kemanin virtti6oz bileseni Vieuxtemps’in icracilara sundugu bir
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ayricaliktir. Hem bestecinin hem de romantik donem virttoz keman sanati-
nin en onemli yapitlarindan biri haline gelen 5 Numarali Keman Kongertosu,
icracilar tarafindan siklikla tercih edilmis, anlam ve onemini simdiye kadar
ciddi bir sekilde devam ettirmeyi bagarmigtir (Bnagumunposud, 2011, 5.13).

Unlu kemanci, besteci ve pedagog Leopold Auer “Benim Keman Oku-
lum” isimli kitabinda soyle yazmugtir:

“Vieuxtemps’in keman kongertolar: cok basarili. Ozellikle de en giize-
li la minor. Onun ustun besteleri, harika muzik fikirleriyle doludur. Aym
zamanda virtinoz mizigin ta kendisidir. Zevk sahibi bir kemancinin Henri
Vieuxtemps’s kendi repertuvarina nasil dahil etmedigini asla anlayamyyorum.
Carpicr pasajlar icin tasarlanmis mitkemmel kompozisyonlar disinda, Henri
Vieuxtemps’in eserleri enstrivmandan giizel sesler cikaran, hem temalar hem
de biutunlitk acisindan duygu dolu bir dogaya sabip cok sayida bivyileyici me-
lodiyle islenmistir” (Ayap, 1965, s.105-106).

Vieuxtemps tarafindan bu kongertonun aslinda bir yarigma pargasi olarak
bestelendigi goz onuine alindiginda, bestecinin icracilar i¢in cesitlilik acisin-
dan kongertoya iki kadans secenegi sunmak istedigi anlagilmaktadir. Ancak,
kongertonun gelisim surecine bakildiginda, kadanslarin zamanla yapisal
olarak eserde ¢cok onemli bir konuma yerlestigi gorulmektedir. Bu sebeple,
Vieuxtemps’in oncelikle yarigma fikriyle Urettigi her iki kadansta, sonrasinda
icracilar i¢in kongertonun vazgegilmez birer pargasi haline gelmistir (Iwazu-
mi, 2019, 5.78).

Vieutemps: Concerto No. 5 in A minor, Op. 37
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Gorsel 1: Cf. Henry VIEUXTEMPS, Concerto in A minor,
Henle catalog HN 1257 (Iwazumi, 2019, 5.77)
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G. Henle Verlag’a ait bu sablon (Gorsel 1), kongertodaki dikkat ¢eken
muzikal olaylarin genel akigini sunmakta ve bestecinin bu ¢aligmasinda so-
listin ve orkestra kombinasyonlarinin tam olarak nerede gelistigini anlamaya
yardime olmaktadir. Temalar harflerle ve kisa tanimlayicilarla belirtilmigtir.
G. Henle Verlag baskisinda kullanilan numaralandirmaya dayali 6l¢u nu-
maralar1 Allegro non troppo, Cadenza (No.1-No.2), Adagio ve Allegro con
fuoco olmak uzere, kongertonun tamaminda yer alan temalarin ve virtiozi-
te pasajlarin yerini belirlemede icracilara kolaylik saglamak i¢cin eklenmigtir
(Iwazumi, 2019, 5.76).

5 Numarali Keman Kongertosu; Allegro non troppo, Cadenza, Adagio ve
Allegro non fuoco’yu igerisinde barindiran tek bir bolumden olugmaktadir.
Fakat hareketli gecisleri ve birbirine zit bolumleri birbirinden ayirt etmek
mumkundur. Besteci bu kongertosunda radikal bir degisiklige giderek, 0zel-
likle temalarda gorulen zit melodilerin uyum igerisinde duyulmasini sagla-
mugtir (YeGorapesa, 2016, 5.20). Vieuxtemps baglangicta Adagio kismini kon-
certosuna dahil etmemistir. Eser, giris kismu ve kadans sonras: direkt finale
gecis olmak Uzere kendi icerisinde iki hareketli bolumden olugmustur. Fakat
sonrasinda kongertodaki yapisal dengeyi korumak ve muzikal ifadedeki gegi-
si daha belirgin hale getirmek i¢in besteci, Adagio kismini dahil etmeyi ciddi
bir ihtiya¢ olarak gormustur. Kongertonun tek bir bolumden olugsmasinin
sebeplerinden biride Vieuxtemps’in form olarak Liszt’'in piyano kongerto-
larindan ve Ernst’in keman kongertosundan etkinlenmis olmasidir (Macdo-
nald, 2010, s.6).

Eserin baginda, ince bir yaraticilikla islenmis durgun bir orkestral giris,
ardindan ¢ guglu ve akilda kalici tema, la minor tonalitesinin trajik etkisiyle
duyulmaktadir. Solist, once yukselen arpejler ile sakin bir girig yapmakta,
kisa stire sonra ise virtiiozitesini gostermeye baglayarak orkestra egligi ile bir-
likte temanin 0zunu endigeli bir duyguyla islemektedir.
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Edited and fingerod by

H Schradieck.
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Gorsel 2: Vieuxtemps 5 Numaraly Keman Kongertosu 1. bolim 1-11.
Olcir (Schirmer, 1901, 5.3)

(Gorsel 2) Kongerto orkestra tuttisiyle baglamaktadir. Vieuxtemps’in da
kullandig1 19. yuzyila 0zgu yenilik¢i denebilecek bu senfonizasyon teknigi,
orkestra tuttisini gorkemli bir seviyeye tagimistir. Besteci orkestrayi, kon-
certo esligi yapisindan daha ¢ok, bir senfoni kongertosu gibi sunmaktadir.
Orkestra, aksanlarin ve sforzandolarin vurgulariyla birbiriyle konugan ton-
lamalara sahip etkileyici bir melodiyle devam etmektedir (He6orapesa, 2016,
$.259).
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Gorsel 3: Vieuxtemps 5 Numarali Keman Kongertosu 1. bolim 19-26. dlgi
(Schirmer, 1901, s.4)
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(Gorsel 3) Daha sonra basa gecen tema burada belli belirsiz bir gekilde
ilerlemekte ve i¢cinde barindirdig: gizemli ama bir o kadar da dinamik olan
karakterini muhafaza etmektedir. Bu tema Kadans kismina gelindiginde tek-
rar gorulmektedir.

Gorsel 4: Vieuxtemps 5 Numarali Keman Kongertosu 1. bolim 31-40. dlgi
(Schirmer, 1901, 5.4)

(Gorsel 4) 31. dlguden itibaren orkestranin dinamizmi giderek artmakta
ve doruk noktasina ulasarak beklenen enerjik temay: ortaya ¢ikarmaktadir.
Daha sonrasinda giderek kaybolarak artik solistin girigine hazirlanmaktadir.
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Gorsel 5: Vieuxtemps 5 Numaral Keman Kongertosu 1. bolim 59-70. dlgi
(Schirmer, 1901, s.5)

(Gorsel 5) Solist 62. dl¢ude lirik-romantik etkileyici bir tema ile giris yap-
maktadir. Baglangicta minor tonda baglayan orkestra tuttisinden sonra solis-
tin major tonda gelen agiligi dikkat cekmektedir. Saygin ve acili bir karaktere
sahip tema tamiilmaktadir. Orkestra ise ana partiyi uzun bir akor ile tutarak
tonu karakterize etmektedir.



146 Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Turkey) Yil/ Year: 4 Say\/ Issue:1(2021)

2z ===

- CNJ:.. - =
Y ORIV ) T sy the=d) :éd‘ﬁ; i
- b | — 1 ) S— 3 o ) co—

1 T B 1

Gorsel 6: Vieuxtemps 5 Numarali Keman Kongertosu 1. bolim 71-81. dlgi
(Schirmer, 1901, 5.6)

(Gorsel 6) Eslik ve ana melodi ¢eligkili duyulsada aslinda bir uyum igeri-
sindedir. Bu celigkiye ragmen temanin karakteri asil, lirik-melodik ve sarki
soylercesine devam etmektedir. Solist, 66. dlcude tamamen romantik yapiya
sahip dramatik bir temaya baglamaktadur.
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Gorsel 7: Vieuxtemps 5 Numarali Keman Kongertosu 1. boliim 257-260. 6l¢
(Schirmer, 1901, 5.15)
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(Gorsel 7) Gelisme bolumune gelindiginde ise solist, yapilar1 ayni ve dal-
ga seklindeki inigli ¢ikigli arpejlerden olusan zor bir pasaja baglamaktadir.
Orkestra, soliste melodik bir ¢ozumleme ile eslik etmektedir. Gelisme bo-
lumunde besteci kontrpuan teknigi uygulamigtir. Eglikle birlikte girigin her
iki temasinin unsurlari ve ayni zamanda kemanin temadaki do major tonuna
gecisi, muzigin dokusunu ve orkestrayla i¢ ice girmis senfoniye benzeyen
yapisini da ortaya ¢ikarmugtir. Vieuxtemps’in 0zellikle kongertolarinda sen-
fonik yapiyla sik¢a kargilagilmaktadir. Uzun stren virtuozitesiyle bu pasaj,
fermatada dominant bir akorla sona ermekte ve ardindan solo kadansa bag-
lanmaktadir.

Violin.

Moderato con espressione. erexc.

Gorsel 8: Vieuxtemps 5 Numarali Keman Kongertosu kadans 1-10. dlgit
(Schirmer, 1901, 5.7)

(Gorsel 8) Kadans, orkestra tuttisinin agilig temasiyla baglamaktadir. Bes-
teci kongertonun girisindeki agilig temasini solo keman i¢in adeta polifonik
bir meditasyona donusturerek kadans kisminda iglemistir. Vieuxtemps, cali-
cilar i¢in iki kadans segcenegi sunmustur. Kemancilar cogunlukla bestecinin
yazdigi iki kadanstan ikincisini tercih etmektedir. Fakat bu birinci kadansin
calinmamasi gerektigi anlamina gelmemektedir. Her ikisinin de kendine has
dikkat cekici bir armonisi vardir ve tim par¢ayla uyumlu bir butun olustur-
maktadir. Stil anlayig1 ve iyi bir muzik deneyimi, yorum esnasinda sanatciy:
dogru yola yonlendirecek her bir faktoru icerisinde barindirmaktadir (Aysp,
1965, 5.192).

Her iki kadans da virtuozite gerektirmektedir. Melodik renklilik ve ifade-
lerle doludurlar. Her ikisi de kontrast yapisi, parlak pasajlari, arpejleri, akor-
lary, ¢ift ses notalary, trilleri ve farkli yay teknikleriyle bir ahenk igerisindedir.
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Adagio.
1V,

Gorsel 9: Vieuxtemps 5 Numaraly Keman Kongertosu 2. bolium 1-15. 6lgin
(Schirmer, 1901, 5.9)

(Gorsel 9) Kongertonun Adagio kismi (la minor) klasik doneme ait bir
aryay1 cagristiran lirik-dramatik bir melodiyle karakterize edilmistir. Ro-
mantik yapist dokunakli ve duygu doludur. Hemen ardindan gelen do major
tonundaki buyuleyici tema Belgikali besteci Andre Gretry’nin Lucille ope-
rasina ait “Ou peut-on &tre mieux qu’au sein de sa famille” (1796) isimli ar-
yasindan esinlenerek Henri Vieuxtemps tarafindan kullanilmigtir. Bu durum
sonrast donemin ¢agdaslar1 kongertoya ikinci bir isim vererek, “Kongerto
Gretry” demislerdir (I'pauésa, 2020, s.53).
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Gorsel 10: Vieuxtemps 5 Numaraly Keman Kongertosu 2. boliim 29-34. Olgii
(Schirmer, 1901, 5.20)

(Gorsel 10) Bolumun (Adagio) devaminda gelen do major temas: entonas-
yon uyumuyla formun yapisina da katkida bulunarak eglikle bir butun haline
gelmigtir. Hem kemanda hem de orkestrada siirsel pasajlar birbiriyle konu-
suyormuscasina bir uyum igerisindedirler. Solo regitatiften sonra Gretry’nin
Lucille operasindaki buyuleyici arya temasi bu sefer la major tonunda devam
etmekte, arka fonda ise eslik duyulmaktadir.

m: g e l!Alle(;ro con fuoco.

Gorsel 11: Vieuxtemps 5 Numaraly Keman Kongertosu 3. boliim 1-4. Olci
(Schirmer, 1901, 5.10)
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(Gorsel 11- Allegro con fuoco) Son kisma gelindiginde ise, muzigin do-
kusu son derece aktif, hizli, ategli ve heyecanla doludur. Ana tona donus (la
minor) ve virtiiozite pasajlar koda kisminda kendini son kez gostermektedir.
Arpejler, alulamalar, u¢ ve dort sesli akorlar ve onu takip eden oktavlar go-
rulmektedir. Tek bir nefese sahip bu bolumle birlikte kongerto gorkemli bir
sekilde son bulmaktadir.

Kimi elegtirmenler, 5 Numarali Kongerto’nun yalnizca kemancinin tek-
nik yeteneklerini gosteren, sanatsal agidan o kadar da onemli bir ¢aligma ol-
madigini savunmuglardir. Ancak, Leopold Auer onlara itiraz emistir:

“Dinleyicilerin Henri Vieuxtemps’in sayfalar dolusu bu muazzam mizi-
gini tercih edip etmeyecegini gelecek gosterecek. Bu kongertonun bestecinin
niyetine wygun olarak icra edilmesi halinde seyircide bivyitk ses getirecegine
inanryorum. Cinkir bu sadece disa doniik olarak parlak bir parca degil, bu
bir konser enstrivimani olarak kemanin en gizel yanlarini ortaya cikarmay:
basarmus bir eserdir” (Ayasp, 1965, 5.191).

Sonug¢

Bu ¢alisgmada, Henri Vieuxtemps’in hayati ve kariyeri anlatilmig, 5 Numa-
rali Keman Kongertosu’nun yaratilig stireci ve muzikal yapisi incelenmistir. 5
Numarali Keman Kongertosu, icracilar i¢in ulagilabilir olan ozellikle Turkge
kaynaklarin az olmas1 goz 6nunde bulundurularak tercih edilmistir.

19. yuzyilin baglamasiyla keman sanatinin teknik agidan hizli ilerleyisi ve
senfonik turtn geligimiyle birlikte keman kongertolar1 evrim surecine gir-
mistir. Kemanin, virtioz tarafina olan ilgi giderek artmis ve icerigi teknik
acidan oldugu gibi muzikal agidan da derinlik kazanmigtir. Akabinde or-
kestra kompozisyonu da bu gelisime karsilik verebilmek adina renklilik ve
cesitlilik acisindan ayni derecede zenginlestirilmistir. 19. yuzyil romantik
donemle birlikte bireysellik, sinir tanimayan zorluktaki pasajlar ve kendini
daha ozgur ifade etme arayisi keman kongertolarinin temel 0zelligi haline
gelmigtir. Fakat bu arayis icerisinde bazi virtuoz besteciler yaratict yonlerinin
daha zayif olmasi sebebiyle hedeflerine ulagamamuglardir. Aralarinda ancak
bestecilik yetenegi icra yetenegine esit olanlarin eserleri sanatsal degerlerini
ve amaglarini koruyabilmigtir. Donemin muzikal beklentisini ve isteklerini
kargilayanlardan biri de kuskusuz Henry Vieuxtemps olmustur. Vieuxtem-
ps, parlak eserleriyle gelecek kugaklara buyuk bir miras birakmig ve ozellik-
le keman sanati dunyasinda ¢igir agan bir pedagog olarak tarihe ge¢mistir.
Belgika-Fransa ulusal keman ekoluntun kurucu onderlerinden olmus ve bu
ekolun dunya uzerindeki yukselisine katki saglamistir. Bestecilik yonunun
yani sira solistlik kariyeriyle de diinya sahnelerinde kendi eserlerini sayisiz
kez icra etmigtir. Donemin buyuk bestecilerinden Paganini, Caykovski, Sc-
humann ve Berlioz gibi bircok onemli ismin takdir ve begenisini kazanmigtir.
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Beethoven’a duydugu hayranlik sayesinde bir donem klasisizmin etkisinde
kalmigtir ve bu etki bazi ¢aligmalarinda yogun bir sekilde hissedilmigtir.

Besteci keman kongertolarinda solisti ve orkestray: senfonik yapiyla
birlestirmig ve 19. yuzyil keman sanatinda henuz yukselmeye baglamug bu
formun ilk temsilcilerinden biri olmustur. Henri Vieuxtemps, yedi keman
kongertosu bestelemis olmasina ragmen 5 Numarali Keman Kongertosu bes-
tecinin kariyerinde bir donuim noktas: haline gelmistir. Aralarinda Leopold
Auer, Eugene Ysaye, Efrem Zimbalist, Jashua Heifetz ve Leonid Kogan’in
bulundugu bir¢ok usta kemanci Vieuxtemps’in 5 Numarali Keman Konger-
tosu’nu icra ederek, nesiller boyu eserin taninmasini ve ¢alinmasini tegvik et-
mislerdir. 5 Numarali Keman Kongertosu guinumuzde de icracilar tarafindan
bestecinin en ¢ok tercih edilen kongertosudur. Simdiye kadar yapilan arag-
tirmalar ve eser hakkinda yazilan yazilarla da bestecinin en iyi ¢caligmasinin 5
Numaral: Keman Kongertosu oldugu anlagilmaktadir. Henri Vieuxtemps’in
eserlerinde (Henryk Wieniawski, Niccolo Paganini ve Wilhelm Ernst’in
eserlerinde de oldugu gibi) ustalagsmadan ozgurluge kavugan bir sanat¢1 hayal
etmek pek de mumkun degildir. Bunun sebebi ise Vieuxtemps’in eserlerinde
virttiozite tarzini benimsemis olmasidir. Buna bagli olarak, Vieuxtemps’in
kongertolarini icra etmek isteyen kemancilarin buyuk bir disiplin ve ozveri
ile calismasi gerektigi anlagilmaktadir. 5 Numarali Keman Kongertosu zengin
muzik yapisiyla gegmisten bugune keman egitiminin gelisimine katki sagla-
mis, geng sanatgilarin teknik, muzikal ve performans niteliklerini gelistirme-
lerine yardimci olmugtur. Caligmada, Henry Vieuxtemps 5 Numarali Keman
Kongertosunu yorumlamak isteyen icracilar igin, eserin yaratilig sureci hak-
kinda bilgiler verilmis ve yorumculuk bakimindan muizikal yapisi incelenmig-
tir. Ay zamanda, bestecinin hayatinda ve kariyerinde yasadig: gelismelerin
eserlerinde onemli etkisi oldugu goz 6nunde bulundurularak, biyografik bir
calismay1 da igerisinde barindirmigtir. Boylece eserin tum cergevesiyle daha
iyl anlagilmasi ve bu caligmadan yararlanmak isteyen akademisyenlere veya
muzisyenlere faydali olmas: hedeflenmigtir.
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