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Makale kapsaminda, 1926-1966 yillari arasinda Tirkiye’de yasayan ve fotografcilik yapan Avusturya
asill Othmar Pferschy’nin Tiirk fotografina etkileri, 1935-1940 yillarinda T.C. Dahiliye Vekaleti Matbuat
Umum Mauadarluga (Basin Yayin Genel Mudurlugi) fotograf sorumlusu olarak calistigi déneme
ait fotograflardan Uretilen “Fotografla Tirkiye” albiimi ve kizi Astrit Von Shell tarafindan 2005 yili
Mayis ayinda istanbul Modern Sanat Miizesi'ne bagislanan fotograflarindan olusturulan segki ile
2006 yilinda agilan “Cumbhuriyetin Isiginda: Othmar Pferschy Fotograflar1” sergi albiimi incelenerek
belirlenmeye ¢alisiimistir.

Pferschy’nin devlet adina calistigl slrecte Urettigi gorseller, basta La Turquie Kemaliste dergisi
olmak Uzere cesitli brosir, afis ve el ilanlarinda kullanilarak genc¢ Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin yurt disi
tanitiminda énemli bir rol Gstlenmistir. Yurt iginde ise Pferschy’nin fotograflari takvim, pullar, paralar,
kartpostallar, kitap vb. yayinlarla birlikte agilan gesitli sergilerle halka ulasarak, fotograf algisinin ve
kaltarinin sekillenmesinde etkin olmustur.
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The Effects of Othmar Pferschy on Turkish Photography
Abstract

The scope of this article, who lived in Turkey between the years 1926-1966 and photography that
Austrian-born Othmar Pferschy’n the effects of photo Turkey, Ministry of Internal Mandate Matbuat
General Directorate in 1935-1940 years (Press Release DG) photograph responsible as produced
from photographs of the working period “ Photos Turkey “album and daughter Astrit Von by Shell in
May 2005 in Istanbul in 2006 with the selection created from photographs donated to the Museum
of Modern Art opened” Republic of the Light Within: Othmar Pferschy photos “were tried to be
determined by examining the exhibition album.

In the process of producing images that Pferschy’n work on behalf of the state, primarily in the
brochure Kemaliste la Turquie including various magazines, the young Republic of Turkey abroad
using the posters and flyers has played a significant role in the promotion. In the country, Pferschy’s
photographs are used as calendar, stamps, money, postcards, books, etc. By reaching the public with
various exhibitions opened with publications, it has been effective in shaping the perception and
culture of photography.

Keywords: Othmar Pferschy, Turkey Photos Album, La Turquie Kemaliste, Istanbul Modern Art
Museum, History of Turkish Photography
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Giris

Osmanli imparatorlugu’nda fotograf, icadi ile
es zamanli hayata gec¢mis, baska ulkelerden
istanbul’a gelip stiidyolarini acan yabanci asilli
fotografcilar, Ermenive Rum azinlklarin tekelinde
sekillenmistir. 1840’lardan itibaren dnce gezgin
fotografcilarin ugrak noktasi olan istanbul ve
Osmanli cografyasi, 1845 yilinda italyan asill
Carlo ve Giovanni Naya Kardesler tarafindan
Beyoglu'nda kurulan ilk fotograf stiidyosuna
ev sahipligi yapmistir (Oztuncay, 2015:72). ilk
yerli stiidyolar ise 1850°'de Vasilaki Kargopulo,
1857’de Pascal Sébah ve 1858’de Vigen Abdullah
tarafindan acilmistir. Bunlari Il. Abduilhamit
doneminde acilan Sébah & Joaillier, Phebs,
Andriyomenos ve Apollo fotografhaneleri
izlemistir. 1840-1900 yillari arasinda Pera’da
(Beyoglu-istanbul) otuzdan fazla iinlii fotograf
stidyosu faaliyet gostermistir (Cizgen, 1992:61).

Sultan 1l. Abdulhamid’in 33 vyilhk yodnetimi
suresince (1876-1909) bitin Osmanh
imparatorlugu topraklari, kent dokulari ve
mimari  zenginlikleri, arkeolojik ve dogal
kaynaklari, hastaneleri, fabrikalari yani sira
kilturel ozellikleri ile de fotograflanmistir. Saray
ahalisinden, devlet memurlarina, mesleklerden
azinhklarin giysilerine tim Osmanh topraklari
gorsel kayit altina alinmistir. Saraya bagh olarak
calisan Abdullah Biraderler (Kevork, Hovsep,
Vichen), Vasilaki Kagopoulo, Pascal Sebah, Bogos
Tarkulyan vd. tarafindan olusturulan Yildiz Sarayi
Fotograf AlbUmleri, diinyanin en 6nemli fotograf
koleksiyonlarininbasindagelmektedir.S6zliedilen
koleksiyon “islam Tarih Sanat ve Kiiltiir Arastirma
Merkezi’'ne bagh IRCICA Kitluphanesi'nde
yapilan ilk tespite gore, mikerrerler dahil 962
albimde toplanmis, 38599 kareden meydana
gelmistir. Fotografci ve fotografhane olarak ise
ilk tespitlere gore varilan adet 263’dir.” (Kocaisik
vd., 2015:504). Ayni dénemde Bati devletlerine
Osmanli imparatorlugu’nu tanitmak amaciyla
sergiler acilmis, dinya fuarlarina katilinmis
ve yabanci devlet baskanlarina o6zel fotograf
albimleri hazirlanarak sunulmustur. Bu sergiler;
Londra Dunya Fuari Sergisi (1851), Paris Dinya
Fuari Sergisi (1855), Londra Diinya Fuari Sergisi
(1862), istanbul Sergisi (1863), Paris Diinya Fuari
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Sergisi (1867), Viyana Dlinya Fuari Sergisi (1873),
Chicago Diinya Fuar Sergisi (1893) ve Paris
Dlnya Fuari Sergisi (1900)'dir (Pinguet, Gigord,
2012).

istanbul’dan sonra Osmanli imparatorlugu’nun
en dikkat ceken sehri izmir’in kozmopolit yapisi
fotografin kent genelinde benimsenmesinde
ve talep edilmesinde etkili olmustur. Levantine
Heritage Foundation’a bagh olarak Fabio Tito
ve forum dyelerinin 2010 yilinda yayinladiklari
arastirmaya gore 1860-1922 vyillari arasinda
izmir'de Levantenlere ait “62 fotograf
stidyosunun” (levantineheritage.com) faaliyet
gosterdigi tespit edilmistir. Hamza Ristem
(1872-1971), 1924 yilinda izmir'de fotograf
stiidyosu acan ilk Tirk olarak kayitlara gegmistir.
Giritli Bahaettin Rahmi Bediz (1875-1951)
istanbul’da stiidyo agan ilk Tirk olarak Resne
Fotograf Stlidyosunu 1909-1927 yillari arasinda
calistirmis, islerin koti gitmesi nedeniyle
devrederek izmir’e tasinmis ve Resne 1936 yilina
dek var olmustur (Ak, 2004). Farkh bir ifade
ile Osmanli déneminde fotografcilik yabanci
fotografcilarin  egemenliginde ve Saray’in
tekelinde gelismis ve halk tabanina yayilmasi
1900’lG yillarla baslamistir.

29 Ekim 1923 tarihinde kurulan Tirkiye
Cumhuriyeti, emperyalizme karsi verdigi savas,
devrimler ve uyguladigl kalkinma politikalari
ile dinya devletlerinin odak noktasi haline
gelmistir. Bu referanslar ¢ok sayida somiirge
devletin bagimsizliklarini kazanmalarinda ilham
kaynagi ve yol gostericisi olmustur. Cumhuriyetin
ilani sonrasinda Kemalist ilke ve devrimlerinin
gerceklestiriime  sireci, politik izlemelerin
otesinde pek cok uluslararasi National Geogrdfic,
Life, Time vb. dergilerin de foto-roportajlar ve
makalelerle glindemini olusturmustur. Geng
Turkiye Cumhuriyeti ise devrimleri, (lkenin
yenilenme ve kalkinma sirecini, sanayilesme
hizini taniim amaclh cesitli yayinlar hazirlayarak
uluslararasi dagiima sokmustur. T.C. Dabhiliye
Vekaleti Matbuat Umum Mduadarluga (Basin
Yayin Genel MudurlGgi)’ne 1933 yilinda atanan
Vedat Nedim Tor’'in (1897-1985) girisimleri
ile “La Turquie Kemaliste’den baska cesitli
kitap, brosiir, albiim, kartpostal ve takvim
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yayini gergeklestirilmistir. Bunlardan bazilari
sunlardir; Anathologie des Ecrivains Turcs, La
Turquie Contemporaine, L’instruction Publique
en Turquie Republicaine, La Turquie en voie
d’industrialisation, La Guerre de I'independence
Turquie, La Turquie en Chiffres, La Ferme modele
d’Orman, L’art Turc (Celal Esat Arseven), Politique
des Chemins de fer en Turquie republicaine,
Fotografla  Tiirkiye, Turkey The Beautiful
(N.Y.1939)” (Ak, 2001:226). Bu yayinlarin blylk
bir kisminda kullanilan fotograflar ise, 1935-40
yillari arasinda T.C. Dahiliye Vekaleti Matbuat
Umum MudurlGgiu fotografcisi olarak calisan
Othmar Pferschy’e aittir.

Othmar Pferschy’nin Yasami

Othmar Pferschy, 16 Ekim 1898’de Avusturya’nin
Graz kentinde dogmus, genglik vyillarinda
muhasebecilik yaparken tiyatro ile ilgilenmistir.
1923-25 yillarinda Avusturya’da Anton Popperl

stidyosunda ¢iraklik yaparak fotografciligi
ogrenmis, Almanya ve Avusturya’da farkl
stidyolarda calisarak kendini gelistirmistir.

9 Ekim 1926’da turistik bir gezi icin geldigi
istanbul’dan ¢ok etkilenerek, Foto Frangais’in
sahibi Jean Weinberg ile 9 Kasim 1926’dan
30 Haziran 1931’e kadar cahsmistir (Ozendes,
2006:5). 10 Temmuz 1931 tarihinde ise Beyoglu
Kuloglu Sokak 25/27 numarada ilk stiidyosunu
acmistir. 11 Haziran 1932 tarihinde TBMM, 2007
sayill “Tiirk Vatandaslara Tahsis Edilen Sanat ve
Hizmetler Hakkinda Kanun”?® adl bir yasayi kabul
etti. Bu kanun nedeniyle stliidyosunu kapatan
Pferschy, 1932 yilinda iskenderiye’ye tasinmak

3 “Madde 0001:Turkiye Cumhuriyeti  dahilinde
asagida gosterilen sanat ve hizmetler minhasiran
Turk vatandaslari tarafindan vyapilirr. Bu sanat ve
hizmetlerin Turk vatandasi olmayanlar tarafindan
yapilmasi  memnudur. A.Ayak saticiligi; calgicilik;
fotografcilik; berberlik; miuretteplik; simsarlik; elbise,
kasket ve kundura imalciligi; borsalarda mubayaacilik;
Devlet inhisarina tabi maddelerin saticiligi; seyyahlara
terciimanlk ve rehberlik; insaat, demir ve ahsap sanayi
iscilikleri, umumi nakliye vesaiti ile su ve tenvir ve teshin
ve muhabere islerinde daimi ve muvakkat iscilik; karada
tahmil ve tahliye isleri; soforliik ve muavinligi; alelimum
amelelik; her tlrli miesseselerle ticarethane, apartman;
han, otel ve sirketlerde bekgilik, kapicilik, odabasilik; otel,
han, hamam, kavehane, gazino, dansig ve barlarda kadin
ve erkek hizmetgilik (Garson ve servant); bar oyunculugu
ve sarkicihgl.B.Baytarlik ve kimyagerlik.”.(Ozendes, 2006:
8,9)
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icin hazirliklara basladigi sirada Matbuat Umum
Mudirligu  tarafindan  diizenlenen fotograf
yarismasini  kazaninca, 1935-1940 yillar
arasinda, Matbuat Umum MudirlGgu fotograf
sorumlusu gorevi ile galismistir. Il. Dlinya Savasl
nedeniyle Avusturya hikimeti tarafindan
askere alinan ve askeri fotografci olarak Norveg
cephesinde gorev yapan Pferschy, 09-Agustos
1941 - 30 Haziran 1945 yillarinda Berlin’de Alman
Propaganda Bakanligi'na bagli yayinevlerinden
birinde yénetici sef olarak ¢alismistir (Ozendes,
2006:18). 21 Temmuz 1947 yilinda istanbul’a
donen Pferschy, 1940 yilinda vefat eden Photo
Phebis’iin sahibi Bogos Tarkulyan’in esinden
Beyoglu'ndaki stidyosunu kiralayarak, kendi
fotografstlidyosuacti. 1947 yilinda Turk vatandasi
olmak Uzere basvuruda bulunmasina karsin, bir
sonug alamamistir. “1955 yilinda Ankara Harbiye
Orduevi karsisinda bulunan El Irak apartmanina
tasindi, burasini hem ev hem stiidyo olarak
1966 yilina kadar kulland” (Ozendes, 2006:23).
1969 yilinda iki meslektasi tarafindan Tirkiye
Vatandaslarina Tahsis Edilen Sanat ve Hizmetler
yasasl One sirilerek sikayet edildi ve Tirkiye'den
ayrilarak Almanya’ya yerlesti. 23 Nisan 1984
yilinda Almanya Miinih’te vefat etti.

La Turquie Kemaliste Dergisi

La Turquie Kemaliste, 1934 - 1948 yillari arasinda
49 sayl olarak yayinlanmistir. 1933 - 1938
arasinda siyasi bir icerikle ¢ikan dergi, 1938 -
1948 yillari arasinda Tirkiye'yi tanitma amagl bir
yayin gizgisine girdi. 1933 ve 1938 yillari arasinda
119.690 nisha dagilan (Glner, 2014:128)
derginin fotograflari Othmar Pferschy tarafindan
cekilmistir.

Geng Turkiye Cumhuriyeti ve devrimlerini
dinyaya tanitmak amaciyla 1933 yilinda
Dahiliye Vekaleti Matbuat Umum MudurlGgu
(Basin Yayin Genel MudurlGgi) calismalarina
basladl. Basta La Turquie Kemaliste dergisi
ve ¢ok sayida brosir, afis, vb. yayin yapmayi
planlayan Midir Vedat Nedim Tor’ln girisimleri
ile “.dahiliye Vekili Siikrii Kaya’nin imzasiyla
biitiin Valilere, Belediye Reis’lerine birer genelge
yolladik. Onda vilayetinizin, belediyenizin tarihi
sanat eserleri, arkeolojik servetleri, turistik
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Resim 1. Pferschy,Vilayetler
Evi, Ankara, Fotografla Tirkiye

glizellikleri Cumhuriyetin imar isleri hakkinda
“artistik” fotograflar géndermelerini bildirmistik.
Aradan uzun bir zaman ge¢meden Tiirkiye’nin
dért bucadindan zarf zarf fotograf yagmaya
basladi. Fakat aman Allah\'m ne fotograflar ne
fotografiar...birbirinden  gudubet  birbirinden
sakil, birbirinden zevksiz seyler..” (Ak, 2001:222)
olarak tanimladigi kosullarda 1934 vyilinda,
Basbakan ismet indnii tarafindan denetlenen La
Turquie Kemaliste ilk sayisi yayinlandi.

Tor, glizel fotograf arayisina devam etmektedir
ve bu amagla bir fotograf yarismasi diizenlenir.
Othmar Pfherschy imzasi ile bakanlga ulasan
fotograflar herkesin begenisini kazanir. Tor,
istanbul Valisi Muhittin Ustiindag sayesinde
Pfherschy’e ulasir ve Ankara’ya getirterek
Matbuat  Umum  Midarligli  fotografcilig
gorevini teklif eder. Pfherschy ise, Kiiclik Sanatlar
Kanunu nedeniyle stlidyosunu kapattgini ve
Kahire’ye go¢ etmek Uzere oldugunu belirterek
gorevi ret eder. Tor bu ani “beynimden vurulmusa
déndiim ve kendisine nazik bir hiddetle ben size
vize verdirtmem...siz basiniza devlet kusunun
kondugunun  farkinda  dedgilsiniz.  Koskoca
Kemalist Tiirkiye’nin uzman fotograf¢isi olmayi
ret ediyorsunuz. Ben 300 lira aliyorum. Size
600 lira verecedim. Daha ne istiyorsunuz” (Ak,
2001:223) diyerek Pfherschy’i ikna eder. Othmar
Pferschy ailesiyle birlikte Ankara’ya tasinarak 31
Mayis 1935 - 30 Haziran 1940 tarihleri arasinda
Dahiliye Vekaleti Matbuat Umum MudurlGga
fotograf sorumlusu olarak ¢alismaya baslar.
Bu sirecgte bitlin Tirkiye'yi dolasarak “1714
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Resim 2. Pferschy,Sihhat Enstitlisli, Ankara,
Fotografla Turkiye

negatif ve 1293 adet basili fotograf, yaklasik
16.000 kare fotograf cekmistir’ (Ozendes,
2006:30). Bu fotograflar dergi yayini beraberinde
kartpostallar, paralar, pullar, kitap ve takvimlerde
de kullanilmistir. D6nemi “Aslinda biitiin bu gérev
benim igin bliylik bir serefti...o zamanki Tiirkiye...
hepimizi kucaklayan, saran ve ileri iten bir hava...
altin yillardr onlar” (Ak, 2001:223-224) diye
tanimlayan Pferschy, 29 Subat 1936’da Ankara
Sergi Evi salonunda acilan Tiirkiye, Glizellik,
Tarih ve is Memleketi sergisine 500 fotografi ile
katilmistir. Fotografla Tiirkiye ve Turistik Tiirkiye
sergileri Biikres, Belgrad, Montreux ve Atina’da
acilmistir. Fotografla Tiirkiye (acikerisim.tbmm.
gov.tr) albimi 1936 yilinda Matbuat Umum
Mudarligu tarafindan basilmis, 1998'de yeni
baskisi yapilmistir. Fotografla istanbul Arkeoloji
Miizesi (istanbul YKB Galatasaray Galerisi 17
Mayis/ 10 Haziran 1967), Fotografla Topkapi
Sarayi Miizesi (istanbul YKB Galatasaray Galerisi
12- Haziran / 6 Temmuz 1968) (Ak, 2001:229)
son sergileri olmustur.

Othmar Pferschy, fotograflarinin degeri ve
Turk fotografina yaptigi katkilarin bilincindedir.
Kendisinisikayet eden ve tehdit mektubuyollayan
bir meslektasina cevaben yazdigi mektubunda
“...Dikkatle diisiiniip tasindiginiz takdirde, yogun
calismam ve ézel stilimle Tiirkiye’deki modern
manzara fotografciigini  benim  baslattigimi
goreceksiniz. Bu lilkedeki fotografcilik, siz fark
etmeseniz de benim etkim altinda...” (Ozendes,
2006:23,24) yazmaktadir.
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Resim 3. Pferschy, Sultan Ahmet Cami, istanbul

‘Fotografla Tiirkiye’ Albimii

1937 vyilinda Matbuat Umum MudurlGgi
tarafindan Almanya’da F. Bruckmann AG.
grafik isleri  sirketine bastirilan  alblim,
Othmar Pferschy’nin fotograflari ile vyeni
Turkiye'yi dlinyaya tanitmaktadir.  Osmanli
imparatorlugundan  Tiirkiye  Ciimhuriyetine
baslikli  taniibm metninde kiltirel, sosyal,
ekonomik ve politik bakimdan geng Cumhuriyetin
Osmanli imparatorlugu’ndan farklari Tiirkce,
Fransizca, ingilizce, Almanca olarak yazilmistir.
Tanitim metninin son paragrafinda “bu albémiin
vazifesi yeni Tiirkiye’nin fotografik vesikalarini
ortaya koymaktir. -Simdiye kadar Turkiye
hakkinda herhangi bir vesile ile surada burada
intisar eden fotografiler ekseriyet lizerine
Osmanli imparatorlugunun son devresine ait
olduklari igin buglinkii Tiirkiye Cumhuriyetine
karsi bir iftira mahiyetindedirler- Bu albém,
kigiik mikyas icinde, yeni Tiirkiye’nin yeni ¢ehresi
hakkinda bir fikir verebilir. Onda, eski ve tarihi
abideler ve eserler yaninda yeni Tiirkiye’nin
insa ve kalkinma cehdi, dinamik ilerleyisi
goriilmektedir” (Fotografla Tirkiye, acikerisim.
tbmm.gov.tr). izahat bashgi altinda “I. Bu eser alti
grupa ayrilmisdir, séyle ki: A=Ankara B = istanbul
C = sehir ve Manzaralar D = Arkeoloji ve Ar E =
Ekonomi ve insa F = Kiiltiir ve insan” (Fotografla
Turkiye,  acikerisim.tomm.gov.tr)  bolimleri
yazildiktan sonra, albimiin 6zellikle vidah sekilde
yapildigi ileride bu albimin yeni fotograflarla
gelistiriimek istendigi ve satin alan Kkisilerin
adres bilgilerini Matbuat Umum MudurlGgu
Ankara’ya bildirmeleri notu dislimdistir. Bu da
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Resim 4. Pferschy, Bogazici'nden Ortakéy Cami, istanbul,

bize alblime verilen deger ve beklenti hakkinda
onemli bir ipucudur.

Fotografla Tirkiye Albiminin; A= Ankara
béliminde, Geng Cumhuriyet’in yeniden insa
edilen Bagkenti Ankara, 27 fotografla tanitilmistir.
Hakimiyeti Milli Abidesi ile baslayan fotograflar,
Blylk Millet Meclisi, Milli Midafaa vekaleti
vb. devlet dairelerinin yani sira Hastane, Ziraat
Fakultesi, lise, stadyum, sergievi, miize ve genel
kent gorinimlerinden olusmaktadir. Devlet
tarafindan ilkeye davet edilen ve Ankara’nin
insasi icin gorevlendirilen “Alman Walter Gropius
ve Bauhaus ekoliine bagl mimarlar’ (Glner,
2014:172) ve Orta Avrupali mimarlar tarafindan
sekillendirilen Ankara’nin yeni mimari kimligine,
“modern mimari, iilkenin kendi Osmanli ve islami
gecmisinden kopmus, tam anlamiyla Batililasmis,
modern ve laik yeni bir ulus yaratmaya ydnelik
bu radikal programin hem gézle gériiliir bir
simgesi hem de etkili bir araci olarak ithal
edildi. Bu bakimdan, erken Cumhuriyet dénemi
Tiirkiye’sindeki mimariye, yiiksek modernist
bakis agisinin kelimenin tam anlamiyla “somut/
betonarme” (concrete) bir tezahiirii olarak
bakilabilir” (Bozdogan, 2000:18).

A Dbolimiinde yer alan mimari fotograflarda
mikemmel perspektif, 1sik gblge dengesi, mekan
cevre iliskisi dikkatlice ve estetize edilerek
kurgulanmistir. Fotograflar, genelde insandan
arindiriimis, mekanin tiim detaylari ile kendini
tanimladigl bir bakis acisi ile Gretilmistir. Bu
ozelliklerden dolayi Pferschy’nin, dénemin etkin
avangart sanat akimlari Konstriiktivizm (alt, Ust



Resim 5. Pferschy, Namrun Yaylasi, Toros
Fotografla Tlrkiye

Resim 7. Pferschy, Bergama Harabeleri,
Fotografla Tiirkiye

bakis acilar) ve Yeni Nesnellik (Homojen 1sik
kosullari, nesnenin dogrudan kadraji) gorinti
Uretim Ozelliklerini bilingli olarak kadrajina
yansittigini saptayabiliriz (Bakiniz Resim 1, 2).

B = stanbul bélimi 23 fotograftan
olusmaktadir. Genel istanbul manzaralarinin
yani sira Binbirdirek Sarnici, Ayasofya, Kiz Kulesi,
Suleymaniye, Mihrimah, Ristem Pasa Cami
gorintileri bulunmaktadir. Bu boélimde vyer
alan fotograflarda Pferschy’in 6zgiin fotograf
yorumlari/tarzi daha c¢ok ortaya c¢ikmaktadir.
Kompozisyonlarinda 6n plan arka plan dengesi,
on planda yer verilen nesnenin arka plani
vurgulayacak sekilde perspektifi / izleyenin bakis
acisini yonlendirmesi Pferschy’nin imzasi gibidir.
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Resim 6. Pferschy, Toroslarda Koy degirmeni,
Fotografla Turkiye

=]

Resim 8. Pferschy, Afrodit ve Efeb, istanbul
Arkeoloji Mizesi, Fotografla Turkiye

Sultan Ahmet Cami fotografinda 6n planda siluet
olarak kadraja alinan agaclar koyu siyah tonlari ve
gri golgelerin yumusak ton gegisleri arka planda
yer alan acik tonlarin vurgusunu arttrmistir
(Bakiniz Resim 3). Bogazici’'nden Ortakdy Cami,
fotografinda ise 6n planda kadraji t¢ bolime
ayiran ¢ipa formunun kesisim noktasina
yerlestirilen Ortakdoy Cami odak noktasi haline
gelmistir (Bakiniz Resim 4).

C =Sehirler ve Manzaralar bolim{ 22 fotograftan
olusmaktadir. Bursa, Kars, Agri, Pamukkale,
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Resim 9. Pferschy, Bir Demiryolu
Koprisi, Adana, Fotografla Turkiye

Toroslar, Mersin, Giresun vd. Tirkiye'nin
dort bir yanindan cekilen fotograflar Othmar
Pferschy’nin yolculuk cizelgesinin bir parcasi
olmanin 6tesinde c¢arpici kompozisyonlari ile de
dikkat ¢eker. Pferschy belirgin, 6n plana nesne
yerlestirip arka plan vurgusunu giglendirdigi
fotograf kompozisyonlarinin yani sira, Namrun
Yaylasi'ni gosteren fotografinda oldugu gibi
fotograf karesinin tam ortasina koyu bir siluet
olarak yash bir ¢cam agaci yerlestirebilir. Arka
planda uzanan ova ve daglarin sakin, genis
acikhginin  dinginligini bozarak kareye canlilk
katmis, fotografi ¢ dikey alana ayirarak
izleyicinin fotografa bakis alanini, goéziin tarama
bolgelerini ¢cogaltarak, zenginlestirmistir. Boylesi
bir kompozisyon kurgusu, gelismis bir sanat ve
estetik bilgi birikiminin sonucudur (Bakiniz Resim
5). Fotografin anlatim ve vurgu giiciniU arttiran
diger bir kompozisyon érnegi ise Toroslarda Koy
Degirmeni fotografinda karsimiza gikar. Kadrajin
sol alt kdsesinden sag Ust koseye uzanan alt aci
ile gekilmis su kanali ve dokilen sular, kadrajin
ortasinda yer alan karli dag ile zitlik olusturur.
Su kanali agag govdeleri ve arka planda uzanan
tarlalar gibi cok sayida gorsel objeye karsin
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Resim 10. Pferschy, Pamuk Kombinasi, Kayseri,
Fotografla Tlrkiye

gokyuzinin aciklig, fotografin dingin bir
atmosfere sahip olmasini saglamistir (Bakiniz
Resim 6).

D = Arkeolojive Arbolim{, 23 fotografla Arkeoloji
Mizesi ve eserleri, 6ren yerleri saptanmistir.
Mize i¢c mekanlarina ait gorsellerde net alan
derinligi vurgulanirken, oren yerlerinde Ust
bakis agisi ve genel plan kullaniimigtir. Genelde
kadrajin sol boéliminde biylik olgcekli nesne
tim detaylari ile yerlestirilirken bakis agisinin
yonlendigi sag tarafta genis aciklik veya ritim —
doku unsurlari kullanilarak garpici kareler elde
edilmistir (Bakiniz Resim 7, 8).

E=Ekonomiveinsa, 44 fotograflatemsil edilmistir.
Turkiye’'de yetisen tarim Urlnleri -titlin, zeytin,
hashas, karpuz, seftali, piring, findik, fistik,
narenciye- ve kurulan fabrikalar -Kiitahya ¢inicilik,
somikok fabrikalari, demiryolu fabrikalari,
cam pamuk ipekli fabrikalari, ¢ubuk baraji ve
yeni yapilan kopriler- gorintilenmistir. Tarim
Uriinleri dalinda ya da tarlada dogrudan bakis
acisi ile fotograflanirken, hayvancilik koyun ve
sigir stirlleriile fabrika binalari dis goriintslerinin
beraberinde ic mekan, lretim silireci ve (rilin
depolama asamalari da saptanmistir. Fabrika igi
ve makine ¢ekimlerinde Yeni Nesnellik Avangart
Sanat Akiminin* fotograf sanatindaki gorsel

4 Yeni Nesnellik (Die neue Sachlichkeit) 20. yuzyilin ilk
yarisinda, Almanya’da ortaya ¢ikan bir sanat akimidir.
Bu kavram ilk defa Almanya’nin Mannheim sehrinde
1925’teki bir sergide sanat tarihgisi Gustav Friedrich
Hartlaub tarafindan kullanilmistir. Bu sergide Max Be-



Resim 11. Pferschy, Genglik isbasina, Fotografla
Turkiye,

karsihgini insa eden Albert Renger-Patzsch’in,
binalarin / makinalarin cepheden keskin netlik,
ritim ve sonsuz perspektif vurgusu ile sekillenen

vizyonu  Pferschy  tarafindan  kusursuzca
tekrarlanmistir. Bu sayede makinelerin, celik
koprilerin  modernligi gen¢ Cumbhuriyetin

glclnin gostergesine donlsmuistir (Bakiniz
Resim 9, 10).

F = Kiltir ve insan bélimi 14 fotograftan
olusmaktadir. Gengligin glcinli vurgulayan
alti fotograf Konstriktivist® bakis acisi ile
yorumlanmigtir.  Konstriktivist  bakis agisini
fotograf sanatinda tasiyan heykeltiras, fotografci
ve grafik tasarimci Aleksander Mikhailovich
Rodchenko (1891-1956)'dur. Rodchenko
fotograflarinda alt bakis acisi ile cektigi, Shukhov
Kulesi (1929), Ust bakis acisi ile yorumladig
Merdivenler (1929) vb., diyagonal yerlestirmeleri
kullanarak fotografta perspektif algisini daha
etkili hale getirmistir. Geleneksel fotograf
vizyonuna eklenen bu bakis agilari ile fotografik
anlatim dili ve estetigini zenginlestirmistir. Ayni
yaklasimi Laszl6 Moholy-Nagy’'nin Ust bakis

ckmann, George Grosz ve Otto Dix gibi sanatgilar yer al-
maktaydi. Olaylar nesnel bir bakis agisi ile yansitilmistir.
Donemin sanatgl ve edebiyatgilari kisisel yargi ve deger-
lendirmelerden ¢ok sosyal gergekligi butiin ciplakligi ile
gozler 6niine sermeye ¢alismislardir (Demirel, 2017-36)
Sanat akimini fotograf sanatinda August Sander ve Albert
Renger-Patzsch temsil eder.

5 Konstriktvizm, 1914’te Rusya’da ortaya ¢ikmis bir sanat
akimi. Resim ve heykel alaninda konstriktivizm ¢ok daha
verimlidir. Unli konstriiktivistler arasinda Antoine Pevs-
ner, Naum Gabo, Kazimir Malevig, Laszl6 Moholy-Nagy,
Aleksander Mikhailovich Rodchenko adlari sayilabilir.
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Resim 12. Pferschy, Ankara’da Yapi Mektebi,
Fotografla Turkiye

acisi ile seri ¢ekimlerini yaptigi ‘Berlin Radio
Tower’ (1928) fotograflarinda da gérmekteyiz.
Othmar Pferschy’nin gencligin egitimini, spor
etkinliklerini gosteren fotograflarinda alt ve Ust
bakis agisinin beraberinde genel planlara da yer
verilmistir (Bakiniz Resim 11, 12).

31 Ocak, 14 Mayis 2006 yilinda istanbul Modern
Sanatlar Mizesinde acilan  ‘Cumhuriyetin
Isiginda: Othmar Pferschy Fotograflari’ Sergisi
ve albimi, Pfershy’nin Fotografla Tiirkiye
albimindeki sinirli segkinin yani sira agirhkh
olarak istanbul ve Anadolu manzaralarinin yer
aldigi bir retrospektiftir. Fotograflarin genel
olarak c¢ekim ozelliklerine bakildiginda klasik
kompozisyon kurallarinin, yatay dikey oranlari,
on plan arka plan gecisleri, leke dagilimi,
Istkk ve goblgenin anlami vurgulayici kullanimi,
sadelik, ritim, diyagoneller vb. grafik unsurlarin
yetkin kullanimi dikkat c¢eker. Balik Aglari
Sinop fotografinda oldugu gibi, kadraja alinan
nesnelerin kompozisyonda, yatayda kaylk ve
dikeyde direk, altin oran agilarina yerlestirilerek,
vurguyuartiranodak noktalarinadontstirilmesi,
koyudan agiga dogru giden ton gegisi ve salinan
balk aglari ile yaratilan hareketlilik sayesinde,
fotograf Ust diizey bir estetik kazanmistir (Bakiniz
Resim 13).

Kars Artvin Arasinda Bir Manzara, baslikli
fotografta ise agac¢ dallari ve golgeleri ile 6n
planda koyu bir cerceve yaratilarak, soldan sag
diyagonale uzanan gitlerin de etkisi ile perspektif
gucli sekilde vurgulanmistir (Bakiniz Resim 14).
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Resim 13. Pferschy, Balik aglari, Sinop,
Cumhuriyetin Isiginda: Othmar Pferschy
Fotograflar

Pfersch Vizyonunun Yansimalari

Turkiye Cumhuriyetinin  kurulusu ve ikinci
Diinya Savasl arasinda kalan dénemde fotograf,
agirlikh olarak basin alaninda gelismistir. Bu
donemin en o6nemli temsilcileri Esat Nedim
Tengizman (1897-1980), Ethem Tem (1901-
1971) ve Cemal Isiksel (1905 1989)dir (Kavas,
2008). Geng Tirkiye Cumhuriyeti'nde egitim
amaci ile yurt disina génderilen genglerden
fotografla ilgilenenler Sinasi Barutcu (1906-
1985) (fotogen.org.tr) ve Baha Gelenbevi
(1907-1984) gibi sanatgilar, Tiirk fotografinin
gelisimine yon vermislerdir. Turkiye’de fotografin
halk kitlelerine yayilmasinda etkili rol oynayan
kurumlardan biri de Halkevleridir. 1932-1951
yillari arasinda faaliyet gosteren Halkevlerinde
acilan sergiler, diizenlenen yarismalar ve kurslar,
fotograf kiltliriniin tabana yayillmasinda etkili
olmustur (halkevleri.org.tr). Cumhuriyetin ilk
yillarinda fotografgiligin gelisimi ve yayginlasmasi
devlet kurumlari ve basin araciligi ile olmustur.
Yurt geneline dagilan stiidyolar sayesinde, portre
fotografcihginin gelisimi hizlanmis ayni zamanda
ticari amacgh kartpostal basim ve satisina
bagl olarak tarihi, turistik ve genel manzara
fotografcihgl yayginlasmistir.

iki diinya savasi arasina sikisan bu dénemin,
makalemiz baglaminda Othmar Pferschy’in
fotograf sanatina etkileri ise 1950’li yillardan
sonra gorilmeye baslamistir. 22-31 Ekim 2015
yilinda diizenlenen 3. Uluslararasi izmir Fotograf
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Resim 14. Pferschy, Kars Artvin Arasinda Bir
Manzara, Cumhuriyetin Isiginda: Othmar
Pferschy Fotograflari

Gunleri acilis konusmasini yapan Sabit Kalfagil,
“Ben fotograf komposizyonunu 6grenciligim
déneminde Istanbul’da sahaflarda buldugum
Othmar Pferschy’e ait fotokartlardan 6grendim,”
demistir.  Sabit Kalfagil'in  fotograflarindaki
anlami  kuvvetlendiren etkili ritim, doku,
perspektif unsurlari, egitmenligi ve yazdig
kitaplar sayesinde, c¢ok sayida fotografciya
referans olmustur. Kalfagil'in aga¢ fotografi
(Bakiniz Resim 15) bu 6ziimsemenin bir sonucu
olarak bize Pferschy’nin  Namrun Yaylasi
fotografini gagrisirmaktadir. Pferschy’nin kent
fotograflarindaki 6n plana yerlestirilen obje ile
cogaltilan alan derinligi, Ara Giler’in istanbul
fotograflarinda  yeniden hayat  bulmustur
(Bakiniz Resim 16). Pferschy’nin Anadolu antik
kentlerine ait fotograflari Sami Glner, Semsi
Guner’in, ritim, doku zenginligi, perspektif
kaygisi Ibrahim Demirel’in vizyonlarinda yeniden
yorumlanmistir.  Manzara  fotografciligimizin
énemli isimlerinden  Sitki  Firat’in, [brahim
Zaman'in zengin tonlu Anadolu dogasina ait
fotograflarinda Pferschy’den izler bulabiliriz.

Sonug

Othmar Pferschy’nin 1935-40 yillari arasinda
gorevi geregi biitiin Tiirkiye’yi gezerek (irettigi
fotograflar dénemi baglaminda, geng Tirkiye
Cumhuriyeti’'nin basarilarini diinyaya tanitan
propaganda gorselleridir. Ayni zamanda Avrupa
ve Amerika kitasinda neredeyse yulzyillk bir



Istk SEZER

L

Sy n

Resim 15. Kalfagil, Agag, fotograf.net

gecmisi olan fotograf sanatinin, Tiirkiye’deki
diizeyinin de kanitlaridirlar. Giiniimiiz bakis agisi
ile degerlendirdigimizde ise 1935-40 ddnemi
Turkiye’sinde fotograf sanatinin kazandigi hizh
ivmenin gorsel verileridir.

Donem itibari ile fotograf sanatini yurt disi
egitim silrecinde 0Ogrenen, gelistiren geng
kusak temsilcilerinden Sinasi Barutcu’nun da
fotograf vizyonunda gordigimuiz gibi, Yeni
Nesnellik ve Konstriiktivizm Avant-garde sanat
akimlarinin etkileri  Pferschy’nin vizyonunda
acikea goriilmektedir. Farkli bir ifade ile Othmar
Pferschy’nin fotografciigi 1923-25 yillarinda
Avrupa’nin  farkli  sehirlerindeki stiidyolarda
calisarak 6grenmis olmasi, Tiirkiye’ye geldiginde,
kardesleri sinema sanatiile ilgiliolan Weinberg’in
yaninda c¢alismasi nedeniyle, Yeni Nesnellik
Avant-garde sanat akiminin cepheden, mekanin
/ nesnenin 6zne olarak yorumu, yalin, homojen
kadrajlari ve Konstriiktivizm Avant-garde sanat
akiminin alt ve st bakis acilarini, diyagonal
kompozisyonlarini, vizyonuna tasimistir.
Fotograflarinda siklikla kullandigl, ©6n plana
yerlestirdigi obje ile arka plan arasinda kurdugu
iliski, perspektifin etki alanini gliglendirmektedir.

Othmar Pferschy’e ait kaynaklarda ne tir
fotograf makinesi kullandigina dair bir agiklama
bulunmamaktadir. Fotograflarin gorinti
keskinligi ve ton zenginliginden hareketle biylk
format, en az 6x6 cm. veya 6x9 cm., fotograf
makinesi kullandigl sonucuna varabiliriz. Kizi
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Resim 16. Giiler, Salacak istanbul, 1968, bbc.com

Astrid von Shell tarafindan teslim edilen arsivde
“1714 negatif ve 1293 adet basili fotograf,
yaklasik 16.000 kare fotograf” bulundugu
belirtiimektedir. 1940°h yillarin Tirkiye'sinde
genellikle kuru levha yontemi ile sivanmis cam
negatif kullanildigl ve satis magazalari bilgisine
(Bolik, 2014:167) sahip oldugumuzdan 1714
adet negatifin, cam negatif oldugu tahmin
edilmektedir. Pferschy 1966 vyilina kadar
stidyosunu calistirmis oldugunu bilgisinden
hareketle, bu dénemde artik kiigclik format
fotograf makineleri ile 35mm. tabir edilen,
24x36 cm. negatif film kullanilmasi sonucu,
16.000 negatifin kaynaginin bir béliminin de
kiicik formath makine ve film oldugu yargisina
variimistir.

Pferschy’nin fotograflarinin yer aldig yayinlar
ozellikle yurt disinda dagitildigindan, yurt
icinde daha ¢ok kartpostal, takvim ve sergiler
aracihgi ile halka ulasmaktadir. Donemin sartlari
disunuldiginde bu vyol en etkili olanidir
ancak siirlidir. Ama yine de toplumsal gorsel
bellegin olusumunda 6nemli bir yeri oldugu
aciktir. 2000’li yillara kadar Othmar Pferschy
vizyonuna ait fotograflar genellikle sahaflarda ve
koleksiyonlardayeralsadaistanbul Modern Sanat
Miizesi’'nde 2006 vyilinda agilan ‘Cumbhuriyetin
Isiginda: Othmar Pferschy Fotograflar’ sergi ve
alblimu ile ginimuze ulasmis ve Tirk fotograf
tarihinin  6nemli bir donemini gin ylzine
cikartmistir.
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