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MILLIYETCILIK VE KAHRAMANLIK KAVRAMLARI UZERINDEN BIRINCi VE
UCUNCU SINEMA

Aras.Gor.Ozan Giinel®

Ozet

Milliyetcilik bir ideoloji olarak giiniimiizde etkinligini hala koruyan bir modern siyasal diisiincedir. Fakat bu
etkinlik sadece ideolojinin kendi dinamiklerinden kaynaklanmaz. Genelde otorite, iletisim araglarini kullanarak
bu ideolojiyi kendi ¢ikar1 dogrultusunda yonlendirir ve formiile eder. Sanat, 6zellikle de sinema bu yonlendirme
icin organik bir aractir. Ulkelerin sinema endiistrileri ile otorite bu organik bagdan faydalanmaktan cekinmezler.
Uclincii sinema ise otoritenin ve birinci sinemamn bu iletisim seklinin tam tersinde bir yol tutturur. Bu metot
farki milliyetcilik yaklasimlarinda ve sinemada bu milliyetciligin viicut buldugu kahramanlarin temsil ettikleri
i¢in de gegerlidir.

Anahtar Kelimeler: Birinci Sinema, Uciincii Sinema, Milliyetcilik, Kahramanlik, Propaganda, Otorite
Jel Kodu: F52, L82

FIRST AND THIRD CINEMA ACCORDING TO NATIONALISM AND
PATRIOTISM

Abstract

As an ideology Nationalism is a modern political thought which still preserve its effectiveness. But this
effectiveness does not comes only from ideologies own dynamics. Usually authority uses communication
mediums to channel and formulize this ideology for its own interest. Art especially cinema is an organic
medium for this purpose. Nations and nations cinema industries do not hold back to profit from this organic
bond. On the other hand Third Cinema uses an opposite way from communication methods of authority and
First Cinema. This difference in method also viable for understanding nationalism and symbolization of heroes
who embody nationalism.
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I. GIRIS

Modern bir siyasal diisiince olarak gelisen milliyet¢ilik Avrupa’nin degisimler
yasadig1 18. Yiizyilda giic kazanmis ve 1789 Fransiz Devrimi ile de ilk somut toplumsal
yansimalarini géstermeye baslamistir. Milliyetgilik 6zellikle dinin Avrupa’da gerilemeye
basladig1 bir donemde toplumlar: kitlesel olarak hareketlendirebilecek bir kutsallik arandigi

bir donemde ortaya ¢ikmuistir.

Bu c¢alismada 3 tip milliyetcilikten bahsedilecektir, daha dogrusu milliyetgilik
yaklasimmin 3 tipi lizerinden c¢alisma yiiriitiilecektir. ~ Bunlardan birincisi merkeze
alabilecegimiz tipik milliyet¢ilik kavramidir. Her ne kadar milliyet¢ilik kavrami belli bir
teoriden, belli bir teorisyenden ortaya ¢ikmadigr igin farkli cografyalarda, farkli zamanlarda
cok farkli temeller iizerine oturtulabilse bile yine de temelinde belirli 6zellikler tagiyan bir
ideolojidir. Bu ideoloji zamanla sag ideolojilere yakinlagsa da yine de merkeze yakin bir

yerde konumlandirmak genel anlamda dogru olacaktir.

Ikinci tip milliyetcilik 20. Yiizyilda ortaya ¢ikan radikal sag akimlarm genel adi
diyebilecegimiz Fasizmdir. italyan Fasizmi, Alman Nazizm’i, Franco dénemi Ispanyas: hatta
daha yakina gelecek olursak 90’lar Sirp milliyet¢iligi hep bu tip milliyetcilik icinde yer

almaktadir.

Ugiincii ve son tip milliyetcilik ise sol goriisiin iizerinde durdugu ve gelistirdigi
yurtseverlik kavramudir. Ozellikle Ugiincii Sinema eserlerinde siklikla goriilebilecek bu

kavram, bu ideoloji milliyet¢iligi toplumsal bir kontrat olarak algilar.

Bu ii¢ tip yaklasimi biraz agmak gerekmektedir. Fakat bunu yapmadan once bir cati

olarak milliyet¢i ideolojinin tarihsel gelisimden bahsetmek bu ¢alismaya yardimer olacaktir.
Il. MILLIYETCILIK VE FASIZM

Yukarida da belirttigimiz lizere millet ve milliyet¢ilik modern siyasal bir diisiincedir.
19. Yiizyilda o6zellikle gelisen bir diisiince olan milliyetgilik bu tarihlerden 6nce de var
olmasina ragmen kullanmiglarinda farkliliklar vardir. Hobsbawn’a gore ‘Millet” (Nation)
kavrami modernlesme 6ncesi donemde su anki anlamiyla kullanilmamaktadir. Modernlesme
oncesi donemde millet, etnisite/irk ile iliskilendirilmez aksine kisiyi otomatikman ic¢inde

yasadig1 toplumun bir iiyesi olarak ele alirdi (Hobsbawn, 2006, s.30). Ornek verecek olursak
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Osmanl1 i¢inde yasayan Tiirkler, Yunanlar, Ermeniler, Yahudiler, Sirplar vs. modern dénem
oncesinde hepsi Osmanli milletinin birer pargasiydi. Etnisiteye, irka dayali milliyetcilik iste
bu yiizden Osmanli gibi birgok 1irki igerisinde barindiran imparatorluklara ¢ok ciddi bir

sekilde zarar vermistir.

Ozellikle Fransiz Ihtilalinden beri bu kadar etkili olan bir ideolojiye gore milliyetgilik
bir ideoloji olarak teorik yani olduk¢a zayiftir. (Kerestecioglu, 2009, s.309) Fakat ideolojik
yani bu kadar zayif olan bir ideoloji olan milliyet¢ilik belki de modern siyasal diislinceler
icerisinde modern toplumlari etkileyen bir numaralar diisiincedir. Bunun belki de en 6nemli
sebebi Ozellikle reform sonrasi Avrupa’da laiklesen toplumlarin bir kutsallik aramalari,
kolektif varliklarina bir anlam yiiklemek istemeleridir.  Din arttk bu gorevi yerine
getirememektedir.  Bunun yerini milliyetcilige birakmigtir.  Bunun gergeklesmesinde
milliyet¢iligin kutsal bir varlik olusturmasinin yaninda diger bazi kolaylastirict etmenler de

bulunmaktadir.

Oncelikle milliyetcilik ‘i¢i bos bir ideolojidir’ (Kerestecioglu, 2009, s.309) belli bir
catisinin olmamasi, seckin milliyet¢i kuramcilarin bulunmamasi, milliyetcilik i¢in zarardan
cok yarar getirmistir. Cilinkli milliyet¢iligi her tiirli ideoloji, her tiirlii gorlis kendine gore
yontmus, bu sayede milliyetcilik zamana karsi bir direng saglamistir.  Bu direng
milliyetciligin glinimiizde hala ¢ok giicli bir sekilde devam etmesini saglamaktadir.
Yapmakta olunan bu ¢alismada bile milliyetgilik kavraminin sag ve sol goriisler tarafindan ele

alan sekilleri kullanilmaktadir.

Bunun yani sira milliyetcilik 6zelinde bakildiginda evrensel bir diislince sisteminin var
olmadigi, her iilkeye, her zamana, her ideolojiye gore sekillendigi goriilmektedir
(Kerestecioglu, 2009, s.310). 1990’larda Bosna Savasi sirasinda Sirplarin, Hirvatlarin,
Bosnalilarin kendilerine gore milliyetci yaklagimlar: vardi. Hepsi bu milliyetgi yaklagimlar
tizerinden karsi tarafa karst bir ‘hakli’ savag yiiriittiigline inaniyordu. Bu durumu modern

savaslarin hemen hemen hepsinde gorebilmekteyiz.

Diger bir yandan milliyet¢iligin ¢ok akiskan bir ideoloji olmas1 onun belirgin kaliplar
olmadigr anlamina gelmez. Milliyetgilik temelinde kutsalliga dayanir ve bu kutsallik aslinda
tarthin ilk caglarindan, sozel iletisim ¢agindan beri gelen bir yaklagimdir. So6zli iletisim
kiiltiirti aktarilanin hatirlanmasini saglamak adina agir bir anlatim saglar, soylediklerini
yeniler, anlatilarinda asirtya kagar (Baldini, 2000, s.13). Bu sebeple sozlii kiiltiirde efsaneler

ve dolayisiyla kahramanlar ve kahramanlik miti ¢ok 6nemlidir. Paralel olarak milliyetcilik
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icin de kahramanlik ¢cok 6nemli bir kahramandir. Her irkin kendi tarihinde kahramanlastirdig:
bir figlir vardir. Kahramanlik 6zellikle milliyet¢i hissiyata sahip olan filmler agisindan da
vazgecilmez bir aragtir. Kahramanlar o milletin ideal tipinde olmasi istenen tiim 6zellikleri

bilinyelerinde tasirlar. Bir anlamda o milletin sembolii olurlar.

Hobsbawn milliyetgiligin bir birlestirici gili¢ olarak c¢iktig1 fakat giinlimiizde artik
muhafazakar ve dagitici bir gii¢ halini aldigin1 séyler (Hobsbawn, 2006, 201). Hobsbawn bu
doniistimiin 6zellikle 20. Yiizyilin ikinci yarisinda giiclendigini sdylese de sinyallerini Diinya

Tarihi ayn1 ylizyilin baginda almaya baglamisti.

Fasizm aydinlanan Avrupa Tarihindeki en biiylik kara lekelerden biridir. Burada
Fasizmi sadece Italyan Fasizmi olarak degerlendirmemek gerek. Bu dénemde Avrupa’da
yiikselen tiim otoriter/totaliter devletleri ve bu donemden sonra Diinya genelinde ortaya
cikacak tiim hareketleri de kapsayici bir sekilde genisletmek gerekmektedir. Fasizm bir
modern ideoloji olarak milliyetciligin ve kapitalizmin gelistigi toplumlarda ortaya ¢ikmasi
tesadiif  degildir. Fagizm  oOncelikle bir orta smif ideolojisidir  (Trotsky,

https://www.marxists.org/archive/trotsky/works/1944/1944-fas.htm). Orta smif sadece

sanayilesmis, sinif bilinci gelismis ulus devletlerde bir anlam ifade edebilir. Bu sebeple 20.
Yiizyilin basinda fasist hareketler sadece Avrupa kitasinda goriilmektedir. “Fasizm 0zii
itibariyle Bat1 diislince gelenegine yabanci degildir. Platon’un ‘idealar’t Rousseau’nun ‘genel
irade’si Hegel’in yiiceltilmis’devlet’i bize adeta fasizmin gelisini haber verir” (Oz, 2009,
5.486). Tabii ki fasist ideolojilerin asil etkilendikleri isimler Nietzsche ve Sosyal Darwinist
akimdir. Bu diislinceye gore her toplum bir insan viicuduna benzer ve bu insan viicudunda
her organin gorevi bellidir. Ayaklar bas olamaz. Bu toplum igi ayristirict ortam o milletin
disindaki diger milletlere daha sert bir ayrimcilikla yaklasir. Hemen hemen biitiin fasist
ideolojiler kendi irklarinin {stiin ik olduguna inanmaktadirlar. Bunu yaymak icin de

propagandanin giiclinden yararlanirlar.

I11. BIRINCI SINEMA’DA MILLIYETCILIK, FASIZM VE KAHRAMANLIK

Milliyet¢ilik ve fasizm tabii ki varliklarini topluma aktarabilmek i¢in araclara ihtiyag
duyarlar. Egitim birinci aractir. Fakat bunun yani sira kiiltiir-sanat da oldukca gii¢lii bir
aractir. Kiiltlir-sanat igerisinde de sinema 20. Yiizyilin en popiiler sanat formu olarak hem

milliyetci ideallerin yayilmasi hem de fasist propagandalarin yapilabilmesi igin bir numaralari
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ara¢ olarak kullanilmis ve kullanilmaktadir. Tabii ki otoriteyi elinde bulunduranlar i¢in gii¢

Birinci Sinema’ya yani o iilkenin ana akim sinemasina aktarilmistir.

Bu calisma Birinciyi Sinema’ya ve bu akimin milliyet¢i unsurlarinin arastirilmasina
sinema gramerini olusturan ilk uzun metrajli film olan ‘Birth of a Nation’ (Bir Ulusun

Dogusu) adli film ile baglayacaktir.

Yukarida da belirtildigi lizere David W. Griffith’in 1915 tarihli yapiminin sinema
tarthinde Ozel bir yeri vardir. Her ne kadar o tarihe kadar da kurgudan yararlanan, kendi
sinema dilini yaratmaya calisan filmler ortaya ¢iksa da bunu uzun metrajda basaran ve paralel
kurguyu bu derecede basarili kullanan ilk film ‘Bir Ulusun Dogusu’dur. “Ocak 1915°te
piyasaya siiriilen ve o tarihe kadarki en uzun Amerikan filmi olan on iki makarali Bir Ulusun
Dogusu sinemanin potansiyel toplumsal etkisini gostermenin yani sira, Amerikan film

endiistrisinin uzun metrajh filme ge¢isinin hizlandirdi” (Nowell-Smith, 2003, s.50).

Filmin 6ykiisii kisaca i¢ savas sonrasinda yenilen Giiney’in tekrar ‘sahlanisi’ olarak
Ozetlenebilir. Filmde ABD Baskani Lincoln’iin o6ldiiriilmesi sonrasi giineydeki ‘siyah
tehlikesini’ durduran Klu Klux Klan’in ‘sanli’ hikayesi anlatilir. Diger bir bakigla bu asir1
milliyetci ve fasist film bize uzun metrajli filmler acisindan bakildiginda Birinci Sinema’nin
ilk kahramanlarin1 verir: Klu Klux Klan. Isin ilging Amerikan i¢ savasim kazanan taraf
kolelik karsiti Kuzeyliler olsa da Amerikan Sinemasi neredeyse 70’lere kadar bu muhafazakar

Giineyli zihniyeti ile popiiler tirtinler vermeye devam edeceklerdir.
Rekin Teksoy bu durumu soyle agiklamaya ¢aligir;

“Bir Ulusun Dogusu, gosterime girdigi her kentte olaganiistii bir ilgi uyandirdi. Sinema bileti
fiyatlar1 bu film igin iki dolara ¢ikarildi. On bes yil siireyle gosterimde kalacak olan film, New
York’ta Liberty Theatre’da tam 44 hafta, Chicago’da 35 hafta, Los Angeles’ta 33 hafta araliksiz
gosterildi. Karaderililerin elindeki beyaz aileyi kurtarmaya gelen Klu Klux Klan atlilar1 perdede
goriildiigiinde, sinema salonlar1 alkistan inliyordu. Filmin segkin seyirciyi de salonlara ¢ekmesi ¢ok
onemli bir olaydi. Boylece Griffith, toplumun her katmanini sinema seyircisi yapmayi basariyordu.
Baskan Wilson bile filmi Beyaz Saray’da 6zel olarak gormiis, ‘goriintii ile yazilan bir tarih’ olarak
nitelendirmistir. Unlii Variety dergisi de ‘Griffith’in iki dolarhik filmi, sinema sanayiine heyecan
getirdi’ basgligin1 atmistir. Bir Ulusun Dogusu, yapimecilarina yirmi milyon dolar gibi inanilmaz bir kar

getirmigtir” (Teksoy, 2005, s.71).

Amerikan toplumu ne fasist ne de milliyet¢i duygularini hi¢bir zaman {izerinden tam
anlamiyla atamadi. Bu filmin 6nemli bir tepkiyle karsilanmasina karsin yiliksek gise rakamlari
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toplumun filmin mesajin1 kabul ettigini gostermektedir. Hollywood bu firsati kagiramazdi.
Bir Ulusun Dogusu sayesinde Giiney iizerinden romantik filmler yapmak Hollywood un en

sevdigi ozelliklerden biri oldu. Hatta kendi tarihi filmlerine 6zel bir ad koydular: Western.

Kovboy filmleri Amerikan sinemasinin basindan beri var olan 6gelerdendi. Fakat
sadece spesifik olarak kovboy filmleri degil Giliney romantizmine sahip filmler de hem
seyirciler tarafindan hem de elestirmenler tarafindan ¢ok tutulmaktaydi. Bunlarin basinda da

1939 yapimi Gone With The Wind (Riizgar Gibi Gegti) filmi gelmektedir.

Riizgar gibi Gegti aslinda koklerini bir Ulusun Dogusundan alan bir filmdir. Film
Hollywood’un ilk biiyiik hitlerinden biridir. Ayni zamanda epik yapistyla Hollywood
sinemasinin temel 6zelliklerini yansitmaktadir. Filmin yonetmeni Victor Fleming olsa da film
daha ¢ok yapimcist David O. Selznick ile anilir (Teksoy s.211). Bir yapimei bir filmin para
getirecegine inanirsa o filme para yatirir. Bu donemde de muhafazakar, irk¢1 ve milliyetgi
temelli Westernler ve tarihi dramalar para yapmaktaydi ama bunun yani sira elestirel olarak
da begenilmekteydi. Bu sayede Riizgar gibi Gegti sadece gisede Onemli bir basart olarak

kalmad ayn1 zamanda o senenin Akademi Odiillerinde de nemli bir basar elde etti.

Film 2014 yilinda 12 Years of Slave (12 Yillik Esaret) filminin, Akademi Odiillerinde
en iyi film 6diliinii almasindan sonra ABD’de tekrar gosterime girdi. Bu gdsterimler
sirasinda filmin ic¢inde siklikla yer alan ve siyahileri asagilayici anlama gelen ‘Nigger’,

‘Negro’ kelimeleri silindi (Peterson, http://www.theguardian.com/film/2013/nov/18/slavery-

gone-with-the-wind). Fakat bir kélelik karsit1 film sonrasi bu kadar 1rk¢1 bir filmin gosterime

girmesi sadece para arzusu ile agiklanabilir mi?

Riizgar Gibi Gegti’nin kahramani Vivien Leigh tarafindan canlandirilan feodal toprak
agasidir. Daha once de belirtildigi gibi savasi Kuzey ve modern devlet degerleri kazansa da,
sinema uzun Yyillar bu feodal diizeni savunan film ve kahramanlardan yararlanmaya devam
edecektir. Bu romantizm ayni zamanda koélelik kavramlarinin da i¢ine islemektedir. Film de
Bir Ulusun Dogusu’nda oldugu gibi dogrudan kotii bir siyah bulunmamaktadir. Fakat filmde
kahramanin yaninda yer alan siyahi karakterlerin en 6nemli meziyetleri kolelik kurumuna her
ne olursa olsun karsi1 ¢ikmamalar1 yani beyaz ile siyah arasindaki farki kabul etmeleridir. Isin
ironik tarafi bu boyun egmis siyahi kole karakteri ile Hattie McDaniel 1939 yilinda Akademi
Odiillerinde En Iyi Yardimci Kadin Oyuncu Odiilii alarak bu 6diile sahip olan ilk siyahi

oyuncu olmustur.
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Filmin bir kadinlar perspektifi olmasi belki de hikdye ve kahramanlar1 agisindan
sOylenebilecek tek modern taraftir. Tabii ki burada kadinin yer degistirmemesi, topraga bagl
kalmasi asil 6nemli olan mesajdir. Ayrica kadin tek basina bu isi kotaramamuis bir erkekten de

yardim almistir.

Riizgar Gibi Gegti i¢in sdylenebilecek son sey ise I¢ Savas atmosferi olmalidir. Film
ayn1 Bir Ulusun Dogusu gibi Amerikan I¢ Savasi’na bir trajedi olarak bakar. Fakat bu trajedi
bunun bir savas olmasindan degil savasin kaybedilmistir olmasindan kaynaklidir. Yani 6rnek

vermek gerekirse bir Almanin Birinci Diinya Savasina bakist gibi bir bakisa sahiptir.

Donemin bu spesifik filmleri disinda belki de en 6nemli 6zelligi Western filmleridir.
Temel olarak Amerikan sinemasina 6zel bir tiir olan bu filmlerin tabii ki en 6nemli yonetmeni
John Ford’dur. En Onemli karakteri ise ilk Amerikan kahramanlarindan, ABD’nin viicut

bulmus hali olarak lanse edilen John Wayne’dir.

Doénemde bir tiir olarak Western her zaman 6n plandaydi. Tekrar edecek olursak
insanlar romantik duygularini i¢ savasi kaybeden Giiney tarzi filmlerde bulmuslardi. Belki de
bunun en 6nemli nedeni Giiney’in Vahsi Bati’sinda siyah ve beyaz ¢izgiler sehir yasaminin
baskin oldugu demokratik Kuzey’e gore ¢ok daha netti. Burada kotiiler ger¢ek anlamda kotii,
iyiler de efsanelere yakisir birer kahramandi. Iste bu diinyanin en énemli film iireticisi ise
John Ford olarak kabul edilmektedir. John Ford filmlerinde siislii laflara, karmasik kamera
hareketlerine, ¢oziimiinii seyirciye birakilmis bulmacalara, anlasilmasi entelektiiel birikim
gerektiren mesajlara yer vermez; hikayeler basit, karakterler saglam ve son sozler her zaman

acik ve nettir (Tinaz Giirmen, 2008, s5-6).

Kisaca sanat1 seyirci i¢in yapan bir yonetmen olan John Ford i¢in kahramanlar ¢ok
onemliydi.  Bu kahramanin seyirciye de inandirict gelebilmesi i¢in roliin Otesinde,
oyunculugun otesinde simgesel bir kisinin orada olmasi gerekmektedir. John Ford bu
simgesel kisiyi John Wayne’de bulmustur. Ikili Hollywood’un ilk altin dénem filmlerini
temsil eden ana rollerde olmuslardir. Sunu da unutmamak gerekir: Bu doénemde ABD
‘kahraman bir ilkeydi’ iki diinya savasinda, savasi yaratanlarla savasmis, Avrupa’yi
kurtarmis, BM’nin kurulmasinda aktif rol oynamis kisacasi tarihine uluslararasi anlamda kan
bulamamis bir llkeydi. Kizilderili katliamlarinin yok sayildigi, Siyahlarin ve Yahudilerin
dogal olarak alt siif sayildig1 bu donemde iilke i¢i politikalarda da halka gore bir kotiiliik
yasanmamistt. Fakat glinlimiizden bakildiginda McCarthy donemi komiinist avlari, Vietnam,

Irak, Watergate gibi olaylar sonucunda geri kalan diinya halklar1 i¢in hatta bazi Amerikalilar
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igin ABD’nin 0 yiicelikten diismesi anlamina gelmistir (Crouch,

http://www.slate.com/articles/arts/dvdextras/2006/09/the admiral and the duke.html). Bu

filmlere giinlimiiz perspektifinden 6te o donemin sartlar1 i¢cinde bakmakta yarar vardir.
Ozellikle filmlere bakildiginda muhafazakar bir bakistan ¢ok gelenek¢i bir bakis oldugu
goriilmektedir. John Ford’un klasik bir basit milliyetgilik anlayis1 takinmadigr da belirtmek

gerekmektedir. Bu yiizden de yasamis en 6nemli yonetmenlerden biri olmustur.

John Ford’un Western filmine yeni bir anlayis getiren, kendisinin de O6nemli
yonetmenler arasina girmesini saglayan ilk film ‘Stagecoach’ filmidir. John Ford, kendisini
tim diinyaya tanitan ve western tiiriinii adeta bastan yaratan filmi Stagecoach/Posta
Arabasi’n1 1939 yilinda ¢ekti (Tinaz Giirmen, s.8). Filmin basaris1 Ford’un western ¢ekerken
sadece tarihin belli bir par¢asinda, Amerika’nin belli bir bolgesinde gegen bir macera
filminden ote, farkli bir film ¢ekme istegidir. Ford Vahsi Bati’y1 Giiney’in, gelenegin ruhunu
incelemek i¢in kullanmistir. Bu yapmak i¢in de bir posta arabasi ile Kizilderili bolgesinden

gegen 7 kisinin hikayesini anlatir.

Film John Wayne i¢in de bir doniim noktas1 olmustur. John Wayne bu filmdeki basrolii
sayesinde artik bir Amerikan kahramani olmustur. Her ne kadar bu kahraman muhafazakar,
maco, duygusuzluk sinirinda dolasan, belirli acilardan irk¢i olsa da Ford’un temelde daha
onceki yapimlardaki tam anlamiyla yaratilan bu beyazlar iyi, Kizilderililer kotii anlayisina
gore daha elestirel bir yaklagim getirdigini de belirtmek gerekir. 1948 yilinda ¢ekilen ‘Ford
Apache’ filminde bagkarakter beyazlar ile Kizilderililerin savas alaninda esit olduklarina

inanmadig1 i¢in tiim ordusunun yenilgisini goriir (Crouch).

Ford’un belki de en iinlii filmi 1956 yapimi ‘The Searchers/C6l Aslan1’ filmidir. Ford
bu filme de yitin giden bir donem ve bolgeye bakar. Filmin kahramani John Wayne her
seyinin kaybetmis geriye bir tek idealleri kalmig bir kahramandir. Bu idealler her ne kadar
bireysel olursa olsun bir o kadar da kolektif milliyetgilik duygulari ile sarilmistir. Savasta
yanlig tarafta yer almis, sevdigi kadin kardesi ile evlenmis, aile fertleri Kizilderililer
tarafindan katledilmistir. Geriye kalan tek sey Kizilderililer tarafindan kacirilan yegenini
onlarin elinden kurtarmaktir. Film aslinda yok olan bir durusun trajik portesi olarak dursa da,
Kizilderilileri bir insan olarak gosterse de yine de durusu net bir sekilde bu yiten duygularin

birer giizellemesidir.

Bu giizelleme ge¢ donem filmlerinden olan ‘The Man Who Shot Liberty

Valance/Kahramanin Sonu’ filminde de goriilmektedir. Bu filmde iki kahraman vardir: John
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Stewart’in canlandirdig1 Kuzeyi temsil eden iyi egitimli sehir beyefendisi ve John Wayne’nin
canlandirdigi Giineyi temsil eden kovboy. Iki kahraman da Giiney’e terdr sagan Liberty
Valance karakterini dize getirmeye calisirlar. Fakat bunu birbirine tamamen zit yontemler
kullanarak yaparlar. John Stewart’in karakteri Valance’yi vurdugu i¢in iin ve 6diil kazanir,
“as1l kadin” ile evlenirken Valance’yi ger¢ekte vuran ‘asil’ kahraman John Wayne’ nin
karakteri ise kimsenin hatirlamadig1 bir kisi olarak kendi bagina bir kdsede oliir. John Wayne
bir anlamda 6len Giliney’in ve onun hayat anlayisinin tam bir temsilcisidir. Modern hayat
artik Giiney’i de sarmaktadir. O eski, geleneksel yasam artik yok olmaktadir. Bu durum
sosyolojik ve tarihsel olarak dogru olsa da Ford Vahsi Bati ile Giiney’le, bu sert, mago,

milliyetci figiirlerle olan duygusal bagini asla koparmaz.

John Ford Western ve Giiney’in gelenekleri i¢in neyse Frank Capra da sehir hayati ve
Kuzey icin odur. Bir diger deyisle bu donem milliyet¢i, Amerikan kullanis ile ‘patriotic’

sinemanin Kuzeyli sehir kanadini olusturur Frank Capra.

Capra gibi gocmen bir aileden gelen biri i¢in Amerikan degerleri dogal olarak
limanlarin oldugu yerler olan Kuzeyin degerleri olacaktir. Ciinkii ge¢ donem gogmelerinin ilk
gordiigii ve ¢ogunlukla kaldigi yerler Kuzey sehirleridir. Ozellikle Italyan ve Irlanda
gocmenleri i¢in. Frank Capra Amerikan ideallerine siki sikiya bagl bir yonetmendi. O kadar
ki Capra hemen hemen isleyen tiim kurumlara elestiriler getirse de filmlerinde kahramanlar
ile Ozdeslestirdigi iyi olanin Amerikan degerleri oldugunu sdyler. Bu tip iyi, diiriist
davranislart sanki tarihte baska hicbir iilke ya da millet tarafindan ortaya konmamis gibi ABD

ile 6zdeslestirir.

Capra filmlerinin karakterleri genelde kiigiik kasabalardan biiylik sehirlere gelen
kahramanlardir. Fakat bu kiigiik kasabalar sehirlesmis, sanayilesmis bolgelerin kasabalaridir.
Bu kiiciik bolgelerde ABD’nin asil 6ziiniin bulunabilecegine inanir Capra. Her ne kadar
sehirlere yapisal ve tarihsel olarak hayran olsa da Amerikan degerlerinin kiiglik kasabalar gibi

daha muhafazakar alanlardan geldigine inanir.

Bir gd¢men olarak Capra Amerikan degerlerine bagli oldugunu sik sik gostermek istedi.
Bunun en net drneklerinden biri Ikinci Diinya Savasi sirasinda Amerikan Hiikiimeti igin
cektigi propaganda filmleridir. Bu filmler Capra’nin Amerikan Riiyasinin ne oldugunu
aciklar: Milliyetcilik, iyimserlik, yerelin sehir {izerindeki ahlaki Ustiinliigii, sinifsiz toplum

(Kelly, http://the-artifice.com/frank-capra-american-identity-film).
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Capra’nin bu 6zelliklerini gosterdigi 3 temel filminden bahsedebiliriz. Bunlardan ilki
1936 tarihli ‘Mr Deeds Goes To Town’dur. Filmde yirmi milyon dolarlik bir mirasa konan
gen¢ miizisyenin hikayesini anlatan yonetmen liiks yasamin anlamsizligini, paranin ancak
yasamsal amaglar i¢in kullanildiginda degerli olabilecegini soyliiyordu (Tinaz Giirmen, s29).
Tabii ¢eliskili olan bu milliyet¢i 6gelerle dolu filmin kahramani ile Amerikan sisteminin
soylemlerinin birbirini tutmamasidir.  Amerikan varligmin dayali oldugu liberalizm,
kapitalizm aksine paray1 yiiceltirken sinifsal ayrimi keskinlestiren bir yapiya sahiptir. Capra
bu filmde kahramanin milliyetcilik koklerini Amerikanlilarin ‘Founding Fathers’ dedigi
Amerika’nin ilk politik liderlerine dayandirir. Bir yandan smifsiz sosyalist bir yapiya goz

kirparken diger yandan milliyet¢i karaktere selam sunar.

Bu milliyetci karakter bir diger ayni temali film olan ‘Mr Smith Goes To Washington’
ile devam eder. 1939 tarihli bu film yine kirsaldan sehre gelen bir adamin hikayesi {izerine
kurulur. James Stewart’in canlandirdigi karakter sans eseri Kongre’ye secilen bir idealistin,
politikacilar ile Amerikan degerleri icin savasini gosterir. Tabii ki buradaki g¢eliskili yon
ozellikle demokrasinin bir propaganda silahi olarak kullanildigi bir dénemde aksine bu
sistemin ise yaramadigini ima eden bir film ortaya ¢ikarmasidir. Bu tercihin bilingli olarak
yapilmadig1 fakat ortaya bu sonucun c¢iktigir goriilmektedir. Filmin kahraman1 Kongre’ye
girdikten sonra politikanin kirli yiizii ile tanisir ve se¢cimle gelenlerin aslinda toplumu temsil
etmedigini goriir. Fakat Capra demokratik sistem ile sec¢ilenlerin degil aksine bu kimsenin
segmedigi adamin asil olarak Amerikan degerlerini korudugunu iddia eder ki bu durum, bu

donemki Amerikan propagandasina ters bir bakis yaratir.

Frank Capra her durumda milli degerleri 6ver ve Amerikan olmanin bir {istiin ahlak
anlayis1 gerektirdigini belirtse de Amerika’yr Amerika yapan hemen hemen her seyi elestirir.
1946 tarihli ‘It’s a Wonderful Life/Sahane Hayat’ dini motiflerle bezenmis ve kapitalizmin
fazla bliylimesine karsi tedirgin olan bir filmdir. Her ne kadar bu sefer idealist kahraman bir
is adam1 olsa da film ideallerini aile ve toplumsal birliktelik {izerine kurmustu. Isin ilging
tarafi ‘Sahane Hayat’ gosterine girdigi donemde iyi bir gise basarisi saglayamadi, hatta
stlidyoyu zarara soktu ama 1970’lerin basinda meydana gelen bir terslik, filmin kaderini
degistirdi.  Yapimci sirket, dolan telif siiresini yenilemeyi ihmal edince, tiim diinya
televizyonlar1 filmi istedikleri kadar yayinlama hakkina sahip oldular (Tinaz Giirmen, s33) bu

sayede film bir Amerikan klasigine donddi.
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Her ne kadar bu donemin filmlerinde yogum milliyet¢ilik duygusu olsa da bu yogunluk
muhafazakar ideolojiden ¢ok gelenekgi ideoloji ile bagdastirilabilir. Ozellikle de giiniimiiz
yeni-muhafazakarligi ve bu baglamdaki milliyetci yaklasimlardan daha farkli daha insan bazli
bir yaklasimdir. Belirli alanlarda irk¢1 yaklasimlari olsa da neo-con diisiincesinin geldigi

nokta ile karsilastirilamaz.

Bu iki kutuplu ideolojik diinya Sovyetlerin yikilmasi ile tek kutuplu ama asir1 milliyetci
bir diinyaya evrilmistir. Bu siire¢ aslinda ekonomik bir siirectir. iki kutuplu ideolojik ayrim
doneminin temel prensipleri arasinda sosyal devlet her zaman yer almistir. Kapitalist sistem
de devletin sosyal bir yapisinin olmasmi ve esitlemek olmasa da gelir dagiliminin
hakkaniyetli olmas1 gerektigini kabul etmis goriilmekteydi. Bunu saglayan ise 1930’lardaki
Biiyiik Buhrani agan Keynes ve onun modeline dayanan Bretton Woods sistemidir. Bu sistem
1971 yilinda baslayan petrol krizine kadar devam etmis, o krizden sonra sistem dolar itibari
para sistemine donmiistiir (Lowrey,

http://www.slate.com/articles/business/moneybox/2011/02/end the fed actually maybe not.htm

1). Diger bir deyisle sistem insan tabanli olmaktan ¢ikip kar ve sirket tabanli olmustur.

Bretton Woods sistemi belli bir siire varligini siirdiirmiis ve 6zellikle soguk savasin en
yogun yillarinda kapitalist anlayisin bir sosyal demokrasi ¢ergevesinde yayilmasina imkan
vermistir. Soguk savas temel olarak bir ideoloji savasidir. Bir yanda ABD’nin basini ¢ektigi
kapitalist blok, diger yanda SSCB’nin basini ¢ektigi komiinist blok bulunmaktaydi. Bu denge
Ikinci Diinya Savasi’nin hemen sonunda baslamis ve 1980’lere kadar dengeli bir sekilde
varligm siirdiirmiistiir.  ABD Ikinci Diinya Savasi’ndan en az etkilenmis siiper gii¢ olarak
ekonomisi yiikselen yegane iilkeydi. Sehirleri ve niifusu yok olma seviyesine gelmemis,
fabrikalar1 ayakta ve liretime uygun haldeydi. Ayni zamanda yillardir siire gelen korumaci
politikalar sayesinde altin rezervleri ¢ok gii¢lii, dolar ise en istikrarli para olarak
goriilmekteydi. Iste bu ekonomik diizen icerisinde ABD sadece kendi iilkesine degil tiim
diinyaya satis yapmak amacindaydi. Bu sebeple ilk olarak glimriiklerin tamamen
kaldirilmasini istemistir. Bu anlagma diger iilkeler tarafindan ret edilince onlarda ITO’nun

Olmesini saglamistir.

Komiinizm ise bu tiikketim aliskanliklarimin yayilmasi karsisindaki en 6nemli engeldi.
Fakat kapitalist sistem insanin dogasina daha uygun oldugu giintimiizden bakildiginda kabul
edilmesi gereken bir gercektir. Insanlarin tiiketim ihtiyaglar1 ‘ihtiyaca’ gore degil arzuya gore

olustugu siirece kapitalist sistem tek gegerli sistem olarak karsimiza ¢ikacaktir. Amerikan
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Riiyasi iste bu arzunun bir iriiniidiir. Hem ideolojik olarak kapitalizmi yiiceltir hem de

milliyetei bir propaganda saglar.

Amerikan Riiyasi ABD ile dzdeslesse de aslinda kapitalist bir riiyadir. Insanlarin
arzularinin bir fantezisidir. Yani sifirdan ¢ok zengin olabilme umudu. ABD popiiler kiiltiirii
siirekli bu potansiyel iizerinden iiriinler ortaya koymustur. Aslinda bu umut piyangoda
ikramiyenin ¢ikmasi kadar uzak bir ihtimaldir fakat teoride var olmasi komiinist sistemin asla
sunamadigi bir umuttur. Komiinist sistemlerde sonug esitligi vardir, diger bir deyisle bir kisi
on sene sonra ne kadar para kazanacagini asagi yukari bilmektedir. Egitim, saglik ticretsizdir.
Fakat insanlarin arzular1 tatmin edilmez. Kapitalizm ise firsat esitligi saglar, aslinda saglamaz

ama umut var oldukc¢a insanlar milyonda bir sansi elde edebilmek i¢in birbiriyle yarisirlar.

Iste bu ekonomik savasin ideolojik boyutu icerisinde 1970°1i yillara kadar dengede bir
cift kutuplu diinya goriirtiz. Fakat Wallerstein bu donemden sonra kapitalist sistemin
Keynesyen modelden ayrildigini ve bozulmaya basladigini séyler. Ona gore liberalizm ikiye
ayrilir. 1789 ile 1968 yillar1 arasini kapitalizmin iyi donemi olarak tanimlayan Wallerstein 68

sonrasi sistemin ¢Oktiigiine ve zengin kesime fayda sagladigini soyler (Wallerstein, 2009,

5.125).

Tabii ki boyle bir durumda yani ekonomik dengelerin iilke i¢inde bozulmaya basladigi
bir durumda otorite belirli aygitlar lizerinden propagandaya baslar. Ekonomik olarak
giicsiizlesen bir gruba kutsalliklar yiiklenir bu kutsalliklar eskiden dinken bir siiredir
milliyetciliktir. Tabii ki bu propaganda sadece haber yoluyla yapilmaz asil olarak insanlara
kiiltiir sanat yoluyla kazandirilir. 1980’ler ABD’deki macera filmleri furyasi bunun bir
aracidir. Bu filmlerde kahramanlar dogrudan ABD i¢in farklh {ilkelerle ya da farkh
ideolojilerle (Komiinizm) savasir. Her ne kadar bu filmlerde kahramanimiz militarist bir
yapida yetismis olsa da Hollywood filmleri bu donemde saldiranin asla kendileri
olmadiklarina aksine tehdit altindaki Amerikan yasami ve Amerikan diislincesi Savunan

bireyler olduklarina seyirciye asilarlar.

Bunu ¢ok kaba bir sekilde uluslararasi film sirketlerinin diger alanlardaki uluslararasi
sirketlerin kar maksimizasyonu arttirmasina yardim etmesi olarak yorumlayabiliriz. Ciinkii
ekonomik anlamda Bretton Woods sistemi ekonomik olarak ciddi bir sikint1 yagsamamustir.
Tabii bu ekonomik olarak ne istediginiz ile ilgilidir. Sosyal devlet politikalar1 ¢izen liberal

demokrasiler i¢in uluslararasi konjonktiiriin Bretton Woods’un ¢izdigi yonde ilerlemesi
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olumlu bir tesviktir. Fakat bu sistem neo-liberal politikalar i¢in ve uluslararasi sirketlerin kar

maksimizasyonu i¢in bir engel teskil etmekteydi.

Kisacas1 Bretton Woods’un ¢okmesi ekonomik sebeplerden 6te ideolojik sebeplere
dayaniyordu. 70’ler ABD’de yeni muhafazakarlarin ilk zaferiydi. Richard Nixon hem yurt
icinde hem de yurt disinda sirket ¢ikarlarin1 korumak adina silahli miidahale dahil her yontemi
kullaniyordu. Bu durum sadece ABD i¢in gegerli olan bir durum degildir. ‘Kiiresel merkez
tilkeleri sadece kendi iilkelerine iliskin politikalar1 degistirmekle kalmaz; sermayenin kar
haddini yiikseltebilmek i¢in diinya ekonomisinin diizenini kendi gereksinimlerine uydurmaya
ve yeni diizeni ¢evreye bazen beyin yikama yoluyla ikna, bazen zorlama yontemleriyle kabul

ettirmeye ¢alisirlar’ (Kazgan, 2009, s.101).

Bu donemin elbette en sert donemi 1980’ler ile yasanmistir. Neo-conlar hem ABD’de
hem de Ingiltere’de ciddi zaferler kazanmuslardir. Ilging olan ABD’de baskan olan Ronald
Reagan’in eski bir sinema oyuncusu olmasidir. Se¢imde Reagan bir John Wayne edast ile

secilmis ve milliyet¢ilik akiminin yiikselisi baglamigtir.

80’ler Hollywood sinemasi macera savas filmleri sayesinden en yiiksek paralari
kazanmaktaydi. Tabii ki bu macera filmleri sadece film olarak degil i¢inde bulundurduklari
‘Amerikan Kahramanlart’ ile de onemliydi. Bu kahramanlar Amerikan politikasina uygun

olarak yaratilmig ve oyuncular 6zel olarak secilmislerdir.

Liberaller yetmisli yillarin ortasindan sonlarina kadar olan dénemde ordunun
giiclenmesine ket vurmay1 basarmisti, ancak Vietnam yenilgisini Amerikan militarizminde
kalic1 bir yapisal reforma doniistiirmeye gii¢leri yetmiyordu (Ryan&Keller, 2010, s.325). Bu
sinema alaninda da militarizmin ve savas cigirtkanliginin artmasini engelleyememelerini
dogurmustur. Sinema bir propaganda aracina tekrar doniislirken ayni zamanda bu konuda

giiclenmistir de.

Omegin dénemin en biiyiik yildizlarindan Arnold Schwarzenegger bir Avusturya
gocmenidir. Arnold Amerikan riiyasinin fizik bulmus hali olarak lanse edilir. Avusturya’dan
gelen bir viicut sampiyonu ABD’de biiyiik bir film yildiz1 olmustur. Schwarzenegger’in 1994
yapimi ‘True Lies/Gergek Yalanlar’ filminde karsimiza karikatiirize edilmis koétiiler ¢cikar. Bu
kotiiler Arap’tir yani Amerika disindan bir lilkedendir. Bu kétiiler sadece kotiidiirler ve baska
motivasyonlar1 yoktur. Bu tip kotii tanimlar1 sayesinde Amerikan sinemasi savasa girdigi

yerlerdeki insanlarin birer birey oldugu gercegini yadsir. Onlar1 varolusundan itibaren birer
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kotii karakter yapar. Bazi durumlarda 1rk¢i gibi goriilmemek adina ‘iyi’ tarafa birkag farkl
millet koysa da bunu aynm1 ‘Riizgar Gibi Gegti’deki gibi yapar: Sadece bizimle olursaniz iyi
karakter olabilirsiniz. Bu filmdeki koétiiler bagtan itibaren kaybetmeye mahkiimlardir. Filmin

komedi unsurlar1 sayesinde Schwarzenegger “teroristleri” bir bir vururken izleyici keyif alir.

Silvester Stallone’nin basroliinii oynadig1r 1985 yapimi Rambo’da yenilmez bir 6liim
makinesi olarak resmedilen eski bir Vietnam askeri savas esirlerini kurtarmak iizere
gorevlendirilir. Kahramanca c¢abalar ve sayisiz Rus ve Vietnamlinin Sliimiine yol agan ilkel
siddet gosterilerinin sonunda gdrev basaryla tamamlanir (Ryan&Keller, $.330). Isin garip
tarafi Rambo serisi olarak adlandirilan serinin ilk filmi olan ilk Kan/First Blood ¢ogu agidan

anti-militarist 6zellikler tasiyan bir filmdir.

Amerika’nin Vietnam’da yenilmesi askeri alanda ciddi bir travma yaratti. Sinema bu
kompleksi ¢ozmek i¢in en iyi aragti. Rambo gibi filmler bir dizi 6nyargiya hizmet eder.
Birincisi Uzakdogulu komiinistler asagilik varliklar olarak cizilirler. Ikincisi, tarihin
yorumlanig bi¢imi Amerika’nin Vietnamlilara kars1 gerceklestirdigi vahseti hakli gostermeyi
amaglar. Ve son olarak 6zgiirliik icin savastig1 6ne siiriilen Amerikalilardir, Vietnamlilar degil

(Ryan&Keller, s.331).

Amerikalilarin bu 6zgiirlik miicadeleleri genellikle kendi iilkelerine yapilan saldirilar
iizerinden ortaya koyarlar. Her ne kadar Amerikan tarihinde topraklarina sadece iki saldirt
(Pearl Harbor ve 11 Eyliil) olsa ve kendileri bunun ¢ok Gtesinde yurtdisina saldirmig olsa da

filmler 6zellikle bu mantik tizerinden kurulur.

Harrison Ford’un basroliinde yer aldigr 1994 yapimi ‘Air Force One/Hava Kuvvetleri-
Bir’ bunun en temel Orneklerinden biridir.  Ford’un oynadigi kahraman Amerikan
Bagkanindan bagkasi degildir. Baskan kacirilan ugagini, ailesini ve tabii ki {ilkesini
teroristlerden tek basmna korur. Amerikan filmleri kahramanlarini militarist bir yapiya
oturttuktan sonra onlari mitlestirir.  Bir anlamda Hollywood filmlerinde kahramanlar
Homeros’un Asil’ine doniisiirler ya da daha dogru bir tabir ile zaten kahraman olmak i¢in

dogmuslardir.

Ayni seyi Bruce Willis’in 1988 yapimi ‘Die Hard/Zor Oliim’ filminde de goriiriiz. Bu
tek kisilik kahraman karisinin da i¢inde bulundugu bir binay1 ele gegiren Alman terdristlere
kars1 tek basina savasir ve tabii ki bu savast kazanir. Hollywood sag kanat milliyet¢i

filmlerinde genelde kahramanin tek bir eksigi, zayif yonii vardir: O da ailesine olan
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bagimhiligidir. Diger bir deyisle kahramanin karis1 ve ¢ocuklart onun i¢in Asil’in topugu
islevini gortir. Tabii ki bu filmler trajedi degildir, yani kahramanlara bir sey olmaz.
Kahramanlar higbir zaman kadin da olmaz. Kadin tam anlamiyla ailenin yardimci
oyuncusudur. Bu durum ve aileye bagimlilik aslinda 80°1i yillardaki Amerikan muhafazakar,
Cumbhuriyetci diisiincesini tam anlamiyla yansitir. Aile kavrami bu donemde muhaftazakarlik
hatta gericilik ile yan yana gelen bir kavrama doniigmiistiir. Bunun bir¢ok sebebinden
bahsedebiliriz. Ama temelde aile temel sosyal yapi1 olarak bu sert militarist diinyay1 ve

Amerika’nin yaptiklarina insancil bir yan eklemek adina oradadir.

Amerikan filmlerinde kars1 taraf hi¢gbir zaman insan 6zellikleri gostermez. Ya yukarida
da 6rnegini verdigimiz gibi karikatiirize olur ya da tam anlamiyla insan dogasinin 6tesinde bir

saf kotliye doniisiir.

Bunun en basit fakat etkili 6rneklerinden birini 1986 yapimi Tom Cruise’un basroliinde
oynadigi ‘Top Gun’ filminde gorebiliriz. Filmde ABD ile Sovyetler Birligi pilotlart
arasindaki bir kopek dalasi gosterilir.  Film ABD pilotlarinin maskelerini takmadan
gosterirken Sovyet pilotlarinin gozleri bile kapalidir. Kisacast Sovyet pilotlar: birer insan

olarak gosterilmez. Oliimleri trajik degildir, aksine gereklidir.

80’lerde ortaya cikan bir bagka yontem ise adaleti kendi ellerine alan kahramanin
hikayesidir. Bu sayede Amerikan sinemasi adalet ile hukuki sonuglarin bir olmadigini
izleyiciye anlatmaya calisir.  Fakat bunu biiylik sirketlerin, devletin, otoritenin halka
yaptiklarina dayandirmaz. Aksine bunu bir taraftan sorgulatirken bir yandan bunu ilahi
adalete dayandirarak siradan insanin hareketini kisitlarken, biiyiik kahramanlarin siddet igeren

hareketlerini hakli kilmaya calisir.

Bir diger yandan bu tip ilahi adaletler Amerika’nin savas yenilgilerine de birer bahane
olusturmaktadir. Filmlerde her zaman iyiler kazansa da ger¢cek hayatta bazen ‘kétiiler’ de
kazanmaktaydi. Bu tip adaleti eline alinmasi konusundaki ilk filmlerden biri 1971 yapimi
Clint Eastwood’lu ‘Dirty Harry/Kirli Adam’dir. Film tam anlamiyla liberal sola ve anti-
militarist diislinceye saldir1 niteligindedir (Sparrow,

http://overland.org.au/2012/09/eastwooding-dirty-harry-and-rightwing-populism).

Hollywood bir yandan popiiler filmlerdeki karakterlerini asir1 milliyet¢i Ogelerle
donatirken bir yandan da bu karakterleri tiim diinyaya sevdirmeye calisir. Karakterlerin

sevilmesi ABD’nin sevilmesidir. Ciinkii bu karakterler ABD’nin viicut bulmus birer halidir.
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Ayn1 zamanda kiiltiirel tekellesme sinema pazariin diger tilkelerden kazanacag: yiiksek gise

gelirleri ile de olur.

Giintimiizde ABD askeri anlamda tek kutuplu diinyanin tepesinde oturur. Her ne kadar
Ikinci Diinya Savasi’ndan beri ‘hakli’ bir savasa girmemis olsa bile militarist kahramanlari
sunmaya devam eder. Fakat 21. yiizyilda bu karakterler tiimii temsil etmekten kaginir.
Giliniimliz Amerikan militarist karakterleri ile 80°li yillardaki kahramanlar arasinda belirli
farklar vardir. 80°li yillardaki karakterler birer savas makinesiydiler. Gilinimiizde ise
kahramanlar daha ¢ok beyinlerini kullanan, siddete '‘ihtiyag’ oldugunda bagvuran

karakterlerdir. Onlarin hikayesi birer gergek fedakarlik ve cesaret hikayeleridir.

Ozellikle &diil hedefli popiiler filmleri ele aldigimizda en popiiler filmlerle, ddiillii
filmler ¢ogunlukla mevcut sosyo-politik dinamiklerle ilgili énemli fikirler ortaya koyarken,
pek ana akim sayilmayacak filmler de bazen ideolojik sorunlari dile getirir ve toplumsal
durumu ortaya koyar. Ana akim sinemada kabul edilemez olan siddet, cinsellik ve iskence

gibi unsurlart islerler (Kellner, 2011, s.20).

Isin ilging tarafi Amerikan sinemasinin liberal ve solcu olarak goriilmesidir. Ozellikle
Bush doneminde Hollywood’un belli kesimi Irak Savasina ve Bush yonetimine kars1 ciddi bir
elestirel tavir koydu. Fakat bu inandiklar1 bir tavir olsa da Bush ve Irak Savasi’nin ABD’nin

imajin etkileyerek Hollywood un uluslararasi karlarini azalttigini da belirtmek gerekir.

Hollywood’un bu mubhalif tavri Barrack Obama’nin yani ilk siyahi baskanin yani
demokratlarin basa gegmesi ile azalmistir hatta yok olmustur. Diger bir deyisle Hollywood
tavrin1 var olana degil kisiye gore belirlemistir. Obama liberal kesim arasinda sevilen bir
sahsiyet olarak Hollywood’un destegini arkasina almis elestirel sinema yerini yeniden

milliyet¢i kahramanlara ¢evirmistir.

Bunlarin ii¢ adet temel 6rnegini sdyleyebiliriz. Bunlar Akademi ddiillerinde de dnemli

yer sahibi olmus, ddiiller kazanmis filmlerdir.

Birincisi 2012 yapimi Ben Affleck filmi ‘Argo’dur. En iyi film Oscar’imi da alan film
Iran’daki ABD konsoloslugunda rehin kalan personelin kurtarilmasinin gergek hikayesidir.
Film Iran’da cekilemedigi icin Tiirkiye’de ¢ekilmistir. Filmin 80’lerde militarist filmlerden
farki basroliin daha once de belirtildigi gibi kaslarindan 6te beynini kullanarak kahraman
olmasidir. Bu durum aslinda bize modern donemin diinyasmna da bir agiklik getirir.

Giliniimiliz diinyasinda dogrudan savas pek verimli olmamaktadir. Irak Savasi 6rneginde
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oldugu gibi savas kazanilsa bile elinizde size kars1 bir iilke ve inanilmaz biiytlik bir ekonomik
yik kalir. Bunun yerine dogru bir propaganda ve imaj g¢alismasi ile hedeflenen iilkeyi

karistirmak daha verimli ve daha ekonomik olmaktadir.

Filmin bir bagka 6nemi yine 80’li yillardaki militarist filmlerin aksine bu filmler
elestirel anlamda da Oviilmiis, gercek anlamda yetenekli bir sanat¢1 kadrosu tarafindan
cekilmistir. Buna karsin ‘kars1’ tarafa bakista bir degisiklik olmamistir. Filmde empati

kurabileceginiz tek bir franli bulunmamaktadir.

Diger iki film ise aym1 yonetmen tarafindan yonetilmistir. Bunlar Kathryn Bigelow
tarafindan yonetilen 2008 yilinda en iyi film Oscar’mi alan ‘Hurt Locker/Oliimciil Tuzak’ ile
2012 yapimi ‘Zero Dark Thirty’dir. Bu filmler bize Amerikan birliklerinin yagamini
anlatirlar. Filmler savas ile pozitif ya da negatif bu yorumda bulunmaktan ka¢insa da bize
orada bulunan askerler ile empati kurdurtup bilincaltina Amerikan yanlis1 bir mesaj verirler.
Filmlerin bir kadin tarafindan ¢ekilmis olmasi belki de filmleri siradan bir filmden, 6nemli
filmler arasina sokmustur. Yonetmen filmlerin en ¢ok Oviilen yani olmus, bu 6vgli feminist
degerler ile birlestirilmeye calisilmigtir. Fakat Bigelow kadinlarin diinyasi ile ilgilenmez,

onun filmleri bir erkek elinden ¢ikmiscasina erkeksi ve magodur.

Giliniimiizde Amerikan sinemasinin bir diger énemli kozu ¢izgi roman uyarlamalarindir.
Cizgi romanlar yillar igerisinde degismis, evrimlesmis olsa da Oziinde karakterler sabit
kalmistir. Bu karakterlerden ikisi (ki ikisi de sinemaya aktarildi)) Amerikan degerleri

acisindan basat rolii cekmektedir.

Bunlardan birincisi DC Comics’in Superman’idir. Superman belki de hem Amerika’da
hem de diinya ¢apinda en ¢ok bilinen siiper kahramandir. Superman bir uzayl olarak gelmis
geemis en giiclii kahramanlardan biridir. Fakat bebekken uzay kapsiili ABD’nin kirsal
bolgelerinden birine diisen ve Amerikali bir ¢ift¢i ailesi tarafindan yetistirilen Superman
(Diinyali ismiyle Clark Kent) ahlaki degerlere bagl, giiciinii asla kétiiliikk ya da kisisel ¢ikar
icin kullanmayan bir kahramandir. Tek basia diinyay1 yok edebilme giicii varken Superman
aksine diinyayr korumak igin calisir. Kisacast Superman ABD’nin viicut bulmus halidir.
Tiim niikleer giiciine ragmen ABD aslinda diinyanin iyiligi icin calisan bir “agabeydir”.
ABD’nin zarar verecegi kisiler sadece kotiilerdir, diger bir deyisle eger ABD bir bolgeye

zarar verdiyse o bolge kotii oldugu igin zarar vermistir.
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Diger kahraman ise ABD’nin en ¢ok satan ¢izgi roman sirketi olan Marvel Comics’in
kahramani olan Captain Amerika/Yiizbasi Amerika’dir. Adindan da anlasilabilecegi iizere
Yiizbas1 Amerika bir askerdir. 25 Aralik 1914'te fakir bir ailenin ¢ocugu olarak dogmustur.
Nazilerin Avrupa’yi ele gegirmesine seyirci kalmak istemeyen Steve, orduya yazilmak istemis
ancak viicudu zayif oldugu i¢in reddedilmistir. General Chester Philips, Steve’e ordunun
sliper asker projesine katilabilecegini ve bu sayede Nazilerle savasabilecegini, ancak serumda
bir hata cikarsa aninda 6lecegini sdylemistir. Steve bu projeyi basartyla tamamlamis ve bir

atlet kadar gii¢lenmis olarak ¢ikmustir.

Steve Rogers, II. Diinya Savasi sirasinda Amerika'nin en biiyiik siiper kahramani olarak
gorev yapmistir. Avrupa'da Nazilerle savagmis ve Amerika'yt Nazi tehlikesine karsi
korumustur.1945 yilinda bir ugakta bir bombay1 etkisiz hale getirmeye calisirken bomba

patlamis ve Yiizbas1 Amerika'nin viicudu okyanusun buz gibi sularina gomiilmiistiir.

Damarlarinda dolasan serumun giicii sayesinde 6liimden kurtulan ve okyanusun dibinde
yillarca donup kalan Yiizbasi'nin viicudu onu bulanlar tarafindan hayata dondiiriilmiistiir.
Yiizbasi Amerika kendine geldikten sonra bir kez daha Amerikan idealleri i¢in savasmaya
baglamistir. Kisacasi ayn1 Superman gibi Yiizbas1 Amerika’da ideallerine siki sikiya bagl
asil giicii fiziginde degil ideallerinde olan bir karakterdir. Tabii ki bu idealler Amerikan

idealleridir.

Birinci sinemaya ait milliyet¢i karakterler sadece Amerikan Sinemasinda yer almazlar.
Tiim diinyadaki ana endiistri sinemas1 sag goriislii, asir1 milliyet¢i ya da sadece milliyetci
filmler yaparlar. Tabii ki bunun temel sebebi para kazanmaktir. Toplumun g¢ogunun
sevebilecegi 1rkin iistiinliigiine yonelik filmler ¢cok gise yaparlar. Ulkemizde Fetih 1453 filmi
ve Kurtlar Vadisi filmleri ile televizyon dizisi buna birer 6rnektir. Tiirk sinemasinda ¢ekilen
ve Cilineyt Arkin’in bagrollerinde oynadigi Kara Murat ve Battal Gazi filmleri ile Kartal
Tibet’in bagsroliinde oynadigi Tarkan filmleri de bu milliyet¢i kahraman filmlerine
verilebilecek daha eski 0rnekleridir. Burada fark yaratan nokta ABD sinemasi tiim diinyaya
propaganda yaparken, diger iilkelerinin milliyetci filmleri daha yerel bir propaganda modeline
sahiptirler. Milliyetgi sinema Ikinci Diinya Savasi sirasinda daha da saga kaymis ve Fasist

Totaliter {ilkelerin i¢inde devlet kontroliinde birer propaganda araci haline gelmistir.
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V. FASIST SINEMADA MILLIYETCILIK, FASIZM VE KAHRAMANLIK

20. yiizyilin bas1 insanlik tarihi agisindan zorlu yillar olmustur. iki diinya savasi, atom
bombasi, soykirim ve daha bir¢ok kotiilik bu donemde ortaya ¢ikmigtir. Otoriter/totaliter
sistemler de bu donemde basa ge¢mis ve etkinliklerini 6nemli bir donem siirdiirmiislerdir. Bu
kadar baskici bir sistemin basta kalabilmesi i¢in propaganda ¢ok dnemli bir yer tutmaktaydi.

Propagandanin en 6nemli ayaklarindan birini de sinema olusturur.

Fasist Sinema, Amerikan milliyet¢i sinemasi aksine dogrudan mesajini veren bir
sinemadir. Bu sinema genellikle otoriter, totaliter iilkelerde ortaya ¢ikar. Daha dogrusu bu tip
sistemlerde birinci sinemanin 6nemli bir parcast olur. Bu propaganda sinemalar1 arasinda
tabii ki en belirgin 6rnek Nazi Donemi Alman Sinemasidir. Nazi donemi Alman sinemasi
sanayilesmis totaliter bir lilkenin sinemasiin gelebilecegi en net, en iist noktalardan biridir.

Naziler Sinemaya bir propaganda araci olarak ¢ok biiylik 6nem vermislerdir.

Sinema yukarida da belirtildigi {izere Nazi propagandasi i¢in ¢ok 6nemliydi. Joseph
Goebbels, Sovyetler Birliginde yeni diizenin benimsenmesinde sinemanin oynadig1 etkin rolii
sezmigti. Bu ylizden propaganda bakanligina atandiktan sonra Reichskulturkammer’i (Devlet
Kiiltiir Odalary) kurdu. Goebbels tam bir sinema tutkunuydu ve basta Avrupa olmak iizere
diinya sinemasint yakindan takip ediyordu. Oda kurulduktan birka¢ hafta sonra bir yasa
cikararak lilkenin ‘yasam damarlarini kesen’ filmler iiretmekte suglanan Yahudilerin sinema
yapmas1 yasaklandi. Bu sirada donemin en 6nemli sinema figiirleri teker teker lilkeyi terk
edip Hollywood’a yani ABD’ye gi¢ etmeye baglamislardi. Bu ylizden Goebbels yeniden bir
Alman sinema enddistrisi yaratmak zorunda kalmigtir (Teksoy, s.243). Goebbels kendi halki
icin sinemay1 bir kagis araci olarak kullanirken bir yandan da Ari Irk kavramina her filmde
vurgu yapmaktadir.  Goebbels’e gore Birinci Diinya Savasi diisiik moralden dolayi
kaybedilmisti ve sinema bu durumu degistirebilirdi. Bunun yani sira sinema yabancilarin da

Nazi ideallerini benimsemesi i¢in ¢ok dnemli bir aragti.

Naziler kendi fikirlerini yaymak amacgl belgesel yani gercek havasi verilen filmler
cekmekteydiler. Ozellikle 1940’larda piyasaya siiriilen, Yahudi karsithgini1 yogunlastirmanin
ve devlet destekli Yahudi Soykirimi’nit mesrulastirmak adina birgok film c¢ekilse de Jud Siis
(Yahudi Siis) ve Der Ewige Jude (Gezgin Yahudi) Nazi sinemasinin en belirgin 6rnekleri
olarak hafizalarda kalmistir (Nowell-Smith, 5.462).

Naziler dogrudan iletisimin giliciine de inanan bir gruptu. Kendisi dahil tiim Nazi

liderleri donemin oyuncularindan hitabet dersleri almaktaydi. Mimik ve jestler asiri
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kalabaliklar1 costurmak i¢in en Onemli iletisim kaynaklariydi. Romantizm ideolojisine
yakinliklart da bu olguya eklendiginde 0Ozellikle kisiler ve Alman sehirleri de birer
propaganda araci haline gelmekteydi. Hitler, yiirliylis, gecit ve kitlesel mitinglere halki
duygusal olarak etkileyeceginden, bir grup kimligi, bir aidiyet yaratacagini diisiindiiglinden
dolay1 ¢ok 6nem vermistir (Clark, 2011, s.59). Ayrica sehirlerin yani sira askerler ve gamali
ha¢ da kendi baglarina birer propaganda araci haline gelmistir. Bu farkli propaganda
yontemlerini sinemada bulusturmanin bir yontemi de belgesellerdi. Nazi donemi belgeselleri

denince de akla gelen ilk isim Leni Riefenstahl’tir.

Riefenstahl Nazi dénemi sinemacisi olmasinin yani sira teknik acidan ¢igir acan bir
kadin yonetmen olarak da tarihe adim1 yazdirmistir. Filmleri belgesel havasinda gecer ve
Nazilerin, Almanlarin Gstlinliigiinii kanitlamaya calisir. En Onemli belgeselleri 1935 tarihli
‘Triumph des Willens’ ve 1938 tarihli ‘Olympia’dir. Riefenstahl, ayn1 Bigelow gibi bir kadin
olmasina ragmen erkek filmleri ¢eker. 1935 tarihli ‘Triumph des Willens’ Nazi Partisinin
1934 yilindaki Nurenberg mitinginden alinmis goriintiiler lizerine ¢ekilmis bir propaganda
filmidir. Filmde hem Nazi Partisi’nin iistiin goriintiisii ekranlara yansir hem de Hitler ve
partinin gortisleri verilir. Her ne kadar belgesel gibi ¢ekilmis olsa da filmin dogrudan bir
propaganda araci oldugu cok nettir. Bayraklar, yerlesim, disiplin, giysiler ve diger her sey bu

yonlendirmenin bir araci olarak kullanilmistir.

1938 tarihli ‘Olympia ise 1936 yilinda Berlin’de yapilan Olimpiyat Oyunlarini1 gosteren
bir belgeseldir. Bu belgesel yine diger filmde oldugu gibi tiim herkesi ve tiim sehri, stad1 bir
propaganda araci haline getirir. 1936 Berlin Olimpiyatlar1 agilis gosterisi olan ilk olimpiyatti.
Naziler bu firsat1 bir propaganda araci haline getirmek istiyor, Almanlarin ari irk oldugunu
kanitlamak istiyordu. Olympia belgeseli bu arzularin sinemaya aktarilmasidir. Riefenstahl’in

iistlin teknik becerileri bu iki filmi yapilmis en iyi propaganda filmleri arasina sokmustur.

Italyan Fasist Sinemasmin higbir 6rnegi Nazi Almanya’sindaki kadar basarili
olamamistir. Nazi sinemas1 halen giliniimiizde propaganda sinemasi denince akla gelen ilk

sinemadir.

V. UCUNCU SINEMADA YURTSEVERLIK VE KAHRAMANLIK

Sol gelenekten gelen, Marksist bir sinema olan Ugiincii Sinemada milliyetciligi aramak
¢ok dogru olmayacaktir. Bir sol goriis sinemasi olan Uciincii Sinemada milliyetgilik

kavramini yurtseverlige dogru evrilmektedir. Kavramlar iilkeyi sevip sevmemekle ilgili degil
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daha ¢ok isin ideolojik boyutuyla alakalidir. Bir¢ok filmde kendi iilkeleri i¢in hayatlarin1 feda
eden kahraman portreleri ¢izilmistir. Aradaki ince fark yurtseverler iilke sevgilerini 1rk tistiine
dayandirmazlar. Realist bakis agisiyla var olan yapiya saygi duyarak uluslarin esitlik¢i diinya

yapisina giden yolda bir adim olarak goriirler.

Iste bu yurtsever algisindan dolayr Ugiincii Sinema’yr, Ugiincii Sinema
deklarasyonundan daha dnceye gotiirmekte fayda vardir. Ugiincii Sinema’ya bakmadan once
Ucgiincii Sinema &ncesi dénemin 6zellikle sol goriise yakin filmlerini ve akimlarina bakmak
yararli olacaktir. Bu agidan bakildiginda Sovyet Toplumsal Gergek¢i Sinemasi ilk dnemli

akim olacaktir.

Sol gorislii sinemanin ortaya ¢iktigr iilkeler genelde belli bir kiiltiirel gelisime sahip
olmus, orta sinifin o ya da bu sekilde olustugu veya olusmaya basladig1 iilkelerde
goriilmektedir. Sovyet Toplumsal Gergekei Sinemasi da ¢iktigt iilkenin izlerini tasimaktadir.
Rusya, diger Avrupa iilkelerine nazaran endiistrilesme siirecine ge¢ girmis ve ekonomisi
tarima dayali bir {ilkeydi, ayn1 zamanda Rus topraklari iginde yasayan birgok farkli irktan ve
ulustan insan bulunmaktaydi. Bunun yani sira halkin ¢ogunlugu alt sinifa mensuptu ve heniiz
toprak koéleliginden kurtulmus bu insanlar ekonomik ve sosyal anlamda biiyiik bir karmagsanin
icinde yer aliyordu. 1917 yilina kadar sosyalistler tarafindan ¢ikarillan tiim ayaklanmalar
Carlik rejimi tarafindan bastirllmig fakat 1917°deki ayaklanmada Carlik rejimi tamamen

yikilarak SSCB dogmustur (Coskun, 2003, s.41-42).

Aslinda Sovyet Toplumsal Gercekgi Sinemasi belli acilardan Ugiincii Sinemanin bazi
temel argiimanlarina ters gelen bir sinemadir. Ugiincii Sinema filmlerini Birinci Sinemanin
aksine o lilkenin sinema endiistrisi disinda ¢ekmeyi yegler. Bunun temel sebebi de bagimsiz
olmak, filmlerde istenileni sdyleyebilmektir. Sovyet Toplumsal Ger¢ek¢i Sinemasi ise her ne
kadar sanatgilara belirli 6zgiirliikler tanisa da 6ziinde bir propaganda, egitim amac1 tasiyan bir
sinemaydi.  Yeni kurulan sosyalist rejim, ekonomik kalkinmay1 gergeklestirmek igin
endiistrilesmeyi hizlandirmaya ve Rus toplumunun ¢esitli kesimleri arasinda diisiince ve goriis
birligi saglamak amaciyla da Rus sanatcilarindan yararlanmaya karar verdi (Coskun, s.42).
Fakat her ne kadar iilkenin ana akim endiistrisinin filmleri olmasi agisindan Birinci Sinema
acisindan bakilabilecek olsa da militan yapisi, sinema gramerine getirdigi devrimsel

degisiklikler sebebiyle {igiincii sinema 6rnegi de sayilabilir.

Sovyet Toplumsal Gergekci Sinemasinin belki de en Onemli yOnetmeni Sergei
Eisenstein’dir.  Sovyet sinemasinin temel Ozelliklerinin hemen hemen hepsini onun
filmlerinde gorebiliriz. Einsenstein’a gdre sinema ydnetmeninin sanatini, metin yazarimin

34



istanbul Journal of Social Sciences (2015) Spring: 9

baslattig1 calismanin dogrudan siirdiiriilmesi olarak eler alarak, dykiiniin temelinde bulunan
diisiincenin (diizenlenmesi de i¢inde olmak iizere) biitiin 6zelliklerinin agik secik bir sekilde
yansitilmasi ic¢in gerekli olan sahne ¢oziimleri bulma becerisine 6zel 6nem verilmesi
gerektigini soylerdi (Eisenstein, 2006, s.19). Kisacasi filmde ideoloji, diisiince dnemliydi ama

teknik yadsinmaz buna gore ozellestirilirdi.

Sovyet filmlerinde kahraman kavramu tek bir kisiye yiiklenmemistir. Sovyet filmlerinde
ozellikle de Eisenstein filmlerinde filmin kahramani o filmin i¢in toplumsal olarak miicadele
eden herkestir. Kitle filmi yapan bir yonetmenin ve akimimn bu yonde bir tercih belirlemesi
mantiklidir.  Fakat bu kurguda ve sahne diizenlenmesinde 6nemli yeniliklerin olmadan
yaratilabilecegi bir atmosfer degildir. Bu sebeple Eisenstein sinemasi teknik olarak da {istiin
bir sinemadir. Eisenstein, ilk ii¢ filminde, kitle diistincesinin temsili ve 6zellikle de mevcut
otoriteye baskaldirmasi ile ilgilidir (Coskun, s.50). Yo6netmenin ilk ii¢ uzun metraj filmi 1924
yapimi Grev, 1925 yapimi Potemkin Zirhlis1 ve 1927 yapimi Ekim’dir. Ug filmde de epik bir
anlat1 saglayarak tiim kitleyi ve ayni zamanda kitlenin sahip oldugu ideolojiyi filmin asil
kahramani yapar. Filmlerdeki belgesel havasi da filme ger¢ekgilik katmakta bir diger yandan

paralel kurgu ile de gerekli fantastik metaforlar verilmekteydi.

Akimin bir diger énemli temsilcisi Dziga Vertov’dur. Haber filmleri yonetmeni olan
Vertov, oOzellikle Mayakovsky ve onun Konstriiktivist sanat anlayisindan etkilenmistir.
Vertov sinemay1 ona yabanci olan tiim 6gelerden, 6zellikle de tiyatro 6gelerinden temizlemek
istiyor, ayrica sinemadan yanilsamayi kaldirmaya ¢alisiyordu (Coskun, s.53). Bu ideal
cercevesinde anlayisini sinema-goz adli bir kavram {izerinden agiklar. Ona goére sinema-goz
gercekten daha nettir. Bu anlayis ekseninde ¢ektigi filmler arasinda 1929 yapimi ‘Kamerali
Adam’ en dikkat ¢eken filmi olmustur. Filmin ideolojisi yapist ile ilgilidir. Filmin kahramani
kameramandir.  Yani filmde sinema filminin gercek kahramani yine sinema filminin
kendisidir. Bu sayede teknik anlamda Vertov devrimci bir yapir ortaya cikarir. Burada
Vertov’un sinemay1 diger sanatlardan ayirma, arindirma istegi, diistincesi sekil bulur. Filmde
teatral hicbir sey yoktur. Senaryo sadece sinemay: digerlerinden ayiran iki 6zellik olan
goriintii ve kurgu iizerinedir. Bir yandan bu 6zelligi ile sanat filmi II. Sinema 6rnegi olsa da
bir yandan da realist yapisiyla, belgeselvari goriintiileriyle Sovyet Toplumsal Gergekgi
sinemasi igerisinde yer alir. Vertov’un sehir goriintiileri Chaplin’in Modern Zamanlar’ina

benzer bir yapidadir.

Ugiincii Sinema oncesi bakilabilecek diger akim ise Italyan Yeni Gergekgiligi’dir.

Italyan Yeni Gergekgiligi de Mussolini’nin Fasizme tepki olarak dogmustur. Italya’da o
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donem Fasizme ciddi tepki veren tek ideoloji sol ideolojiydi. Italyan Yeni Gergekgiligi de bu
ideolojinin iginde yer almistir. Fasist iktidar sirasinda Italyan otoritesi Nazi Almanya’s1 kadar
sinema ve propaganda iizerine egilmemislerdir. Bu donemde Italyan sinemasinda daha ¢ok
Hollywood filmlerinin basit taklidi olan ve ‘beyaz telefon’ olarak adlandirilan miizikal ve
komedi tarzinda filmler iiretildi (Coskun, s.144). Bu sinema 6zellikle Capra ve King Vidor

gibi popiilist ABD’li yonetmenlerden ¢ok etkilenmistir.

Mussolini iktidarini giiclendirince sinemay1 propaganda olarak kullanmak i¢in belirli bir
caba icine girdi. Bu anlayisla hiikiimet sinemaya el atarak ve film stiidyolar1 kurarak, sinema
okullar1 acarak, parasal destek saglayarak, disaridan gelen filmlere karsi bir koruyucu 6nlem
alarak sinema endiistrisini gelistirmeye c¢aligsa da filmlerin diizeyi hi¢cbir zaman 6nemli bir
seviyeye ¢tkmadi (Coskun, s.144). italyan sinemasi hi¢bir zaman Alman film endiistrisi gibi
etkili fasist filmler yapamadi aksine suya sabuna dokunmayan filmler iiretmekle kaldi, ‘beyaz

telefon’ filmleri en bilinen filmleri olarak kalmaya devam etti.

Ikinci Diinya Savasi’nin sonlarma dogru Yeni Gergekei sinema yiikselmeye basladi. Bu
dénem aym zamanda Italya igindeki sol partizan hareketin Mussolini’ye karsi giiclenmeye
basladigi donemdir de. Roberto Rossellini, Luchino Visconti, Vittoria De Sica akimin
onemli temsilcileridir. Bu yOnetmenler ne ‘beyaz telefon’ filmi yapmak istiyorlardi, ne de
daha once ltalya’da yiikselen Fiitiirist sinemayla ilgileniyorlardi. Onlar gercek hayattan
kisilerin kahraman oldugu filmler istiyorlardi. Filmlerin kahramanlar1 o irkin mensubu
oldugu i¢in degil birer birey oldugu i¢in fedakarlikta bulunurlar ya da hi¢bir kahramanliklar
olmaz. Aslinda Italyan yeni gergekgiliginin Ugiincii Sinemadan temel farki buradadir:
kahramanlarinin {ilkiisii temel olarak hayatta kalmadir. Bir birey olarak ya da en kiiciik sosyal

yap1 olan bir aile olarak var olabilmek.

Roberto Rossellini’nin ‘Roma Agik Sehir’ (1945), Luchino Visconti’nin Rocco ve
Kardesleri (1960) ve Vittorio De Sica’nin ‘Bisiklet Hirsizlar® (1948) altinda sol ideolojilere

dayansa da kahramanin toplumsal bir durus sergilemedigi filmlerdir.

Fakat fasizme kars1 durusu, sol goriis ile baglar1 ve gergekgi tavri dolayisiyla Italyan

Yeni Gergekeiligi, Uciincii Sinemanin atalaridan ya da énciilerinden biri sayilabilir.

Ugiincii Sinema’nin dogusu 1960’11 yillarm sonuna denk gelmektedir. Sinemacilar
Ugiincii Diinya’nin ekonomik durumuna, siyasal kosullarma uygun bir iiretim ve bir iislup
arayis1 icinde olan ¢esitli lilkelerde sinemacilar geleneksel film yapim kosullarini degistirmek

icin gesitli yollar aradilar (Odabas, 2013, s.1). Bu arayiglardan en 6ne ¢ikani ise Octavia
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Getino ve Fernando Solanas’in ‘Ugiincii bir Sinemaya Dogru’ adli manifestolaridir. Bu
manifestoya uygun olarak yaklasik bir sene once ¢ektikleri ‘Kizgin Firinlar Saati’ adli filmi

yayinladilar.

Uciincii  Sinema donemin baglantisizlar hareketinden de etkilenmis bir sinema
hareketidir. Sosyalist bir altyapis1 olsa da Sovyetlerdeki sosyalist yapiya sicak bakmayan,
onun bozulduguna inanan bir gériise sahiptir. Ugiincii Sinema bu sosyalist yapis1 altinda
dogal olarak bir milliyetcilik anlayigina sahip degildi. Yurtseverlik goriisii altinda birlesen
sinemacilar i¢in ulus, 1rksal istiinliik tizerine degil ortak kiiltiir, dil vs. paydasinda bulusan
insanlarin kurdugu bir sosyal kontrattr. Bir bagimsizlik savasi (Ornegin ‘Cezayir Savasi’nda
oldugu gibi) oOncelikle emperyalizme karsi bir durus sergilemekteydi. Savasan uluslarin

iistiinliik degil var olus savasidir.

Milliyetcilik kavramindaki bu degisiklik dogal olarak kahramanin durusuna da yansir.
Uglincii  sinemada kahramanmn kahraman olarak ayricaliklari yoktur fakat Oykiiniin
gerekliliklerini yerine getirir (Odabas, s.28). Dogal olarak bdyle olunca Ugiincii Sinemada
kahraman bir milletten olmanin artisin1 yasamaz, bu ona istiinliikk saglamaz. Ayni zamanda
Ucgiincii Sinemada kahramanlar emperyalist diisiinceye tiim alanlarda karsi ¢ikarlar. Bireyler
o ulusun oOzelliklerini yasatirlar.  Solanas Kizgin Firinlar Saati’nin birinci kisminda
Arjantin’deki yeni sOmiirgeci anlayis1 gostermek istemistir. Solanas’in ustaca kurgusu
gitariyla bir rock pargasi ¢alan ve Amerikan argosuyla sarki sdyleyen uzun sagh bir Arjantinli
hippinin gosterisli yakin ¢ekimleriyle Arjantin’deki protesto ve karsi ¢cikma modellerinin bile

emperyalistlerin sagladigi modeller oldugunu gosterir (Macbean, 2006, s.174).

Birinci Sinemada kahramanlarin ‘6zel’ insanlar oldugundan ¢ogunun da bu 6zelligini
askeri gegmislerinden aldigim sdylemistik. Uciincii Sinemada ise kahramanin 6zel militarist
ya da farkli bir egitimi yoktur herkes gibi o da normal bir insandir. Kizgin Firinlar Saati’nde
gosterilen Kuzey Vietnam ordusu aslinda profesyonel asker olmayan sadece vatanini1 korumak
isteyen kisilerdir. Ayni sekilde Cezayir Savasi filminde de direnisi organize edenler siradan

insanlardi.

Ucgiincii Sinemanin belgeselvari havasinda kahramanla ¢ok gercekei goziikiir aksine
Birinci Sinemada kahramanlar gercek olamayacak kadar iyidir. Her anlamda birer rol
modellerdir. Superman gibi &rnekler bunun agik birer gostergesidir. Halbuki Ugiincii
Sinemada 6rnegin Filistin sinemasindaki karakterler asla miitkemmel olmalart gibi bir durum

yoktur. Abartil1 diliyle bir metafor yaratan Ilahi Miidahale filminde dahi bu gegerlidir.
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Uciincii Sinemada kahraman hikayesin bir kisminda kaybedebilir hatta dlebilir 5Snemli
olan iilkiinlin 6lmemesidir. Cezayir Savasi filminin ortasinda o ana kadar filmi getiren
karakterler 6lmeye baslamiglardir, fakat karakterin 6limii tilkiiyii 6ldiirmemistir. Sili Savasi
filminde de Allende’nin o6liimii {ilkiiniin bitmesine sebep olmamustir.  Ulkii savasi

yavasglamistir fakat tlikenmesi miimkiin degildir.

Yine Sili Savasi ve Patricio Guzman’nin diger belgeseli ‘Salvador Allande’den 6rnek
verecek olursak Birinci Sinemada fedakarlik her zaman pozitif bir sonug i¢indir Ugiincii
Sinemada fedakarlik yapanlar her zaman istediklerine ulasamayabilirler. Ayni Allende igin
ama bu durum sinemaya gercekeilik katarken ayn1 zamanda da film anlamsiz umut vermeye,
yalan beyanda bulunmamaya dikkat eder. Miicadele sert olacaktir. Kahramanlar yok olabilir
fakat miicadele yok olmaz. Kizgm Firnlar Saati’nde birinci boliimiin sonunda 5 dakika
boyunca gosterilen Che’nin cesedi bu diigiincenin en yogun oldugu anlardan biridir.
Allende’nin 6limii de buna benzer bir tepki dogurmak ve bu tiirden bir kahramanlik ortaya

koymak i¢indir.

Son olarak Birinci Sinemada kahramanlarin politik olmalar1 beklenmez hatta istenmez,
Uciincii sinemada ise aksine kahramanlarm bir politik bilinci olmalidir. Ugiincii Sinema
politik bir sinemadir. Kahramanlarin en temel ve vazgecilmez 0Ozelligi budur. Hem
politiktirler hem de hayata dair, politikanin {izerinde belirgin bir ideolojileri vardir. Birinci
sinema bizlere kahraman sunarken aslinda onlar1 son derece politik yapsa da politika
anlayisin1 ahlaka dayandirir ki bu bir aldatmacadir. Ugiincii Sinema da ise kisinin hareketleri

onun diinya goriisti, ideolojisi yonlendirir.
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