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Ozet

Osmanli Imparatorlugu kurulusundan itibaren, dokuma sanatina biiyiik
onem vermistir. Dokumacilik sanati Selguklular donemine kadar giden
kokli bir gelenege sahiptir. Anadolu’nun hemen hemen her bélgesinde
insanlar once kendi ihtiyaglarin1 karsilamak i¢in dokumalar yapmustir.
Dokumalar giinliik ihtiyag i¢in yapildigindan, zaman i¢inde kullanildiklart
ve eskidikleri igin ¢ok az ornek giiniimiize kadar kalabilmistir. Saray
mensuplarina ait dokumalar, sultanlara ait oldugundan saklanmis ve
glinlimiize kadar bir koleksiyon halinde kalabilmistir. Dolayisiyla Osmanli
Imparatorlugu’nun kiiltiirel izlerini tasiyan kumas motifleri giiniimiize
kadar gelmistir. Her birinin farkli bir anlam ifade ettigi motifler bir kiiltiir
kaynagidir. Bu aragtirmanin  konusu; Osmanli  Imparatorlugu'nun
kumaglarinda kullanilan bitkisel kaynakli motiflerin, ¢agdas sanat
akimlarindan minimalizm ile yorumlamak ve yorumlanan motiflerle afig
tasarimlart yapmaktir. Osmanli Imparatorlugu'nun motiflerinin binlerce
yillik tarihi yansitmasi ve ait oldugu toplulugun zevk, diisiince, inang ve

kdiltiiriinii ortaya koymasi agisindan bu aragtirma 6nemli bulunmustur.

Aragtirma nitel olup etnografik (kiiltiir) arastirma yontemi kullanilmistir.
Arastirmanin 6rnekleminde ise bitkisel kaynakli motiflerden; lale, giil,
karanfil, siimbiil, yaprak, aga¢ olmak iizere 6 adet motif 6rnegi segilmistir.
Omeklem seciminde yargisal érneklem yontemi kullanilmustir. Osmanli
kumas motifleri ¢gagdas sanat akimu olan minimalizm ile yorumlanmis ve
afis tasarimlart yapilarak motifleri yeniden gindeme getirmek,

yorumlamak ve giincel olarak kullanimlarinin saglanmasi amaglanmustir.
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Abstract

The Ottoman Empire has attached substantial importance to the art of
weaving since its foundation. The art of weaving is an ancient tradition that
is rooted in the Seljuk period. The people first crafted textiles for meet their
own needs in almost every part of Anatolia. Since the weavings' function
was towards daily needs, very few examples have survived to the present
due to deterioration from usage and time. Since the textiles belonged to
courtiers were the sultan's property, only these have been kept hidden and
remained a collection until today. Therefore, fabric motifs preserving the
cultural traces of the Ottoman Empire have survived until today and reveal
the traditional culture from the past. Motifs, each with a different meaning,
are cultural resources. This research analyzes floral-based motifs used in
Ottoman Empire fabrics with a contemporary art movement, minimalism
and presents poster designs with interpreted motifs. This study is deemed
important since it propounds Ottoman motifs reflecting a long span of
history and revealing the taste, thought, belief and culture of that

community.

The research is qualitative and ethnographic (cultural) research method has
been used. The research sample comprises six motif samples as tulip, rose,
carnation, hyacinth, leaf and tree. The judgement sampling method was
used for sampling. Ottoman fabric motifs were interpreted with
minimalism, and poster designs were prepared to bring the motifs back to
the current debate, interpret them and ensure their survival.

Keywords: Ottoman fabrics, Motif, Minimalism, Design.

* Assoc. Prof., Selguk University, Architecture and design Faculty, Fashion Design Department, Konya,

gulcu@hotmail.com / ORCID: 0000-0002-7234-983X.
* Graphic Designer, fadimekonur@hotmail.com / ORCID: 0000-0001-6261-6247.



mailto:gulcu@hotmail.com
mailto:fadimekonur@hotmail.com

& Serife Yildiz-Fadime Canbaz, Osmanlt Kumas Motiflerinin Minimalist Bakisla Afis Tasarimlarina Yansutilmast, Haziran
2021/7,256-280 | 258

1. Giris

Kiiresellesen diinyada kiiltiirel cesitlilik artmamis aksine azalma gostermistir. Bunun
nedeni gelismis iilkelerin kendi kiiltlir, gelismislik ve teknolojilerin geri kalmis ya da
gelismekte olan lilkelere dayatmasi ile agiklanabilir. Giiniimiize baktifimizda ge¢miste
Anadolu’da olan kiiltiir ¢esitliliginin azalmis oldugu ve geleneksel sanatlara olan ilginin yok
olmaya yiiz tuttugu goriilmektedir. Osmanli imparatorlugu dénemi incelendiginde sanat ve
kiltiirel ¢esitliligin oldukca fazla oldugu ve bunlarin saray idaresinde ele alindigi ve

onemsendigi ortaya ¢ikmaktadir.

Bu aragtirmanin konusu; Osmanli kumasglarinda kullanilan bitkisel kaynakli
motiflerin, ¢agdas sanat akimlarindan minimalizm ile yorumlamak ve yorumlanan motiflerle
afis tasarimlar1 yapmaktir. Bu dogrultuda Osmanli imparatorlugunun sanata verdigi 6nem
sadece kumaslara bakildiginda bile ortaya c¢ikmaktadir. Osmanli Imparatorlugu cografi
olarak ¢ok genis alanlara hilkkmetmis olup, buna bagli olarak kiiltiirel zenginligi de her alanda

gozlemlenmektedir.

Meryyman (1989), kiiltiir mirasinin anlaminin ve kapsaminin genisledigini ve gecmis
ya da giiniimiizdeki toplumlara ait kiiltiirleri igerisinde barindiran her seyi kapsayan bir
kavram haline geldigini belirtmektedir. Dolayisiyla kiiltiir yasayan ve somut-soyut bir

varliktir diyebiliriz.

Kiiltiirii olusturan, gelistiren ve gelecek nesillere aktaracak olan sanat, bu varolusla
birlikte toplumun yapisina has bir tarzda olusturur. iste bu baglamda Orta Asya’dan Anadolu
cografyasina go¢ eden bu kiiltiir tezhip, hat, minyatiir, cilt, ¢ini, kalem isi, hal1 ve
dokumacilik gibi pek ¢ok ¢esit kadim sanati da meydana getirmistir. Tiirklerin geleneklerine,
kiiltiirline, yasam tarzina ve inanigina gore sekil alan bu sanatlar; genis topraklara yayilarak

yiizyillarca varhgim siirdiirmiistiir (Uger 2016: 287-288).

Osmanlilar, diinyaca iinlii imparatorluklarin kiiltiirel geleneklerinin varisi olmuslardir.
Osmanli sanat1 ve mimarisinde gézlenen dinamizmin nedeni; kismen icerdigi islam, Tiirk
ve Avrupa unsurlarina, kismen de imparatorlugun hamiligini yaptigi sanat hareketlerinin
varligina baglanabilir (Atil 1998: 447). Osmanli Sanatinin, etnografik ve bazi yoresel
eserlerin disindaki tiim sanat faaliyetlerinin, Saray’in kontroliinde gelismesini saglamistir

(Cagman 1983: 97).

Tasarimin temel birimi noktanin hareketleriyle olusan ¢izginin olusturdugu, bilim

dilinde ise herkesin anladig1 isaret, im, motif ve kompozisyon tasarim yasalari ile bilim
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haline gelmistir. Geleneksel dokusal yiizeyler belirlenmis temel zemin yapisi iizerine
motiflerin tekrarlanmasiyla Siislenmislerdir (Ugurlu 2016: 409-410). Cok zengin bir desen
cesitliligine sahip olan Osmanli dokumalari, nakkas hanelerde Osmanli sanatkarlar
tarafindan olusturulur ve hangi alanda kullanilacagma karar verilirdi. Osmanl
Imparatorlugu'nun gérkemi her alanda kendini hissettirmistir. Ozellikle 16. ve 17.
yiizyillarda sanatin tiim kollar1 ve kumas sanatinda oldukca gelisme gostermis olup, dokuma

ve motif 0zellikleri ile en giizel donemini yagadigr bilinmektedir.

Atk ve ¢ozgii denilen ipliklerin dik a¢1 yaparak cesitli sekillerde birbirinin altindan ve
istiinden gegirilme islemine ve bu yolla elde edilen yiizeye “dokuma” denir. Dokumacilik
sanatinin yeri ve baslama tarihi kesin olarak bilinmese de insanlarin yasamlarimi ve
yaptiklarin1 once resimlerle sonra da yazi ile ifade etmeye baslamasindan ¢ok eski oldugu

tahmin edilmektedir (Kaya, Ergenekon 1989: 4; akt. Uner, Basaran 2016: 43).

Osmanli Imparatorlugu'nun da dokuma sanatina biiyiik 6nem verdigi goriilmektedir.
Dokumacilik sanati geleneksel kiiltlir 6gelerinden birisi olup yasayan somut bir kiiltiirel
miras olarak giinlimiize kadar ulasabilmistir. Osmanli’da kumas sanat1 ve dokumaciligina
padisahlar ¢ok 6nem vermislerdir ve en zengin ¢agi olarak ozellikle 16. yiizyil bu konuda
dikkat cekmektedir. Ciinkii 16. yilizyi1lda kumas sanati ve dokumacilik hakkinda Bursa
Ihtisap Kanunu’nu cikartilarak gerekli hiikiimlere baglandig1 gériilmiistiir. Osmanli kumas
sanatinin Tirk kiiltiir tarihi acisindan da 6nemi biiyiiktiir. Bu kumaslarin stislemelerinde

kullanilan motifler giiniimiize kadar ulagmis ve halen kullanilmaktadir.

Anadolu’nun hemen her yoresinde kendine 06zgii yapilan dokumacilik sanati,
motiflerin islendigi en 6nemli alanlardan biridir. Motifler sevinci, mutlulugu, tizlintiyi,
kederi, 6zlemi, giicli, olaylari, olgular1 anlatmaktadir. Dokumacilikta kullanilan motiflerin
konularini; geometrik bezemeler (licgen, kare, verev ¢izgi vb.), bitkisel bezemeler (agac,
yaprak, cicek vb.), figiirlii bezemeler (kus, akrep, insan, vb.), nesneli bezemeler (ibrik, cezve,
sandik vb.) ve sembolik (soyut) bezemeler (s1g1r sidigi, kus cirnagi, deve gozi, eli belinde
vb.) olarak gruplandirabiliriz (Akpinarli 2009: 20). Bitkisel motifler i¢erisinde incelenen
meyve motifleri Tiirk sanatinda 14. yy’da goriilmeye baslanmistir (Akar, Keskiner 1978:
11). Kumaslarda bitkisel motifler olduk¢a fazla kullanilmistir. Bitkisel motifler: Cicekler,
yapraklar, agaclar ve meyveler olarak gruplandirilabilir. Bunlar Hatayi iislubunda, Saz
islubunda, 16. yiizyilin klasik natiiralist ¢igek ve 18. yiizyilda Barok/Rokoko iisluplarinda
gortliir (Garcia Chaves 2016: 27).
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[lk donemlerden beri Tiirk sanatinda gériilen en carpici unsurlardan birisi stilizasyon
(Gsluplagtirma) olmustur. Hem ¢ok realist ve tabiattan esinlenen, hem de ¢ok basarili ve
olgun stilize eserler her donemin ortak noktasidir. Sanatgilar sanatta soyutlamaya gitmesiyle
kompozisyonlar sadelesmis, ustalikli bir sembolizm ve sadelikte miikemmellige ulagmas,
grafik degeri yiiksek motifler olusturulmustur (Ozkececi 2008: 12). Minimalizmde de
sadelesmis kompozisyonlar s6z konusudur. Az malzemeyle ¢cok sey anlatmak esas alinmistir
ve minimalist sanatgilar karmagsikliktan uzakta yalin ve net tasarimlar ortaya koymuslardir.
Tarihimizi, kiiltirlimiizii yansitan eserlerin yeni yasam kosullariyla bagdastirilmasi,
giindeme getirilmesi sanatin her alaninda bir uyum ve ahengin i¢ ige olmasi, farkli bakis

acilartyla yeni tasarimlar elde edilmesi bir tasarimeinin gorevidir.

Minimalizm, bir yasam bi¢imi ve diisiince sistemi olarak tarih boyunca cesitli
donemlerde mimarlik, sanat, bilim, felsefe ve din gibi farkli alanlarda giindeme gelmis ve
benimsenmistir (Islakoglu 2006: 1). Ilk kez 1961°de diisiiniir Richard Wollheim tarafindan
‘igerigi en aza indirgenmis sanat’ i¢in kullanilmis olan ‘Minimal Sanat’ terimi, giderek,
cogunlukla lic boyutlu yapitlar, heykeller i¢in de kullanilmistir. Ancak, 1960’lardan
baglayarak Amerika’da yayginlasan sanat anlayisinin  kapsamindaki resmi  de

tammlamaktadir (Eczacibast 1998: 1260).

Modern sanat akimlarinin ¢gogunda goriilen sanat eserinin temsil sorunu Minimalizm
ile ¢ok ileri bir noktaya taginmustir. Bigimsel yalinlig1 ve durgun ifadesi ile “1960’11 yillarda
bir akim olarak giindeme geldiginde ‘Cool Art’, ‘ABC Art’, ‘Serial Art’, ‘Primary
Structures’, ‘Art in Process’ gibi terimlerin Minimal Sanat kapsaminda sik sik
kullanilmasina yol a¢gmis, ancak bunlardan higbiri ‘minimal’ sozciiglii kadar agiklayici
olmadigindan onun yerine gegcememistir” (Germaner 1997: 41). Minimalizm, sanat,
mimarlik, din, felsefe ve bilim gibi pek cok farkli alanin yani sira, resim, heykel, miizik,
moda, edebiyat, fotografgilik, grafik, sinema gibi farkli sanat ve tasarim dallarini da
etkilemistir. Giliniimiizde de etkisi sliren akim, ¢agdas sanattaki kavramsalcilia yonelik

genel egilimin bir pargasidir (Little 2010: 138).

Minimalizm; mimarlikta, moda, bir¢ok sanat dalinda ve pek ¢ok baska alanlarda da
devaml yenilenerek degisik sekillerde ortaya ¢ikan, kimi zaman zayiflasa da tekrarlanan,
donemin teknolojik imkanlarina, sosyo-politik yapisina ve inanislarina bagli olarak
farklilagmasina ragmen bir devamliligi olan uzun soluklu, stiller {istii bir tavir, felsefe

olmustur.
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Minimal tasarimlarda, siislemeler nicelikten ziyade niteliktir. Dekorasyon i¢in yapisal
cizgiler, ana hatlar gibi temel geometrik sekiller, tek tasarim birlikteligi, dogal ve telagsiz
parlak renkler i¢in bilesenler kombinasyonlar dogal desenler ve aksesuarlar kullanilir
(Eladwi, Kotb 2015: 3). Minimalizm sanat akim felsefesi ile kiiltiirel 6gelerin bir araya
getirilmesi, tasarim odaklar1 ve gilinlimiiz tasarimlarina katki saglamak i¢in 6nemli bir
unsurdur. Bu arastirmada kiiltiir 6geleri ile farkli alanlardaki tasarim fikirlerini bir araya

getirmek i¢in minimalizm kavrami ilham kaynag1 olarak goriilmiistiir.

Osmanli Imparatorlugu ddénemine ait kiiltiirel dgelerin yasatildigi ¢aligmalarin
arastirmacilar tarafindan giiniimiize nasil uyarlanabilir sorusuna cevap aranmaya devam
ettigi bilinmektedir. Bu c¢alisma ile ge¢misteki kiiltiirel Ogelerden bir tanesi olan
dokumacilikla birlikte kumas tizerindeki motiflerin ele alinmasi ve giiniimiiz ¢alismalari igin

yorumlanmasi yapilmustir.

Aragtirmada, Osmanli kumaslarinda kullanilan bitkisel kaynakli motiflerin, ¢agdas
sanat akimlarindan minimalizm ile yorumlamak ve bu dogrultuda afis tasarimlar1 yapmak
amaglanmistir. Osmanli motiflerinin binlerce yillik tarihi yansitmasi ve ait oldugu
toplulugun zevk, diisiince, inang ve kiiltiirlinii ortaya koymasi agisindan bu arastirma énemli
bulunmustur. Osmanli Imparatorlugu’nun kiiltiirel izlerini tasiyan motifler giiniimiize kadar
gelmis, gecmisten bugline kiiltiirii yansitmistir. Her birinin farkli bir anlam ifade eden
motifler bir kiiltiir kaynagidir. Osmanli doneminde sik¢a kullanilan bitki kaynakli motifler
bu arastirmanin konusunu olusturmus ve minimalizm ¢agdas sanat akimiyla bagdastirilarak

bitkisel motifler yorumlanmustir.

Arastirma nitel olup etnografik (kiltlir) arastirma yontemi kullanilmistir. Bu
arastirmanin  evreni Osmanli kumaslarinda goriilen bitkisel kaynakli motiflerden
olusmaktadir. Arastirmanin Ornekleminde ise bitkisel kaynakli motiflerden; lale, giil,
karanfil, siimbiil, yaprak, aga¢ olmak iizere 6 adet motif drnegi secilmistir. Orneklem
se¢ciminde yargisal orneklem modeli kullanilmistir. Osmanli motiflerinin minimalizm
anlayisi ile afis tasarimlar1 yapilarak motifleri yeniden giindeme getirmek, yorumlamak ve

giincel olarak kullanimlariin saglanmasi amaglanmistir.
2. Osmanli Donemine Ait Bitkisel Kaynakh Motifler

Anadolu’da hali ve kumas dokumalarinda en fazla bitkisel kaynakli motifleri goriiriiz.

Tiirkler Islamiyet’i kabul ettikten sonra dzellikle hayvan ve insan figiirleri giinah sayildig
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icin daha c¢ok cicek, yaprak ve aga¢ gibi bitkisel motiflerle siislemelerini yaptiklar

bilinmektedir.

Osmanli sanatinin en temel unsurlarin1 dort tane ¢igek olusturur. Lale, karanfil, giil ve
siimbiil. Ozellikle lale ve karanfile her bicim ve biiyiikliikte cok sik rastlamak miimkiindiir.
Cogu zaman, leopar benekleri ve kaplan postunun cizgileriyle birlikte halida, tekstilde,
seramikte, ahsap, metal ve tasta, hatta zirh ve ok gévdelerinde bile gortilebilir (Oakley 1991:
47; akt. Nizipli 2011: 30). Osmanl1 sanatinin her kolunda goriilen bitkisel ve ¢icek motifleri
ustalarin yorumlariyla stilize edilmis ve cesitli sekillerde karanfiller, laleler, siimbiiller
olarak kullanilmistir. Ozellikle kumas dokumalarinda kullanilan bu motiflerin 16. yiizyilda

giizel 6rnekleri goriilmektedir.

Yoresel yasamda tarihi gegmisin izlerini tagimast baglar kurmasi bakimin dokumada
kullamlan motiflerin korunmasi1 gerekmektedir. Uretildigi cografyanin dogal 6zelliklerini,
yasam kiltiirinli, inanglarinm1 goérsel olarak tespit edebilecegimiz el sanatlari eserlerinde

kullanilan bezeme ve motiflerinin anlam dilinin tespiti onem tasimaktadir (Aral 2019: 138).

Bu arastirmada Osmanli kumaslarinin tizerinde goriilen bitkisel motiflerden lale, giil,
karanfil, simbiil, yaprak ve aga¢ motiflerinin anlamlari, neleri sembolize ettikleri ortaya
koyulmus olup, bu motiflerden yola ¢ikarak minimalist Gslupla afis tasarimlar

gergeklestirilmistir. Bu motifler hakkinda bilgiler bagliklar halinde sunulmustur.
2.1. Lale Motifi

Osmanli’da ¢igek kiiltiiri de olduk¢a gelismis olup lalenin bu kiiltiirde 6zel bir yeri
vardir. Ayri bir dneme sahip olan lale motifi, tarihi kaynaklardaki 6rneklerde de anlasilacagi
iizere ilk olarak Orta Asya’da ortaya ¢ikmistir (Gezer 2012: 228). Lale Fars¢a bir kelime
olup, degerli bir tas olan 14l kelimesinden tiiredigi bilinmekle, birlikte kirmiz1 anlamina

gelmekte ve lale ¢icegini ifade etmektedir (Irepoglu 2012: 15; akt; Deniz 2019: 18).

16. yiizyildan itibaren lale motifi tim sanat dallarinda yaygin bir bigimde
kullamlmustir. Ozellikle hali ve kumas dokumaciliginda desen olarak farkli formlarda

karsimiza ¢ikmaktadir.

Osmanli desen repertuarinda, lale motifinin istiin yeri, semse semalarinda
yerlestirilmis genellikle iki yanlarindan dalgali lale yapraklariyla kucaklanan, biiyiik
lalelerin desene hakim olduklar1 kumaslarda en iyi sekilde belirginlesir (Atasoy, dig. 2001:
277).
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Resiml: Cergevesi yapraklarla bezeli birbirine bagli semse semasinda yerlestirilmis kivrilan sapli lalelerle
bezeli kemha (Atasoy, dig. 2001: 277).

Lalenin farkli bir deger tasimasinin sebebi, géze hitap etmesi disinda, en ¢ok
yetistirildigi donemle ilgili oldugu diisiiniilmektedir. Saray ve saray ¢evresi yaninda siradan
halkin da ilgilendigi bu ¢igek kelimenin tam anlamiyla “moda” halini almistir. Ayni zamanda
degeri gittik¢e artan ve cesitleri ¢ogaltilan bu ¢igek ticari bir mal haline gelmistir. Osmanl
giinlik yasamma da ayna tutan lale, siirlere, fermanlara, hikayelere konu olur, el
sanatlarimizin vazgegilmez 6gesi haline gelir. Bir ¢igegin bir doneme ismini verecek kadar
onem kazanmasi, belki de tarihte nadir rastlanan olaylardan biridir(Cekinmez 2010: 9). Lale
motifinin halk arasinda bu kadar ¢ok tutulmasinin sebebi, inanisa gore, “lale kelimesinin eski
harflerle yazilisimin Ism-i Celal (Allah) harflerine benzemesinden ve halk tabiriyle, Allah
lafzinin (Allah adinin) yazilisindaki elif, 1am ve giizel (e) harflerinin lale kelimesinde de

bulunmasindan kaynaklanmaktadir” (Deniz 2019: 21).

Asil ve zarif bir ¢igek olan, sayisiz farkl tiirlerinin hem yetistirildigi hem resmedildigi
lale Osmanli doneminde bir devre adin1 vermistir. Lalenin tek basia giizelliginin yaninda,
sembolik degeri de biiyiik 6nem tasimaktadir. Lale, ilahi varliga da isaret eden bir sembol
olarak goriilmiistiir (Ozkegeci 2007: 78).

Resim 2: Lale Motifi Cesitleri (Bakir 1999; Akt.; Gezer 2012: 229)
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2.2. Giil Motifi

Cigeklerle ilgili hikayeler ¢ok eski tarihlere dayanmaktadir. Bu hikayeler arasinda giil,
kusursuz giizelligi ve yaratilisindaki miikemmellik nedeniyle kiiltiir ve mitolojilerde
insanligin en ¢ok bahsettigi ¢icekler arasindadir. Giil, mitolojik hikayelerde aski, biiyiiyii,
umudu ve ihtirast simgelerken, kusursuz giizelligin ve miikkemmelligin de sembolii olarak

kabul edilir (Can 2019: 53).

Osmanli sanatinda giil motifi, eski deyimiyle "Verd-i Muhammedi” yani "Peygamber
Giilii" 6zel bir yere sahip olarak ¢ok kullamlnmustir. Antik ¢aglardan itibaren sadece Islam’
da degil, eski Yunan mitolojisinde de giiliin Tanrica Veniis’ iin, bir yaban domuzunun
saldirisina ugramis Adonis’ i kurtarmaya calisirken, cali dikeninden yaralanip, akan

kanindan olustuguna inanilirdi (Olguner 2011: 88).

Gil, farkli din ve kiiltiirlerde dnemli bir yer bularak, edebi olarak oldukca genis bir
perspektifte ele alinarak anlam kazanmistir. Giil, ayn1 zamanda Islam felsefesinde

peygamber efendimizle 6zdeslestirilmistir (Agil 2015: 11).

Giil, Hz. Muhammed’i sembolize eden Tiirk-Islam inancimin bir parcasidir. Hz.
Muhammed’in giilii ve giil kokusunu sevdigi, terinin giil gibi koktuguna dair bilgiler ve
inanislar gecerliligini siirdiirmektedir (Ozkegeci 2007: 76).

Resim 4: Sasirtmali sira ile yerlestirilmis ¢igek desenli kadife dokuma kumasta; her karanfil, giil goncalar ve
kiigiik simbiil demetleriyle bezelidir(Atasoy, dig. 2001: 316-317).
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2.3. Karanfil Motifi

Anadolu el sanatlarinda kullanilan bitkisel motiflerden biri de karanfil motifidir.
Karanfil, motiflestirilerek cennet sembolii olarak dokumalarda kullanilmistir. Giil, karanfil,
menekse daglarda yabani olarak, en ¢ok rastlanan koku ve renklerinden dolay1 ¢ok sevilen
cigeklerdir (Kayabasi, dig. 2016: 58). Karanfil, sevgi, ictenlik, 6z saygi ve giizelligi
sembolize eden bir ¢igektir. Karanfil motifi, Osmanli kumas ve islemelerine 6zellikle 16.
yy’ da damgasini vurmus ve bu donemde en ¢ok kullanilan bitki motifi olmustur. Zamanla
karanfil motifi stilizasyon sonucunda yelpaze seklini almis, buna da "yelpazeli karanfil" adi
verilmistir (Olguner 2011: 91). Giil ve laleden sonra en ¢ok kullanilan kumag desenlerinden

biridir. Bu motif, 6zellikle ¢atma kumaslarinda kullanilmistir (Aktepe 2009: 28).

Resim 5: Karanfil Motifi Cesitleri (Birol, Derman 2001: 123)

300 yildan bu yana siis bitkisi olarak yaygin bi¢imde yetistirilir. Anayurtlari
Avrupa’dir. Osmanli déneminde kullanilan stilize edilmis karanfil bigimindeki motifler
kalem isi siislemelerde, ¢ini ve seramiklerde, islemelerde, kumaslarda 6zellikle ¢atmalarda
yayginca kullanilmistir. Ozellikle 16. yy ortalarinda baslayarak daha dogalci bir iislup
kazanmistir. Levni’nin minyatiirlerinde karanfil motiflerine de sik¢a rastlanilir (Logos-

maialmila-fahl 2018; akt. Dizel, Ozkaya 2019: 271).

Resim 6: iki yandan biiyiik yapraklarla kucaklanan karanfillerle bezeli iki ¢atma dikilerek yapilmis
pano(Atasoy, dig. 2001:304-305).
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Bu son derece giizel pano, Bursa kadife dokumaciliginin en 6zgiin 6rneklerinden

biridir. Glimiis ve altin yaldizli klapdanla kaplanmistir. Pamuk atkilar1 bulunan bu ¢atma
aslinda dosemelik kumas olarak dokunmus olabilir (Atasoy, dig. 2001: 305). Karanfiller
yelpazeyi andiran goriiniisleriyle farkli bir gorsel etki olusturduklarindan o6zellikle
stikufelerde tek bagina veya buketler i¢inde resmedilmistir. Daha ¢ok ihtisamli padisah
kiyafetlerinde iri desenli ve saltanatli kumas tasarimlarinda isluplastirilmis karanfillere

rastlanir (Ozkegeci 2007: 78).
2.4. Siimbiil Motifi

Osmanli tezhip sanatinda Tiirk Rokokosu adi verilen akim ylizyil gibi uzun bir siire
etkili olmustur. Bu donemde en fazla kullanilan ¢icek siimbiil, giil ve karanfildir. Ebru,
minyatiir, cilt sanatinda, ¢ini sanatinda, hali, kilimlerde, kumaslarda, yazma eserlerde
stimbiil tek cigcek halinde oldugu gibi, vazolu, vazosuz buketlerde, tugralarda, hiisn-ii hat
sanatlarinda siisleme unsuru olarak yerini almistir (Adanir 2019: 182). Siimbiil ¢icek motifi
sanatcilar tarafindan hemen hemen tiim alanlarda kullanilmis olup kumas dokumalarinda da
sik rastlanilan bitkisel motif olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gerek diger kompozisyonlarda
olsun gerek yalniz olsun kumas desenlerinde kullanilmistir. Ask, mutluluk ve bagimlilik
simgesidir (Gezer 2012: 232). Stimbiil, kompozisyonlarin zemininde kalan bosluklar
doldurmada uygun formu dolayisiyla biitiin ¢i¢ekli panolarda islenmis ¢igektir. Vazolu
biiyiik panolarin yam sira, sonsuz diizenli ¢igekli panolarda da sik sik goriiliir (Ozkegeci

2007: 78).

E

Resim 7: Stimbiil Motifi (Bakir 1999; Akt. Gezer 2012:232)

2.5. Yaprak Motifi

Tiirk stisleme sanatlarinda kullanilan yapraklar tabiattaki 6rneklere oldukg¢a benzeyen,
kismen sadelestirilmis motiflerdir. Farsca berk yaprak demektir. Tek yaprak formu

neredeyse bitkisel siislemenin temelidir. Bitkisel unsurlarin 6ne ¢iktigi Osmanli donemi
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stisleme sanatinda dilimli sekilleri ile yaprak motifi son donemlere kadar biitiin bezeme
alanlarinda ¢ok sik kullamlmustir (Ozkegeci 2007: 60-61). Yapraklar; 16. yy’da en
milkemmel seklini  bularak altin  ¢agim1  yasamislardir. Tabiattaki  goriisiiniin

isluplastirilmasiyla bezemelerde gesitli sekillerde kullanilmistir (Aktepe 2009: 29).

Resim 8:Dolagmal1 diizende yerlestirilmis siislemeli saz tislubu yapraklarla bezeli kemha(Atasoy, dig. 2001:
284-285).

Dalgal1 yapraklar, dallar ve cesitli karmasik hatayilerden olusan desen repertuariyla
Osmanli saz iislubu, aslinda kumaslarda biiyiik ve asimetrik goriiniislii kompozisyonlarda
goriilmeye kullanilmaya elverisli degildi. Daha kiiciik diizenler kullanan kumas desencileri
bu iislubun 6gelerini cogu zaman pargalara ayirir ve anlamlar1 diginda kullanirlard: (Atasoy,
dig. 2001: 279). Yapraklar sade ve kiigiik boyda yapraklar, iri disli yapraklar, parcali ve
dilimli yapraklar, ortadan katli yapraklar ve kivrimli seklinde ¢izilmislerdir (Birol, Derman
2001: 17).

Resim 9: Yaprak Motifi Ornekleri (Birol, Derman 2001: 25-26)
2.6. Agac Motifi

Cok ¢esidi olan agaglar da Osmanli siislemeciligine desen olusturmustur. Selviler,
hurma agaglari, ¢igek acmis agaclar, meyve agaclart motiflerine ¢okca rastlanir (Giiney
2000: 63). Hurma agac1 motifi, Islam sanatimin en eski motiflerinden biri olmakla beraber,

daha erken tarihlerde Orta Dogu’da bir tiir ikona olarak kullanilmistir. Osmanl
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egemenliginde de bu motif yaygin olarak goriiliir. Sik sik Bursa kadifelerini siisleyen bu
motif, nadiren de olsa kiiglik 6l¢ekli olarak kemha dokumaciliginda uygulanmistir (Atasoy,
dig. 2001: 306). Tiirk siisleme sanatlarinda, pek ¢ok cesitleri olan aga¢ Orneklerinden
ozellikle 5 ¢esit agac sik sik goriiliir. Selguklular'da 6zellikle hayat agaci, Osmanli'da selvi,

hurma agaci, meyveleri belirtilen meyve agaglari ve ¢igek agmis agaglar (Bas 1997: 30).

Resim 10: Diiz zemin fizerinde sagirtmali siralarda yerlestirilmis hurma agaglariyla bezeli kadife kumas
(Atasoy, dig. 2001: 306-307).

Agag, i¢inde sakli bulunan giicli, insaniistii bir ger¢egi ortaya ¢ikardigi igin kutsallik
kazanmistir. Aga¢ yapraklarint dokiip yeniden elde etmesiyle kendini sayisiz kez
yenilediginden bitmez tilkenmez yasamin kaynagi olarak kabul edilir. Mezapotamya’da,
Cin’de, eski Anadolu geleneginde evren aga¢ bigiminde diisiiniilmiistiir (Alantar 2007: 59-
60). Dinlerde, insanin yaradilisint anlatan ortak nokta agactir. Hayat agaci, bilgi agaci, ters

agac, 151kl agag, noel agaci, soy agaci, evrensel agac, kutsal aga¢ kavramlarina rastlanir

(Erbek 2002: 166).

SN §

Resim 11:Agac Motifi Ornekleri (Giiney, Giiney 2000: 52).
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3. Bitkisel Motifler ile Minimalist Afis Tasarimlar

LALE

MOTIFI

Osmanli Motifleri

Resim 12: Lale Motifi Afis Tasarimi/ Osmanli Motifleri (Fadime CANBAZ 2021)
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Resim 13: Karanfil Motifi Afis Tasarimu/ Osmanli Motifleri (Fadime CANBAZ 2021)
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Osmanli Motifleri

Resim 14: Giil Motifi Afig Tasarimi/ Osmanli Motifleri (Fadime CANBAZ 2021)
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SUMBUL

MOTIFI

Osmanli Motifleri

Resim 15: Siimbiil Motifi Afis Tasarimi/ Osmanli Motifleri (Fadime CANBAZ 2021)

|
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Resim 16: Yaprak Motifi Afig Tasarimu/ Osmanli Motifleri (Fadime CANBAZ 2021)
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Resim 17: Agac Motifi Afig Tasarimi/ Osmanli Motifleri (Fadime CANBAZ 2021)

Hars Akademi Uluslararasi Hakemli Kiiltiir-Sanat-Mimarhk Dergisi =~ 2
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4. Sonug

Osmanli’da kumas sanat1 ve dokumaciligma padisahlar cok 6nem vermislerdir ve en
zengin c¢ag1 olarak ozellikle 16. ylizy1l bu konuda dikkat ¢ekmektedir. Ciinkii 16. ylizyilda
kumas sanati ve dokumacilik hakkinda Bursa ihtisap Kanunu'nu gikartilarak gerekli
hiikiimlere baglandig1 goriilmiistiir. Osmanli kumas sanatinin Tiirk kiiltiir tarihi agisindan da
onemi bliyiiktiir. Bu kumaslarin siislemelerinde kullanilan motifler giinlimiize kadar ulagmis

ve halen kullanilmaktadir.

Asirlar boyu hem dini inanglar hem de gelenekler cercevesinde sekillenen Tiirk
siisleme sanatlar1 son derece zengin ve estetik bir yap:r sergilemektedir. Tiirk siisleme
sanatlarinda kullanilan motifler genellikle bitkisel ve hayvansal motifler, bulutlar, geometrik
ve sembolik motifler, mimari ve insan yapisi formlarindan esinlenilen motifler, barok, ampir
ve rokoko motifler, motif olarak kullanilan yazilar, giysi ve taki motifleri olarak

gruplandirilabilir.

Osmanli motiflerinin binlerce yillik tarihi yansitmasi ve ait oldugu toplulugun zevk,
diisiince, inang¢ ve kiiltiiriinii ortaya koymasi agisindan bu aragtirma énemli bulunmustur.
Osmanli Imparatorlugu’nun kiiltiirel izlerini tasiyan motifler giiniimiize kadar gelmis,
gecmisten bugiine kiiltiirli yansitmistir. Her birinin farkli bir anlam ifade eden motifler bir
kiiltiir kaynagidir. Osmanli kumaslar1 tizerinde goriilen motifler tarihi degeri bakimindan ve
motiflerin iizerinde tasidigi semboller ile tarihi hazine olarak goriilmelidir. Osmanl
Imparatorlugu’nun olusturdugu bu kiiltiir hazinesinin giiniimiize kadar ulasmis olmasi ve
arastirma konulari i¢inde yer bulmus olmasi ¢ok degerlidir. Osmanli doneminde sikg¢a
kullanilan bitki kaynakli motifler bu arastirmanin konusunu olusturmus ve minimalizm

cagdas sanat akimiyla bagdastirilarak, bitkisel motifler yorumlanmaisgtir.

Gegmisteki insanlarin yasam bigimlerini, gelenek ve goreneklerini hissettigimiz motif
kiltliriiniin glinlimiize kadar gelmesi bizler i¢in olaganiistii bir kaynak hazinesidir. Bu
sebeptendir ki, motifler kiiltiirlimiizii yansitmaktadir. Geleneksel Tiirk Sanatinda sadelik 6n
plandadir. Giizellik abartidan uzak sadelik ve dogallik i¢cinde aranmistir. Motiflerde tipki
bunun gibi sade ve sembolik olarak ¢izilmislerdir. Motiflerin minimalizm kavramiyla benzer
yoni basitlik degil sadeliktir. Kullanilan malzeme az, ancak anlatilmak istenen diisiince

coktur.

Minimalizm kavrami ve Osmanli motifleri arasinda kurulan iliskiden yola ¢ikarak

ortaya konulan afis tasarimlar1 yapilmistir. Hazirlanan tasarimlar Osmanli motiflerinden ve
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Minimalizm sanat akimindan esinlenerek gerceklestirilmistir. Yeniliklerin birbirini pes pese
takip ettigi gliniimiizde geleneksel degerlerin kaybolmamasi igin sik sik giindeme getirilmesi
gerekmektedir. Yeni tasarimlar yeni bakis agilar1 gelecek nesillere 151k tutmali ve onlar i¢in

birer ilham kaynagi olmalidir.
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