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Urartu duvar resimleri, Urartu gérsel sanatimin yalmzca kiigiik bir dilimini
olusturmasina ragmen Urartu sanatumin tiim izlerini kendi biinyesinde barmdirir.
Urartu sanatimn belli bagh ozellikleri ile birlikte Asur wve olasilikla da Misir
sanatimn etkileri de Urartu duvar resimleri tizerinde dikkat ceken unsurlarmdandir.
Urartu duvar resimleri Anzavurtepe, Yukart Anzaf, Armavir-Blur, Arin-Berd,
Cavustepe, Altintepe, Karmir-Blur, Kef Kalesi, Ayanis ve Toprakkale merkezlerinde
agiga cikarilmigtir. SOz konusu merkezlerden Ayanis farkly bir teknik kullamlarak
islenmis duvar resmi 6rnekleri ile hem Urartu hem de On Asya sanati icin essizdir.
Aragtirma kapsaminda Urartu duvar resimlerinin agiga c¢ikanldigr 10 noktadan
ornekler incelenmistir. Ornekler iizerindeki belirli noktalardan Urartu sanatimn
belli bashi dzelliklerine deginilmis ve eserlerde tasvir edilen temalarin Urartu
toplumu i¢in ne anlama geldigi aciklanmistir. Buna ilaveten drnekler tizerindeki
belirli noktalardan Urartu sanatinda goriilen farkl kiiltiir etkileri de gozler dniine
serilmistir.
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Although Urartian wall paintings were only a small part of Urartian visual art of this
civilization, they are carried all traces of Urartian art. Urartian Wall paintings include the
artistic features of the civilization as well as the effects of Assyrian and Egyptian art.
Urartian Wall paintings were discovered in the centers of Anatolia includes, Anzavurtepe,
Yukart Anzaf, Armavir-Bulr, Arin-Berd, Cavustepe, Altintepe, Karmir-Blur, Kef Castle,
Ayanis Castle and Toprakkale. The Ayanis Castle, one of these centers, is unique for both
Urartian and NearEastern art when considering Wall paintings with different technique.
This scope of the study, samples were examined at 10 points where Urartian Wall paintings
were unearthed. From certain points on the examples, the main features of Urartian art and
maenings of depicted themes for Urartian society were explained. Additionally, different
cultural influences seen in Urartian art on the samples were revealed.
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Giris

Temellerinin M.O. 8.ytizyilin ilk ceyreginde Uruatri ve Nairi kabileleri tarafindan
atildig1 diisiiniilen (Tarhan 2011: 6970) Urartu Devleti, M.O. 9.yiizyilda birden fazla feodal
beyligin bir araya gelmesiyle kurulan, baskenti Van (Tuspa) olan bir demir ¢ag1 uygarhgidir
(Akurgal 1959: 68; Kurth 2013: 226; Tarhan 2011: 69-77). Merkezini Van Golii ve cevresinin
olusturdugu Urartu cografyasi, Kuzey’de Ermenistan ve Azerbaycan’in bazi kesimleri ile
Kuzeydogu Irak’in kii¢tik bir kismini da igine almaktadir (Okur 2017: 314; Kurth 2013: 224).
Urartu Devleti hakkindaki ilk yazili bilgiler, M.O. 9.yiizyillda Urartu'nun kiigiik feodal
beyliklerden bir devlete dontismesinde etkili olan Asur Uygarligindan gelmektedir (Pmarcik
2014: 36). M.O. 9.yiizyilda tarih sahnesine ¢ikan Urartu Devleti'nin yok olusu hususunda
cesitli senaryolar bulunmaktadir. Baz1 arastirmacilara gore Urartu Devleti bir Iskit saldirist
neticesinde yikilmistir (Toptas 2018: 420). Nitekim Yukar1 Anzaf Kalesi, Karmir Blur, Ayanis
Kalesi gibi bircok Urartu merkezinde yapilan kazilarda Iskitler'in neden oldugu saldirilarin
izleri aciga cikarilmistir (Toptas 2015: 410-414). Ancak Ekrem Akurgal’a gore Urartu
Uygarliginin M.O. 585'te yok olusunun nedeni ayni bolgede giiclii bir devlet kuran
Medler’dir (Akurgal 1988: 175).

Urartular giimiis, altn, kursun, demir gibi madenleri islemedeki ustaliklarin1 gorsel
alanda oldukca etkin bicimde gostermisilerdir (Bas 2008: 20). Cesitli madenlerden tirettikleri
ve lizerlerini zengin bezemelerle siisledikleri kalkan, sadak, kili¢c gibi askeri techizatlar bu
durumun gostergelerindendir. S6z konusu askeri ekipmanlarin yani sira madenlerden
yararlanilarak elde edilen sanat eserleri arasinda, adak levhalar1 ve kemerler de énemli bir
yer tutmaktadir (Atilgan 2019: 44). Urartu seramik sanati denildiginde stiphesiz akla ilk
olarak “Biainili Seramigi” olarak adlandirilan parlak kirmizi astarli seramikler gelmektedir
(Belli 1979: 72-73). Ancak parlak kirmizi astarli seramigin yani sira kahve astarli, devettiyii-
krem astarli, pembe-kiremit hamurlu seramikler de Urartu seramik repertuarinin bir
parcasidir (Erdem ve Konyar 2011: 270-278). Urartu ahsap sanatina bakildiginda eldeki
verilerin oldukca az oldugu gorulur (Atidgan, 2019: 50). Urartu ahsap sanati daha cok
mobilyalar tizerinde kendini gostermektedir. Nitekim Van-Tuspa, Altintepe ve Karmir Blur
gibi merkezlerde ahsap mobilya 6rnekleri agiga cikarilmistir (Atilgan, 2019: 52).

Urartu sanat eserlerinin kiictik bir kismini olusturan duvar resmi drnekleri ile ilgili
veriler oldukca azdir. Var olan gorsel veriler tizerinde gerek renklendirmelerin gerekse tasvir
edilen figiirlerin oldukca benzer nitelikler tasidig1 goriilmektedir. Altintepe ve Arin-Berd
ornekleri ayni ustanin elinden ¢ikmiscasina birbirine benzerken Ayanis Tapinagi, hafirleri
tarafindan sadece Urartu sanatindan degil On Asya sanatindan da ayrilmaktadir. Urartu
duvar resmi 6rneklerine bakildiginda, érneklerin sadece kendi icerisinde degil Urartu gorsel
sanatinin diger ornekleriyle de benzestigi goriiliir. Urartu duvar resimlerinin incelenmesi bir
toplumun siyasal arenada gerceklestirdigi catismalarimn izlerinin her alanda gortilebileceginin
kanitlanmasi agisindan énemlidir. Oyle ki Asur ve Urartu devletleri kendi aralarinda uzun
yillar stiren bir miicadele yasamistir. S6z konusu siyasal catismalar Urartu sanatinda yogun
Asur etkisi gortilmesi ile kendini sanatsal alanda da gostermistir. Urartu duvar resimleri ile
ilgili olarak toplam 10 yerlesme incelenmistir. Elde edilen 6rnekler genel olarak M.O. 805 ile
M.O. 645 dénemleri (Menua- II. Rusa) arasina tarihlendirilmistir. Bu kapsamda ilgili 6rnekler

kronolojik bir sira gozetilerek ele alinacaktr.
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Anzavurtepe

Patnos’un kuzeyinde yer alan Anzavurtepe’de bulunan ve icerisinde ele gecen yazittan
dolay1 Kral Ispuini’nin oglu Menua Dénemi'ne (M.O. 805-709) tarihlendirilen (Balkan 1960:
139-141; Isik 2017: 94) Haldi'ye adanmis (Isik 2017: 91,94) Urartu tapmaginin kare cellasi,
kirmizi ve mavi renkli duvar resimleri ile stislenmistir. Resimlerin biiytik cogunlugu tahrip
olmustur. Ancak kirmiz1 renkli Patnos bogasi kerpi¢ duvarin mavi renkli zemini tizerinden
secilebilmektedir (Silistreli 2011: 35).

Yukar1 Anzaf Kalesi

Menua Donemi'ne tarihlendirilen Yukar1 Anzaf’da Oktay Belli tarafindan
gerceklestirilen kazilarda saray, tapinak ve teraslarda duvar resimlerine ait parcalar agiga
¢ikarilmistir (Dan vd.2019: 189) Bunlara ek olarak calismalarda agiga ¢ikarilan depo
yapilarindan birinin igerisinde beyaz, mavi ve sar1 renkli toz boya parcalarina rastlanilmistir.
Bahsi gecen toz boya parcalarinin yukaridaki noktalarda aciga ¢ikarilan duvar resimlerinin
boyanmasinda kullanildig: diistintilmektedir (Belli 1998: 512).

Armavir-Blur/Argistihinili

Argistihinili olarak da bilinen Armavir-Blur, Aras Vadisi'nde yer almaktadir (Memis
1997: 47). Armavir-Blur'da, M.O. 8.-7.yiizyillar arasina tarihlendirilen tapmak alaninda
tizerinde mavi, beyaz, kirmizi, siyah gibi renkleri barindiran duvar resmi parcalar1 aciga
¢ikarilmistir. Bu ¢ok renkli parcalar tizerinde geometrik motifler, hayat agact ve hayat
agacma tapan figlirler ve kanatli aslan oldugu tahmin edilen bazi hayvansal figiirler
islenmistir (Dan vd. 2019: 187-188; Mahé 1996: 1286).

Arin-Berd/Erebuni

Arin-Berd’ de, bir diger adiyla Erebuni’de (Koroglu ve Konyar 2011: 27) agiga ¢ikarilan
ve 1. Argisti Donemi'ne (M.O. 780-760) tarihlendirilen duvar resimlerinden ilk 6rnek, Arin-
Berd Sarayi’min kiiciik koridorunda agiga cikarilmistir. Duvar resminde aslan ve boga
tasvirleri icbtikey karelerin her 2 yanina siralanmistir. Kiictik koridorda yer alan bu duvar
resmi Altintepe Apadanasi’nda (Kabul Salonu) (Tekcam 2007: 19) aciga ¢ikarilan Ornege
oldukca benzemektedir ancak bazi farkliliklar da mevcuttur. Altintepe érnegindeki hayvan
tasvirleri kas stilizasyonundan yoksunken Arin-Berd ¢rnegindeki hayvanlarda kaslar seritler
ile belirtilmistir. Bir diger fark icbtikey karelerde goriiliir. Altintepe duvar resminde s6z
konusu geometrik sekillerin icinde kozalak motifleri yer almaktadir. Burada ise icbiikey
karelerin i¢ kismi rozet motifleri ile doldurulmustur. Bogalar burada bir dizleri tizerine
¢okmiis vaziyettedir. Aslanlar ise kendilerinden emin dik bir gortintise sahiptir. Agizlar:
aciktir adeta kiikrer vaziyette ve saldirgan bir gortintise sahiptirler (Durukan 2014: 42; Nunn
2012: 327; Silistreli 2001: 37) (Fig. 1).

Arin-Berd Sarayr'nin kiiciik koridorundan ele gecen yukaridaki 6rnek Urartu Sanati
hakkinda bazi ipuglar1 vermektedir. Dikkatli bakildiginda bogalarin eklem kisimlarinda
kiiciik halkalarin oldugu fark edilir. Aslanlarin ise kuyruklarinin bir ¢ember seklini aldig:
gortlur. Tum bu 6zellikler Urartu sanatinda halka stili olarak adlandirilmaktadir. Aslan
tasvirlerinin omuz kisimlarinda yer alan kas stili ise Asur sanatmna ozgiidiir ve Asur

sanatmin Urartu sanati tizerindeki etkisini gosterir (Akurgal 1988: 177,185). Nimrud’da yer
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alan III. Adad-Nirari Sarayi'nda yer alan bir duvar resmi Asur ve Urartu etkilesiminin ne
denli fazla oldugunu daha net gosterir. Sahne tizerinde yer alan geometrik motifler,
bogalarin durus stili o kadar benzemektedir ki adeta ayni ustanin elinden ¢ikmus gibidir
(Sevin 2014: 75-76).

Arin-Berd Sarayinin biiyiik salonundan agiga cikarilan bir duvar resmi daha ¢nce
islenen 6rneklerden farklidir. Duvar resminde bir av sahnesi islenmistir. En tistte yer alan ilk
bantta otluklarin arasinda arka bacag; ile kendini kasityan bir geyik vardir. Bir alt sahnede bir
okcu higbir seyden habersiz halde otlayan bir inegi ya da bogay1 avlamak tizeredir. 2 alt
bantta da otlar vaziyette duran hayvanlar yer almaktadir. Sahnenin sag tarafinda biiyiikce
islenmis bir at arabasinin tizerinde bir ok¢u bulunmaktadir. Araba 2 ayag1 yukar: kalkmis bir
at tarafindan cekilmektedir. Ok atan kisinin {izerindeki giines oldukga dikkat cekicidir
(Durukan 2014: 45; Nunn 2012: 327) (Fig. 2).

Arin-Berd Saray: buiyiik salondan ¢ikan duvar resmindeki giines tasvirinin islenis
bicimi Misir sanat1 ile benzerlik gostermektedir. Nitekim Antik Misir'da 18. Hanedanlik
zamaninda Tell Amarna’da, Nefertitinin Giines Tapmagi'nda yer alan bir kabartmada
resmedilen, uglarinda “ankh” semboliintin bulundugu giines tasviri Arin-Berd buyiik
salondan agiga cikarilan ornekteki ile neredeyse aymidir (Coetzee 2017: 54; Labuory 2011: 2)
(Fig. 3). Tell Amarna’dan baska bir duvar kabartmasimnda da durum farksiz degildir (Dodson
2013: 1) (Fig. 4).

Arin-Berd Haldi Tapmnagi'ndaki duvar resimlerinde mavi, kirmizi1 ve beyaz renkler
kullanilmistir. Bu duvar resimlerinde palmet, kozalak ve rozet motiflerinin yam sira kale
veya tapinak nisleri, hayat agaci ve tapman kisi gibi motifler islenmistir (Durukan 2014: 48-
49) (Fig. 5). Arin-Berd’ de ortaya cikarilan duvar resimleri beyaz bir siva tabakasinin tizerine
yukarida bahsedilen renkler kullanilarak yapilmistir (Silistreli 2011: 36).

Arin-Berd’'de agiga ¢ikarilan bir duvar resminde ise Tanr1 Haldi islenmistir. Urartu
Devleti'nin bas tanris1t Haldi, kutsal hayvani aslan tizerinde ayakta durmaktadir (Piotrovsky
1965: 41). Klasik selamlama pozisyonunda olan tanri, kirmizi renkli polos seklinde bir baslik
takar. Polosunun yani sira tizerinde durdugu aslan ve Haldi'nin kiyafeti de kirmizi renk ile
islenmistir. Kiyafetinin kollar1 orta uzunluktadir ve etek kisminda puiskiillii bezemeler yer
almaktadir. Sag, sakal ve polosundan sarkan sal1 ise siyah renk ile belirtilmistir (Grekyand
2012: 135) (Fig. 6).

Arin-Berd kalesinin dogusunda yer alan bir depoda {izerinde I Argisti'nin
resmedildigi bir duvar resmi parcasi agiga cikarilmistir. S6z konusu duvar resminde bir atin
dortnala kostugu goriilmektedir. Bu parcanin konusu, tizerinde calisan arastirmacilar
tarafindan krali bir av sahnesi olarak yorumlanmistir (Fig. 7). Yapilan calismalar sirasinda az
once bahsedilen parganin hemen altinda yeni bir duvar resmi pargas: daha kesfedilmistir.
Parca tizerinde beyaz, mavi ve kirmizi renkler kullanilmistir. Sahnenin 3 bant ile birbirinden
ayrildig1 gortilmektedir. Sahnenin en alt kisminda bir figiir goze carpmaktadir. Figiirtin
yalnizca govdesinin tist kismi goriilebilmektedir (Fig. 8) (Dan vd. 2019: 178-180).

Cavustepe
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Bitlis'in Adilcevaz Ilgesi yakinlarinda yer alan Cavustepe’de 1965 yilinda Afif Erzen
tarafindan gerceklestirilen kazilarda, U¢ Kale olarak adlandirilan kisimda kerpi¢ ve tahta
kalaslar tizerinde duvar resmi parcalarina rastlanilmigtir. II. Sarduri Dénemi'ne (M.O. 760-
730) tarihlendirilen, tizerlerinde bitkisel ve geometrik motiflerin yani sira yiiriir vaziyette bir
insan figtirtintin de islendigi duvar resimleri siyah, mavi, kirmizi ve beyaz renklerle
bezenmistir. (Erzen 1965: 141; Erzen 1970; 104: Silistreli 2011: 36). Silistreli'ye gore
Cavustepe’de aciga ¢ikarilan gigek ve aga¢ motifleri Assur ve Arin-Berd duvar resimlerinde
goriilmemektedir (Silistreli 2011: 36).

Altintepe

Erzincan’da, Altintepe Kalesi icerisinde yer alan, zamanla zarar gérmiis ilk apadananin
yerine yapilan genisletilmis apadana, Urartu Donemi'nin en biiyiik apadanasi olma
ozelligini tasir. Apadanaya girisi saglayan kapi odalarmin ve apadananin ici “Secco
Teknigi'nde” yapilmis ve II. Argisti’den sonraki bir déneme (M.O. 713-679) tarihlendirilen
duvar resimleri ile stislenmistir (Akurgal 1988: 179; Silistreli 2011: 38). “Fresko Secco” ya da “

”

Secco Teknigi ” olarak adlandirilan ve Roma Donemi'ne kadar cesitli uygarliklar tarafindan
kullanilmis olan bu teknikte resimler dogrudan kuru bir siva tizerine yapilir, renklendirmeyi
saglayan pigmentler uygulanirken ise kireg stitii ya da baska bir baglayict madde kullanilir
(Bilici 2018: 34; Yilmaz 2012: 96). S6z konusu alanda yer alan resim Orneklerinin birinde
mavi, beyaz ve siyah renkler kullanilmistir. Resim tizerinde yer alan figiirtin tahrip olmus
bas kisminda olasilikla bir polos vardir. Oldukca iri yapilmis gozler badem seklindedir. Gz
bebekleri siyah goz icleri ise beyaz ile belirtilmistir. Enseye kadar uzanan saglar siyahtir.
Kulak sag tizerinden belirtilmistir. Elleri selamlama pozisyondadir. Figiirtin altta kalan eli
tahrip oldugundan bir sey tutup tutmadig1 bilinmemektedir (Karaosmanoglu ve Korucu

2015: 42) (Fig. 9).

Altintepe apadanasindan agiga ¢ikarilmis bir duvar resminde rozet motifleri olan bir
bandin yukarisinda yer alan sahnede bir tapinan resmedilmistir. Hemen alt bantta bir hayat
agaci gortilmektedir (Fig. 10). Baska bir duvar resminde hayat agacinin sag ve sol tarafinda 2
aslan gortlmektedir. Sag taraftaki aslanin karsinda ise tirkmiis vaziyette duran bir geyik
vardir. Sol taraftaki aslanin agzinda bir insan oldugu anlasilmaktadir. Bir dahaki sahneye
kadar yer alan bantlarda rozet motifleri, palmetler, kale veya tapimnak nisleri, hayat agac1 ve
tapmnan motifleri islenmistir. 2.sahnede 4 adet i¢ biikey kareden olusmus bir motif
gortilmektedir. Karelerin igindeki rozetli dairenin 4 yanina kozalak motifleri konulmustur.
Sol taraftaki karelerin 2 yaninda on dizlerinin {izerine ¢okmiis boga varken sag taraftaki
karelerin her 2 yaninda selamlama pozisyonunda duran grifonlar yer almaktadir (Nunn
2012: 325) (Fig. 11). Bu duvar resminde resmedilen aslanlara bakildiginda kiibik tarzda
yapildiklar: goriiliir. Yele veya kas stilizasyonu gibi ayrintilara yer verilmemistir. Ayni kiibik
tarz bogalarda da gortiliir.

Altintepe apadanasindan agiga cikarilan yukaridaki sahnenin bir detayinda bir aslan
tarafindan bir geyigin avlanmasi islenmistir. Aslan geyigi yakalamis ve agzina almistir. Ne
aslanin ne de geyigin gozleri badem seklinde degildir. Aslanin gozleri {icgen seklindedir.
Aslanlarin gozlerinin bu stillerde islenmesi Urartu sanatinda kullanilan bir 6zelliktir (Isiklx
ve Aras 2016: 433). Geyigin kaslar1 ¢ok belirgin yapilmustir, ytizler ise ifadeden neredeyse
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uzaktir. Aslanm burnu yarim ay seklinde bir ¢ikinti ile belirtilmistir (Durukan 2014: 82) (Fig.
12).

Altintepe apadanasindan ¢ikarilan 2 duvar resmi pargasinda 7 yaprakli bir palmet
motifi ve bir hayat agaci motifi islenmistir. Palmet motifinin islenmis oldugu duvar resminde
kirmizi, beyaz, sari, mavi renkler kullamilmustir. Motiflerin hatlar1 ise siyah renk ile
belirtilmistir. Hayat agact motifinin islendigi parca ise fazlasiyla tahrip olmustur. Ayni
renkler burada da kullanilmistir (Durukan 2014: 34-35) (Fig. 13-14).

Altintepe Tapimak alanindan ele ge¢mis bir duvar resmi fazlasiyla tahrip olmustur.
Saglam kisimlara bakildiginda resimde tasvir edilen figiiriin stilize sekilde islenmis bir
hayvan oldugu anlasiimaktadir (Nunn 2012: 324-325) (Fig. 15). Altintepe Tapiagi'ndan bir
baska duvar resminde hayat agacinin her 2 yaninda kanatli cinler yer almaktadir. Kanatl
cinlerden birinin alt kismi birinin ise tist kismu1 tahrip olmustur. Tahrip olmayan boltimler
incelendiginde sunlar tespit edilir; bas kisimlarinda boynuzlu bir polos bulunmaktadir. Eller
selamlama pozisyonundadir, yukarida duran elde olasilikla kozalak tutulmaktadir. Oteki
elde ise bakra¢ tutulmaktadir. Uzerlerindeki kiyafet yukarida bahsedilen 6rnege
benzemektedir (Van Loon 1966: 68) (Fig. 16).

Yine Altintepe Tapinagi'ndan elen gecen baska bir duvar resminde yukaridakine
benzer olarak bir hayat agac1 sahnesi islenmistir. Sahnede kirmizi, siyah, beyaz ve acik bir
renk kullamilmistir. Hayat agacinin yine her 2 yaninda duran figiirler arastirmacilar
tarafindan “tapinan bir Urartulu” seklinde nitelendirilmistir. Ancak s6z konusu figtirlerin
ellerinde bakrag¢ tutmasi kanath cinler olabilecegi seklinde de yorumlanabilir. Ciinkti hem
“apkallu” olarak da adlandirilan kanath cinler genellikle bu sekilde tasvir edilir hem de
yukaridaki ornekte yer alan figiir, kanatli cin olarak nitelenmis figtirler ile neredeyse benzer
ozellikler tasirlar. Soz konusu figiirler kirmizi rengin tizerinde hakim oldugu bir kiyafet
giymistir. Ancak kiyafetin bel ve eteklerin u¢ kismu ile bakrag, daha agik bir renk ile
belirtilmistir. Saclar1 siyah ile renklendirilmis figiir sakalsizdir. Sahnenin alt ve tst kismi
kirmizi tizerine agik bir renk ile islenmis rozet motifleriyle cergevelendirilmistir (Sevin 2003:
216; Ytucel 2010: 81) (Fig. 17). Kirmiz1 renkli kiyafetler Urartu toplumu tarafindan severek
kullanilan materyaller olmalidir. Nitekim II. Sargon’un Musasir’de diizenledigi 8.seferinde
ele gecirdigi ganimet listelerinde Urartu Ulkesinden alnan kirmizi ve mor renkli
kiyafetlerden bahsedilmektedir (Luckenbill 1968: 172-213). Elbisenin uglarinda bulunan
puskiillerin siyah ile belirtilmesi de yine Urartulu bir 6zelliktir (Gokge 1999: 335).

Buraya kadar olan duvar resimleri incelendiginde basrolin hayat agaci oldugu
goriiliir. Bu nedenle hayat agacinin Urartu kiltiirti i¢in ne ifade ettigini incelemekte fayda
var. Sumerlerden beri “yasam” ve “6liim” kavramlarinin simgesi olan hayat agacinin Urartu
kiilttirtine girisi Asur Devleti ile yasanan etkilesimin bir sonucudur (Cevik 1999: 335). Hayat
agac1t Asur kilttirtinde de “6liim” ve “dogus” un simgesidir. Urartularda ise koruyucu ve
dinsel bir isleme sahiptir. Hayat agact aym1 zamanda Urartular igin oliimsiiz yasamimn
simgesidir. Tapmaklarda islenen hayat agac1 ise tapmagin kutsalligini ifade etmektedir (Belli
1982: 238-242).

Ayanis
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Van'm 38 km giineyinde yer alan Ayanis Kalesi ve tapinak yapisi, kale icerisinde ele
gecen bir yazittan yola cikilarak Argisti oglu II. Rusa Donemine (M.O. 685-645)
tarihlendirilmistir. Ayanis Kalesi'nin en yiiksek noktasinda, bir tapmak alan1 ve alanin
duvarina yapisik kare planlt bir ¢ekirdek tapimnak yer alir. S6z konusu tapinak ¢ogu Urartu
tapmag1 gibi, panteonun bas tanris1 Haldi’ ye adanmistir. Susi tapmagimnin i¢ kisminda,
andezit tasindan yapilmis duvarlarin tizerinde birden fazla sekilden olusan bezemeler vardir
(Cilingiroglu 2006: 137; Rehm 2004: 184) (Fig. 18, 19).

Fantastik yaratiklar, cesitli bitkisel motifler, oyma (intaglio) teknigikullanilarak
yapilmistir. Intaglio yani “cukur bask:” tekniginde (Kalafat Arslan 2007: 218) motif, tas ya da
maden tizerine oyularak verilir. 56z konusu motiflerin i¢ kisimlari ise tas kakma teknigi ile
islenmistir (Istkl1 2014: 135). Ayanis Kalesi'ndeki sz konusu desenler tasa kursun akitilarak
islenmistir. Resimlerin duvara bu sekilde yansitildigina kanit olarak motifler tizerindeki
kursun izleri verilmistir. Ayanis’de yer alan bu kabartmalarin simdiye kadar benzerlerine
rastlanilmamasi onlarin II. Rusa Dénemi'ne 6zgti olduklarm diistindiirtr (Bas 2016: 53-54;
Cilingiroglu 2012a: 4-6: Cilingiroglu 2012b: 111).56z konusu duvar bezemelerine simdiye
kadar hicbir On Asya kiiltiirtinde de rastlamilmamgtir (Istkh ve Caner 2014: 6-7). Bu
bezemeler islenirken ilk once 2 cm derinligindeki negatif yuvalar andezit tas tizerine
oyulmustur. Daha sonra aslan, karisik yaratik, cin, sfenks, hayat agaci gibi bezemelerin
boyal1 tebesir parcalar: ile doldurulmustur. S6z konusu bezemelerde mavi, kirmiz1 ve yesil
renkleri kullanilmistir (Isiklt 2014: 135; Cilingiroglu ve Isikli 2014: 311). Zemini su mermeri
ile dosenmis cellanin dogu kisminda yine ayni malzemenin kullanildig: bir platform yer
almaktadir. Bu platformun {izeri ve kenarlar1 da kazima teknigi ile yapilmis bitkisel
motiflerle ve karisik yaratiklarla stisliidiir. Cogunlugunu aslanlarin olusturdugu platformun
kenarlar: altin plakalar ile kaphdir (Istkli ve Caner 2014: 7; Isikli 2018: 539). Ayanis Haldi
Tapmagi'nin duvarlarinda bulunan halka motifleri de Urartu duvar stislemelerine 6rnek
gosterilebilir. Halka seklindeki bu stisler birbiri igerisine ge¢cmis 3 daireden olusmaktadir.
Halkalarin duvarlara tutturulmasinda olasilikla bronz civilerden faydalanmilmistir. Halka
seklindeki bu tas mozaiklerinin benzerlerine Toprakkale’de rastlanilmistir (Isikli 2014: 135).

Ayanis Kalesi duvarlarinda ve bezemelerinde kullanilan mavi renkli boyalar, Ayanis
Kalesi ve Diskent'te gerceklestirilen kazilar sonucunda sabun kalibmma benzeyen belli bir
sekle sahip bigimde bulunmustur. Ayni boya maddesi kirik kalip ve toz halinde Kale'nin
farkli alanlarinda da tespit edilmistir. S6z konusu mavi boya arastirmacilar tarafindan “Misir
Mavisi” olarak tanimlanmustir. Misir Mavisi, Misir’da ilk kez 4. Siilale Donemi'nde ortaya
¢ikmis ve yaygin olarak Eski Krallik ve 5. Siilale Donemi’'nde kullanim gérmiistiir. Ayanis
Kalesi'nde ve baska Urartu kalelerinde aciga ¢ikarilan mavi pigmentin II. Rusa ile birlikte
kullanilmaya baslandig1 diistintilmektedir. Yapilan kimyasal analizler s6z konusu boyanin
Anadolu disindaki merkezlerle benzerligini ortaya koymustur. Misir mavisinin Urartu’ya
nasil girdigi konusu ile ilgili cesitli teoriler ortaya atilmistir. ilk olasilik I1I. Erken Hanedanlar
Donemi'nde ya da Asur’dan Urartu’ya girmis olabilecegidir. Bir diger olasilik ise Misir’dan
ya da Misir ile iligkili bir tilkeden Urartu Ulkesi ‘ne girmis olabilecegidir. Ancak Misir’da
tiretilmis Misir Mavisi ile Urartu’da kullanmilan mavi pigment arasindaki farkliliklar, bu mavi
boyanin Urartu sinirlar igerisinde yer alan yerel bir atdlyede tiretilmis olabilecegini de
dustindiirtir (Cilingiroglu 2014: 137-139).
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Karmir-Blur/Teisebahinili

Karmir-Blur yani TeiSebai Uru’dan (Gokge 2017: 26) aciga cikarilan bir duvar resmine
geometrik ve bitkisel bezemeler hakimdir. Koyu renk bir zemin tizerine daire seklinde beyaz
bir alan islenmistir. Bu beyaz alana dairesel olarak 8 adet 9 yaprakli palmet motifi
yerlestirilmistir. Alanin i¢ kismina ise daha kiigiik bir daire motifi islenmistir. Dairenin ig
kismi rozet motifleri ile doldurulmustur. Son olarak, i¢ kisimdaki daire motifinin etrafi da 16
adet kisa cizgi ile cevrelenmistir. Karmir-Blur duvar resmi farkh bir bakis agisiyla incelenirse
bir c¢icek motifine benzetilebilir (Silistreli 2011: 37). S6z konusu duvar resimleri II. Rusa
Donemi'ne tarihlendirilmektedir (Silistreli 2011: 37).

Kef Kalesi

Adilcevaz'in 6 km kuzeyinde yer alan Kef Kalesi'nde (Haldiei URU KUR Zjuquni
/Ziuquni Ulkesindeki Haldi'nin kenti) (Erdogan 2017: 31) II. Rusa Dénemi'ne (M.O. 685-645)
tarihlendirilen bir tapmagm duvarlar1 kirmizi, siyah ve sari renklerle yapilmis duvar
resimleri ile siislii vaziyettedir. Resimlerin temasmi geometrik ve bitkisel bezemeler
olusturmaktadir (Silistreli 2011: 38). 1967 yilinda Emin Bilgic ve Tahsin Ozgii¢ tarafindan
gerceklestirilen kazilarda fil ayakh biiyiik salon olarak adlandirilan yapida 1.70-1.80 m
yiiksekliginde duvar resimlerine ait parcalar agiga cikarilmustir. lgili pargalar ne yazik ki
saglam bir sekilde ele gecirilememis bu nedenle de tizerlerinde hicbir ¢alisma yapilamamustir
(Bilgic ve Ozgiic 1967: 46).

Toprakkale/Rusahinili

II. Rusa tarafindan kurulan ve “Rusa’min Kurdugu Kent” olarak nitelendirilen
Toprakkale’de (Pmarcik 2014: 48) yer alan Haldi Tapmagi'nda aciga cikarilan kirmizi
mermer bir friz tizerinde olasilikla diz ¢okmdiis bir boga islenmistir. Sag tarafta orta alani1 bos
birakilmis bir rozet motifi bulunmaktadir. Boganin tist kisminda bir yazit parcasi yer
almaktadir. Frizin hem alt hem de tist kisminda tutamak benzeri 6geler vardir (Van Loon
1966: 66-67) (Fig. 20).

Sonug

M.O. 9.yy’da birden fazla beyligin bir araya gelmesi ile kurulan, merkezi Van Golii ve
cevresi olan Urartu Devleti, M.O. 585 civarinda hala belirlenemeyen bir nedenle tarih
sahnesinden silinmistir. Urartu Devleti kurulusundan yikilisina kadar stirekli olarak ezeli
diisman1 Asur Devleti ile miicadele icerisinde yer almistir. Siyasi arenada gerceklestirilen bu
surttismeler 2 devlet arasinda yasanan kiiltiirel bir etkilesimi de beraberinde getirmistir.
Nitekim Urartu duvar resimleri incelendiginde daha ¢ok hayat agac1 ve hayat agacina tapan
kisi gibi motiflerin islendigi goriilmektedir. Hayat agaci ve hayat agacina tapan kisi figtirti
Asur saraylarinda oldukca yaygin kullanilan bir motiftir. Urartu duvar resimleri tizerinde
stkca goriilen hayat agaci motifinin Asur ile olan etkilesim sonucunda Urartu sanat
kilturtine girdigi de bilinmektedir. Urartu duvar resimlerinde fark edilen bir diger Asur
etkisi hayvanlarda goriilen bacak-kas stilizasyonlarindadir. Asur gorsel sanatina
bakildiginda aslanlarin arka bacaklarmin ters lale biciminde yapildig: goriiliir, Urartu duvar
resimlerinde de hayvanlarin kas stilizasyonu bu sekilde islenmistir. Arin-Berd Sarayinda
acia cikarilan, Fig. 1’de islenen sahnenin bir benzerinin III. Adad-Nirari Sarayr’ndan ele
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gecmesi de etkilesimin boyutlarmi anlamamiz agisindan onemlidir. Arin-Berd’'de aciga
cikarilan orneklerle ilgili olarak Silistreli tarafindan yapilan yorum ozelinde bir parantez
acmak gereklidir. Metin icerisinde de deginildigi gibi Silistreli'ye gore Arin-Berd duvar
resimlerinde aga¢ ve cicek motifleri gortilmemektedir. Ancak ortaya koydugumuz 6rnekler
bu goriisiin dogru bir degerlendirme olmadigini acik bir sekilde gostermektedir (bakimiz Fig.
2). Urartu duvar resimleri yerlesim alanlarinin daha c¢ok tapmak kisimlarinda agiga
cikarilmistir. Nitekim Anzavurtepe, Armavir-Blur, Yukar1 Anzaf, Arin-Berd, Altintepe,
Ayanis ve Toprakkale’de durum bu sekildedir. S6z konusu noktalardaki tapmaklar Tanri
Haldi'ye adanmistir. Bunun disinda Yukar1 Anzaf ve Arin-Berd’de saraydan ve
Cavustepe’de Ug Kale’den aciga cikarilmis ornekler de mevcuttur. Arin-Berd’de bir depoda
I. Argisti'ye ait bir duvar resmi, stiphesiz duvar resimlerinin agiga ¢iktig1 alanlar arasinda en
ilging olamidir.

Urartu duvar resimlerinin genel 6zelliklerine bakildiginda daha ¢ok palmet ve hayat
agact motifi gibi bitkisel ve geometrik motiflerin islendigi gortiliir. Bitkisel motiflere ek
olarak, tasvir edilen hayvan motiflerini aslan ve boga figiirleri olusturmaktadir. 2 figiir de
Urartu diinyasi icin onem tasityan figtirlerdir. Nitekim aslan Tanri1 Haldi'nin boga ise
Teiseba'nin kutsal hayvanidir. Motiflerin renklendirilmesinde yesil, mavi, kirmizi ve sar1 gibi
renkler tercih edilmistir. Altintepe’de bir ornekte “secco teknigi”, Ayanis Tapmagi'ndaki
orneklerde ise “Intaglio teknigi” kullamilmustir. Ayanis Tapmaginda goriilen s6z konusu
teknik kullanilarak iglenmis duvar bezemeleri gerek Urartu gerek ise On Asya sanati icin
tinik bir eser niteligi tasimaktadir.
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Fig. 1: Arin-Berd Saray1 kiiciik koridordan tizerinde boga ve aslan figtirlerinin bulundugu
bir duvar resmi (Nunn, 2012: 238).

Fig. 3: Tell el-Amarna’dan Nefertiti'ye ait duvar resmi (Coetzee, 2017: 54).
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Fig. 5: Arin-Berd Haldi Tapinagi’'ndan cesitli motiflerle bezeli duvar resmi (Durukan, 2014:
91).
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Fig. 6: Arin-Berd duvar resimlerinden Tanr1 Haldi figtirti (Grekyand, 2012: 135).

Fig. 7: Arin-Berd duvar resimlerinden kosan bir at tasviri (Dan vd.,2019:180).
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Fig. 8: Arin-Berd’de ikinci duvar resmi pargasi (Dan vd.,2019: 180).

Fig. 9: Altintepe duvar resimlerinden kanat cin figiirti (Karaosmanoglu ve Korucu 2015: 53).
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Fig. 11: Altintepe’den cesitli motiflerle siislii duvar resmi (Durukan 2014: 91).
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Fig. 12: Yukaridaki sahneden bir detay (Durukan 2014: 84).
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Fig. 13,14 Altintepe duvar resimlerinden bitkisel motifler (Durukan. 2014: 81,84).

Fig. 15: Altintepe duvar resimlerinden stilize hayvan figtirti (Nunn 2012: 235).

49




Kiibra Elif COSKUN

Fig. 17: Altintepe duvar resimlerinden hayat agaci ve hayat agacimna tapan figtirler (Yticel
2010: 81).
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Fig. 18: Ayanis’den intaglio teknigi kullanilarak yapilan duvar bezemeleri
(https:/ /aktuelarkeoloji.com.tr/kategori/bir-kent/ayanis-kalesi-mozaikleri)

Fig. 19: Ayanis bezemelerinin yakindan gortintimii

(https:/ /www.sabah.com.tr/vasam/2018/07/23/bilim-insanlarini-heyecanladiran-ayaniste-

kazilar-suruvor)
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Fig.20: Toprakkale duvar resimlerinden hayvansal ve bitkisel figtirler (Van Loon 1966: 225).
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