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Ozet

Bu calismada 2007-2017 yillan arasinda uretilmis olan 400 sarki Uzerinden Turkiye’deki
populer mizik Gretiminin formel 6zellikleri saptanmaya calisilmistir. Boylelikle, soz konusu
miziklerdeki genel egilimlerin neler oldugunun; bu egilimlerin kiiresel ya da yerel, hangi
endustriyel/kiltirel etmenlerle iliskili oldugunun anlasilmasi amaclanmistir. Yapilan
analizler neticesinde, yerel mizik malzemesine dair dgelerin Tirkiye popiler miziginde
siklikla yer bulmasi; birtakim baskin miiziksel 6gelerin 6rneklemin geneline olan yayginligi
ve genel anlamda, miizikler lizerindeki kiiresel-endiistriyel etkinin belirginligi gibi sonuclara
ulasilmis ve s6z konusu sonugclar kiiltiirel, miiziksel ve endiistriyel baglamda irdelenmistir.

Anahtar kelimeler

miizikte endlistriyel egilimler, popiiler miizik calismalari, miiziksel analiz, miizik endlistrisi

Giris

Yuz yila yakin bir zamandir popller
muzik calismalari  miuzik biliminin
hemen her alaninda ilgi uyandiran
ve c¢ok cesitli yonlerle ele alinan
calismalar oldu. So6z konusu olgu
sosyal, kilturel, ekonomik, dilbilimsel,
muziksel vb. yonleriyle cok sayida
disiplin tarafindan masaya yatinldi.
Analog-dijital gecisinin ve bilhassa
internet tabanli iletisim araclarimin
yayginlasmasinin  ardindan, hemen
her konuda oldugu gibi bu alanda da
onemli kinlma anlarn yasanmistir. Bu
makale de TUBITAK-1001 biinyesinde
1 Bu makale Tirkiye Bilimsel ve Teknoloji Kurumu

TUBITAK 1001 Projesi (Proje No:215K165) destegiyle
uretilmistir.

gerceklestirilen  “2007-2017 Yillan
Arasinda Turkiye’deki Populer Muzik
Uretiminin Betimsel ve Semiyotik
Analizi” adli projenin (Proje No:
215K165) miziksel analiz boliimindeki
formel incelemelerin bir uUrunu olarak
ortaya cikmistir. Boylelikle populer
muzik  parcalarinin  salt-muziksel
ogelerinin tespit edilmesiyle ortaya
¢ikan frekanslarin (egilimlerin)
belirlenmesi ve bu egilimler lizerinden

soz konusu Uretimin tanimlanmasi
hedeflenmektedir.
Amac

Calismanin temel amaci Turkiye’deki
populer mizik udretiminin miuziksel
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egilimlerini nicel veriler ({izerinden
ortaya koymak ve bu sayede tahmine
dayali cikarimlar yerine salt muziksel
ogelerin hangi yogunlukta ve cesitlilikte
kullanildigin tespit etmektir. Bu sayede,
populer muzik Uretimindeki muziksel
egilimlerin Tiirk miizigine 6zgi ogelerle
olan bag ve diinya mizikleriyle olan
iliskisini daha somut bir duzlemde ele
alip tartismak mumkun olacaktir.

Yontem
Makaledeyer verilen analizparametreleri

salt-muziksel ogelerin formel,
baska bir deyisle bicimsel/yapisal
ozellikleri ~ Uzerinden  belirlenmistir.

Yukarida bahsedilen proje kapsaminda
yapilan analizlerde kullanilan analiz
parametrelerinin  bazilarina  burada
yer verilmemistir. Bu revizyonun iki
temel nedeni vardir: Birincisi, proje
kapsaminda yapilan analizlerde yapisal
analiz parametrelerinin disinda, sarki
kayitlarninin fiziksel oOzelliklerinin (ses
siddeti, dinamik genislik vb.) incelendigi
sorgular bulunmaktadir?; ikincisi ise
birtakim parametrelerin ve buradan
elde edilen bulgularin dagiimlarim
anlamli, kullanishi ya da yorumlanabilir
gorilmemesidir. Bu calismada yer
verilen parametrelerin hangi amacla
secildigine dair bilgilere ilerleyen
kisimlarda ilgili parametrelerin basliklan
altinda yer verilmistir. Genel bir bakisla,
Vokal Unsurlar, Eksen Sesi gibi analiz
parametreleri birtakim istatiksel
sonuclar verirken, Ezgilerin Konturu,
Ritmik Ozellikler, Mod/Makam Kullanim,
Tonalite gibi parametrelerden elde edilen
sonuclar soz konusu orneklerinyerel yada
kuresel muzik sermayesiyle olan iliskisini

2 Analizlerin bu kismi ile ilgili bulgular Nisan 2019’da
iTU biinyesinde gerceklestirilen Uluslararas Miizik ve
Bilimler Sempozyumunda bildiri olarak sunulmustur:
https://musicandsciences.itu.edu.tr/genel-bi-lgi-ler/
sempozyum-program

gormekte faydali bulunmustur. “Muzik
sermayesi” kavrami buradaki yerel/
kiuresel ayrnimini yapabilmek icin ozellikle
secilmistir. Baska bir deyisle, orneklerde
rastlanan salt muziksel bulgularin hangi
referanslarla iliskilendirildigi “sermaye”
kavrami ile ifade edilmistir. Ornegin,
makam ya da makamsallik gibi ozellikler
Tirk miziginin salt miziksel sermayesi
icindedir ve yerel olarak kabul edilmistir.
Diger yandan, Modiilasyon, Tempo
Degisimi, Genel Bicim ve Yardimci
Bicim Ogeleri gibi analiz parametreleri
yoluyla sarkilardaki “dogrusal” vyapi,
uzaklasma ve donis egilimleri gibi
ozellikler anlasilmaya ve yorumlanmaya
calisilmistir.

S0z konusu sarkilarin  salt-muziksel
analizlerinin sonuclari bu makalede
gecen 19 alt baslik ile verilmistir. Ortaya
cikan dagilimlara dair yorumlar vyeri
geldiginde yine bu basliklar altinda
yapilmis olsa da asil degerlendirmeler
Sonu¢ bashiginin altinda siralanmistir.
Benzer sekilde, konuyla ilgili literatirin
ele alindig1 ve tartisildig1 kisim olarak da
Sonu¢ bolumu uygun gorulmustar.

Evren ve Orneklem

Ad1 gecen proje Turkiye’deki popller
muzik Uretiminin  2007-2017 yillan
arasindaki 10 yillik donemini ele alir.
Bu willar arasinda bandrollu olarak
yayinlanmis tum sarkilarin listesine
Baglantih  Hak  Sahibi ~ Fonogram
Yapimcilari Meslek Birligi’nden (MU-
YAP) ulasilmistir. Bunun nedeni, Turkiye
Musiki Eseri Sahipleri Meslek Birligi
(MESAM) ve Mizik Yorumculan Meslek
Birligi (WUYORBIR) ile yapilan gériismeler
sonucunda en tutarli ve zengin verinin
sadece MU-YAP’tan gelebilecegi
yonundeki tavsiyeler olmustur. Ayrica,
bu gorusmeler sirasinda ihtiyac duyulan
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verilerin ancak 2007 yili ve sonrasinda
saglikli  bir bicimde tutuldugu da
belirtilmistir.

Arastirma evreninin belirlenmesinde en
onemli kriter “populerlik”tir. Bu nedenle
MU-YAP’tan temin edilen ve MU-YAP
tarafindan toplamda 10 kategoride?
hazirlanan TOP Listeleri’nde yer alan
sarkilar, farkli mecralarda ve farkh
bicimlerde (fiziksel satis, internet
uzerinden kiralama, indirme vb.) en
fazla tuketilen sarkilar olduklan icin
projenin evreni, 10 yillk donemde TOP
Listeleri’nde yer alan tum sarkilardan
olusur. Buna gore projenin evreni, farkh
MU-YAP TOP Listeleri’nde bulunan 1542
birimden olusmaktadir. 1542 birimin
icinde birden fazla yilda listeye giren
sarkilar da bulunmaktadir. Bir sarkinin
birden fazla yilda listeye girmesi,
o sarkinin popiilerliginin onemli bir
gostergesi oldugu icin boylesi durumlar,
mukerrer giris olarak kabul edilmemis ve
yerlerine listenin alt siralarindan sarkilar
alinmamistir.

Orneklem benzesik ornekleme
(homogeneous sampling) yontemi ile
ortaya ¢cikanlmistir. Benzesik ornekleme,
bir tur iradi ornekleme olan amacl
orneklemenin (purposive/purposeful
sampling) alt turudur. Zira, benzesik
ornekleme veri ve bilgi bakimindan
kullamsli olan orneklerin secilmesine
olanak tanirken, aynizamanda calismanin
amaci dogrultusundaki birtakim
olcutleri karsilayan, istenen ya da
aranan ozellikleri barindiran orneklerin
secilebilmesine  imkan  vermektedir

3 Bahsi gecen kategoriler “Fiziki satis, mobile truetone
(Mobil cihazlardaki zil sesi), mobile ring back tone (Mobil
arama/cagn sirasinda calinan arka plan miizigi), mobile
interactive voice response (interaktif sesli yanit), mobile
fulltrack-download-renting-streaming ve download
Windows Media Audio, radyo ve televizyonlarda en fazla
yayinlanan sarkilar” olarak siralanir.
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(Buyukozturk vd., 2014, s. 90). Benzesik
ornekleme, evren icinde calisma konusu
ve problemleriyle iliskili bir alt-grup
olarak ortaya cikar (Buyukozturk vd.,
2014, s. 91; Ekiz, 2013, s. 105). Diger
yandan, iradi orneklemenin, arastirma
evreninin iyi tanmindigi  durumlarda
tesadufi ornekleme gore daha gercekci
sonuglar verdigi dusunulmektedir
(Orhunbilge, 1997, s. 8; Schreuder vd.,
2001, s. 285). Dahasi, iradi orneklemin
evreni temsil etme olanagi da daha
yuksektir (Teddlie ve Yu, 2007, s. 80).

Orneklem olusturulurken MU-YAP TOP
Listeleri’ndeki sarkilara, sarkinin
listeye girdigi yil ve o6rneklemdeki sira
numarasindan olusan numaralar verilmis
ve yillara gore bir araya getirilmistir.
Ardindan bu sarkilann frekanslan
(sikliklar1) belirlenmistir. Ornegin bir
sarkiMU-YAP TOP Listeleri’nin 4 tanesinde
birinci sirada ise frekansi 4 olarak, MU-
YAP TOP Listeleri’nin 1 tanesinde ikinci
sirada ise frekansi 1 olarak kodlanmistir.
Bu frekans belirleme yontemi, sirasiyla
tum sarkilara uygulanmistir. Ardindan
soz konusu sarkilara 1-20 arasinda
agirliklar verilmistir. Buna gore MU-
YAP TOP Listeleri’nde birinci sirada
olan sarkilara 20, son sirada olan
sarkilara 1 agirligi verilmis, agirliklar
ile frekanslar carpilarak her sarki icin
agirikli toplamlar bulunmustur. Her yil
icin bu agirikli toplamlar siralanarak
yillara gore en yiiksek agirlikli toplama
sahip olan 40 sarkidan olusan sarki
listeleri  olusturulmus ve neticede
projenin odaklandig yillar icin toplamda
400 birimden olusan bir orneklem elde
edilmistir. Doloayisiyla, bu calismadaki
evren 2007-2017 donemindeki popller
sarkilar iken, benzesik grup ise yukarida
bahsedilen  yontemle frekans ve
agirliklar hesaplanan ve toplam agirlik
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bakimindan en yuksek sayiya ulasan
sarkilan ifade eder.

Analizler ve Bulgular

Vokal Unsurlar

Muziksel analizler sarkilarin ses kayitlan
uzerinden yapilmistir.  Ses kayitlan
disinda herhangi bir gorsel referans
icermemektedir. Bu sebeple, vokal
unsurlart belirleyen cinsiyet gruplan
olas1 bir toplumsal/kultirel cinsiyet
tanimindan bagimsiz, salt miiziksel
alanda ifade ettigi ses oOzelligi/
bolgesi lizerinden degerlendirilmis ve
belirlenmistir.

Tablo 1. Vokal unsurlarin cinsiyetlere gére dagilim

Tar %
Kadin 40.4
Erkek 52.6

Kadin grup | 0.3

Erkek grup 0.3

Karma 6.4

Vokal unsurlar agirlikli olarak herhangi
bir cinsiyet lizerinde yogunlasmis olmasi
ya da olmamasi gibi durumlar salt
muziksel ozelliklerden ziyade toplumsal/
kiltiirel baglamdaki yorumlar acisindan
kiymetlidir. Miziksel ozellikler agisindan,
vokal unsurlara dair yorumlamalar, olasi
birtakim capraz iliskilerin gozlenip
gozlenmedigi lizerine yogunlastiginda
faydali olabilir. Ornegin,

e Sarki tipleri acisindan kadin/
erkek/karma vb. gruplarin one
ciktig1 bir bulguya rastlanmamistir.

o Ezgi genisligi

(ilgili parametre

ileride  yeniden verilecektir),
her iki grupta da yakin sonuclar
vermistir.

Dolayisiyla, vokal unsurlar uzerinden
herhangi bir sarki tipinin ya da muziksel
ogenin belirginlestigi, “kadin ya da erkek
icraciyahas” olarak degerlendirilebilecek
bir bulgu s6z konusu degildir. Bu konunun
tek istisnasi, eksen sesidir ki bu da
cinsler arasi biyolojik/fizyolojik kaynakl
ses ozelliklerinin dogal bir sonucudur ve
ilgili parametrenin aciklandig1 kisimda
yeniden deginilecektir.

Sarki kayitlarinda ana icra unsuruna
(bu %93 oranla solo sarkicidir) eslik
eden yardimci vokal desteginin orani
%50.9’dur. Yardimci vokal unsurunun var
oldugu durumlan incelemeden once,
%49.1 oranla, sarkilarda yardimci vokal
olmamas1 goze carpar.

Tablo 2. Yardimci vokal destegi 6zellikleri

Tur %
Kosut 29.4
Dikey 20.9
Yatay 0.3
Heterofonik 0.3
Yardimci vokal yok | 49.1

Sarkilarin %50.9’luk boluminde yardimci
vokal destegine rastlanmistir. Yardimci
vokallerin %20.9’luk kismi, 3’lu ya da
6’l1 armonik araliklarla ana vokali takip
eden dikey ozellikler gostermistir. Ana
vokal partisinin paralel 3’li ve 6’l
araliklarla desteklendigi bu orneklerde
yardimc1 vokal coksesli dikey dokunun
bir parcasidir. Ancak, islevsel armonide
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oldugu gibi herhangi bir parti ylriyusu
ozelligi gostermezler; biiylik cogunlukla
ana vokal partisinin paralel bir yan-
uyusumlu aralikla takip edilmesinden
ibaret kalmislardir.

Tablo 2’de kosut olarak tanimlanan
yardimc1 vokallerin tamami ana vokal
partisini 1’li ya da 8’li araliklarla, kosut
olarak takip ederler. Bu ozellikteki
yardimc1  vokallerin  orani, coksesli
dokuyu kuvvetlendirici ozellikte olan
vokal desteginden daha yiiksek ¢cikmistir
(%29.4). 1’li ve 8’li araliklar tam-
uyusumlu araliklardir. Bir diger tam-
uyusumlu aralik olan 5’li araliginin
kosut bir bicimde kullanildig1 6rneklere
rastlanmamistir.  Dolayisiyla, tumuyle
tam-uyusumlularin ~ kosut  hareketi
uzerine sekillenen bir doku yaratma
egiliminden s6z etmek ya da konuyu bu
sekilde genellemek dogru olmayabilir.

Yatay ya da heterofonik olarak kabul
edilebilecek orneklerin oran1 oldukca
dusuktur. Bu ornekler sarkilar icerisinde
oldukca kisa pasajlar halindedir ve yatay
ya da heterofonik ozellikleri de yoruma
aciktir.

Ezgi Genisligi

Orneklemde yer alan sarkilarnin ezgi
genisligi ana vokal partisi lizerinden
belirlenmistir. Ana vokal partisinin
yayildigt en pes ve en tiz sesler
arasindaki bu mesafe kadin ve erkek
sesleri Uzerinden gosterilmistir. Zira,
karma vokal icralarin oldugu sarkilarda
(vokal partilerinin birbirlerini kosut
takip etmedigi orneklerde) her iki ses
tirliniin  genisleyebildigi ses sahasinin
ortalamanin oldukca ustinde ¢ikma
ihtimali vardir. Bu gibi Ornekler
disarida  birakilmistir.  Ezgi  genisligi
parametresinin temel amaci, populer
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bir sarkidaki ana vokal partisinin ezgi
genisliginin ortalama degerlerine
ulasmaktir.

Tablo 3. Ezgi genisliginin cinsiyetlere gore dagilimi

Tar Genislik
Kadin (solo) | 13 ses
Erkek (solo) | 13 ses
Daha oOnce Dbelirtildigi gibi, ezgi

genisligi konusunda kadin ya da erkek
icracilara ozel bir sonu¢ ya da bulguya
rastlanmamistir. Ortalama ezgi genisligi
13 ses (13 yarim ses) kadardir. Bir
sekizli (oktav) mesafenin yarim ses
Uzerinde olan bu saha, ozellikle inici
ya da cikici-inici tipteki seyir ozellikleri
acisindan yeterli olsa da modulasyon,
transpozisyon ya da makamsal/modal
genisleme gibi teknikler icin her zaman
yeterli olmayabilir. Dahasi, s6z konusu
ezgi genisligi her sarkida ayni oranda
doldurulmamaktadir. Ornegin birtakim
sarkilarda 5. ya da 6. dereceden 12. ya
da 13. derece yapilan ani sicramalar da
ezgi genisligine dahil edilmistir.

Bu kissmda genel bir degerlendirme
yapilacak olursa,

e 13 seslik ezgi genisliginin eksen
sesinin pes bolgesine genisleme
ozelligi nadirdir.

e Yeden sesinin kullaniminin da ayni
Olcuide nadir olmasi ilgi cekicidir.
Yedenli ezgiler, blyiik cogunlukla
eksen sesinin pes bolgesine yapilan
genislemeler icerisindedir.

o Ozellikle nakarat bélmelerini ezgi
genisligi baglaminda belirleyen iki
temel ozellik gozlenmistir:
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o Cogunlukla 5. derece odakli ve
inici ozellik gosteren yapilar

o Eksen cekirdegi bolgesindeki
stabil ya da dongusel yapilar

Ezgi yonl ile ezgi genisligi arasinda
herhangi bir iliskiye rastlanmamstir.
Zira, 5. derece bolgesi ya da 1 sekizli
genisligi inici ya da cikici-inici tipteki
seyirlere halihazirda olanak vermektedir.
Bunlara karsin, soz konusu ses sahasini
artinci etkenler su sekilde siralanabilir:

e Makamsal / modal
bolgelerinin olmasi;

genisleme

o Ozellikle B bdlmesi (cogunlukla
nakaratlara denk dismektedir)
sonrasi yeni bir muzik duslincesi
barindiran donis ya da gecis
kopruleri;

¢ Modilasyonlar ve transpozisyonlar.

Ezgilerin Konturu

Ana vokal partisindeki ezginin seyir
ozellikleri (yonii) bu parametre baslig
altinda incelenmistir. Statik olarak
kabul edilen ezgiler, daha once ezgi
genisligi kisminda da belirtildigi lizere,
bilhassa nakarat bolmesinin yuksek
oranda tekrar ettigi ve ana vokaldeki
ezginin eksen cekirdegi  bolgesi
icerisinde olan ezgilerdir. Bunlarin yani
sira rap/hip-hop vb. tirlere yakinlik
gosteren tipteki sarki ezgileri de buyuk
oranda statik oOzellik gostermistir.
Atlamali ezgiler, cogunlukla bir ezgi
ahenginin gozlenmedigi; eksen, 5’li
vb. bir bolge icerisinde dongusel
olmayan ve anlik sicramalarin, geri
donislerin sik goriildigl ezgi tipleri
icin kullanmlmistir.

Tablo 4. Ezgilerin konturu

Tur %

Statik 17.6
Atlamali 0.7
inici 64.4
Cikici 11.4
inici-Cikici 1.3
Cikici-Inici 4.6

Ezgi konturu baglaminda en baskin tip
inici ezgilerdir. inici 6zellik makamsal
ya da modal birtakim geleneksel
ozelliklerle de iliskilendirilebilir. Zira,
ezginin seyri makamsal izler tasiyan
muzikler icin oldukca belirleyici bir
etkendir. inici seyirlere Tirk miizigi
makamlarinin  cogunda  rastlamak
mumkindir. Bu sebeple, konuyla
ilgili  bulgular makam ve modal
ozelliklerle ilgili  parametrelerin/
bulgularin acgiklandigi kisimda da
destekleyici nitelikte olacaktir. Bu
analiz parametresinde %64.4 oraninda
karsilasilan inici ezgi tipi cogunlukla
5. derece ve oktav (eksenin oktavi)
bolgesini hedef alan ve bu bdlgelerin
vurgulanmasini takiben eksene ya da
eksen bolgesine inen ezgi tipidir.

Melizmatik ve Silabik Ozellikler
Ana vokal partisinde karsilasilabilecek
melizmatik  oOzellikler yerel miuzik
sermayesi  ile iliskisi  bakimindan
onemlidir. Sesli ile biten hecelerin
belirli bir oranda farkli notalar boyunca
uzatilmas1 gerek Tirk halk miiziginde
gerek klasik sarki turlerinde sk
karsilasilan bir durumdur. Bunun yam
sira, muhtemeldir ki melizmatik yap1 tum
bir makam miizigi cografyasinin ve yine
Dogu menseli erken Hristiyan miiziginin
tipik ozelligi arasinda goriilebilir.
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Tablo 5. Melizma

Tur %

Melizmatik 20.8

Silabik 79.2
Oncelikle, orneklerde  karsilasilan

melizmalarin uzunluk oranlarinin ya da
ezgilerdeki melizma yapma egiliminin
aynm olmadigimm vurgulamak gerekir.
Birebir geleneksel melizmatik ozelliklere
rastlamak guctur. Ancak, hecelerin
uzama egilimleri nispeten daha kisa olsa
da sarkilarda rastlanan bu gibi vokal
kesitler melizmatik olarak isaretlenmis
ve %20.8’lik bir oranla karsilasilmistir.
Orneklemi olusturan sarkilardaki vokal
partisi ezgilerinin yaklastk  1/5’inde
melizmatik  egilimler  belirlenmistir;
ancak bu egilim, geleneksel
referanslardaki melizmalar kadar gorece
uzun ya da yogun degildir. Sarkilarda
silabik tiir hakimdir. Heceler ve notalar
arasindaki oran birbirine yaklastikca,
dogal bir bicimde sozciik sayis1 ya da
tekran da artmaktadir. Baska bir deyisle,

o Silabik ozellikler arttikca sozcik
sayis1 ya da sozcuklerin tekrar
orani da artar.

¢ Melizmatik ozellikli sarkilarda daha
az sozcuk ya da sozcik tekran soz
konusudur.

Ritmik Ozellikler

En basit anlamiyla ritim, zamanin
parcalara bolunmesidir. Bu bolunmenin
sekline gore ¢ cesit ritimden soz edilebilir:

e Esit duzenli ritim: Zamanin esit
uzunluklara bolunmesiyle olusur
(6rnegin metronomdan isittigimiz
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esit uzunluktaki sesler).

¢ Esit Olmayan Duizenli Ritim: Zamanin
degisik uzunluklara bdéliinerek
bir duzen olusturmasiyla olusur.
Temelinde yine esit dizenli bir
ritim vardir. Muzikte kullamlan
ritmin turi de genel olarak
esit olmayan duizenli ritimdir.
Gerek halk muzikleri gerek sanat
muziklerindeki geleneklerin
estetik anlayisi icerisinde, seslerin
inici-cikici ahengi ya da fonksiyonel
etkiyle olusan simetri, icerisinde
rahatlikla duyumsanan esit duzenli
ritmin bulundugu ezgileri meydana
getirmistir.

e Dizensiz Ritim: Zamanin belli
bir duzen gozetmeden, rasgele
bolinmesiyle  olusan  ritimdir.
Muzikte duzensiz ritme seyrek
rastlanmir. Ses miziginde, konusur
gibi  soylenen baz1 resitatif
bolumler, uzun hava, bozlak, maya
gibi olcuye gelmeyen bir ritimle
soylenen halk ezgileri, baz1 20.
ylizy1l yapitlarinda gorebilecegimiz
dogactan calinan yerler vb.
diizensiz ritimle karsilastigimiz
muziklere ornektir.

Ozellikle diizensiz ritimli 6rnekler, diger
parametrelerde bahsedilen yerel muzik
sermayesi ile iliski baglaminda onemli
bulunmustur. Zira yerel miziklerde
taksim, uzun hava, maya vb. gibi diizensiz
ritimli muzik orneklerine de rastlanir.
Bu sebeple, asagidaki tabloda diizensiz
ritim orani sifir olsa da gosterilme geregi
duyulmustur.
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Tablo 6. Ritmik 6zelliklerin dagilim

Tur %
Esit olmayan duzenli 98.8
Dizensiz 0
Karma 1.2

Esit olmayan duzenli ritmin cok yuksek
oranda ¢ikmasi beklenen bir durumdur.
Bu ritim tird halihazirda miizigin
temel ritmidir. Ancak, Sadece diizensiz
ritimden olusan herhangi bir ornege
rastlanmamistir.  Esit olmayan duzenli
ritim ve duzensiz ritmin beraber
kullanildigr 6rnekler %1.2 ile sinirl
kalmistir. Ayrica, buralardaki duzensiz
kesitler de oldukca sinirlidir; tamam giris
kesitlerinde ya da tum bicimin tamamen
tekrar ettigi yapilarda A bolmesinin
(kitalarin) onunde yer almislardir.

Olcii

Sarkilarin  genel  karakterleri  ve
egilimlerin tespiti acisindan en onemli
parametrelerden biri olcu ozellikleridir.
Gerek vuruslarin gruplanmas1 gerekse
vuruslarin  bolunme yapist acisindan,
olculer birbirlerinde farkli yapilara
sahiptirler. Buna gore olculer iki ayn
simfta tanmimlanirlar:

e Vurus sayilarina gore:
e iki vuruslu dlcliler (2/4, 2/8 gibi)
o Uc vuruslu odlciiler (3/4, 3/8 gibi)

e Dort vuruslu olculer (4/4, 4/8
gibi)

¢ Vuruslarin bolunmelerine gore:

o ikiserli dlciiler (ikiserli vuruslardan

olusan 2/4, 3/4, 4/4 gibi olculer)

o Ucerli olciiler (Ucerli vuruslardan
olusan 6/8, 9/8, 12/8 gibi olculer)

e Aksak olculer (Vuruslarinin
bazilan ikiserli, bazilan ucerli olan
7/8, 9/8 gibi olcller)

Bir 6lcliyli dogru sekilde belirleyebilmek
icin yalmzca ka¢ vuruslu oldugunu ya
da yalmzca vuruslarin bolunme yapisini
bilmek yetmeyecek, ikisini de bilmek
gerekecektir. Yukarida belirtildigi gibi,
olciler vurus sayilarina gore iki, U¢ ve
dort vuruslu olabilirler. Asagidaki tabloda
cikan oranlar bu ol¢u tanimi Uzerinden
degerlendirilerek ortaya ¢ikmistir.

Tablo 7. Olcii
Tur %
2 vuruslu 2’serli 0.3
4 vuruslu 2’serli 92.5
2 vuruslu Aksak 1
2 vuruslu 3’erli 6
3 vuruslu Aksak 0.3

Yukandaki tablodan da anlasilacag lizere
sarkilarin %92.5’inde 4 vuruslu ikiserli olcu
tipinin hakim oldugu gorilmiistir. Ayrica,
2 vuruslu 2’serli olculer de aym olcu
yapisinin bir turevidir. Ancak, sarkilardaki
kicuk bicim ogelerinin yapis1 buyuk
cogunlukla 4 vuruslu gruplara uygundur.

Diger yandan, ozellikle aksak oOlciilere
rastlanma oranimin  dusuk  c¢ikmasi
dusundurucudur. Tipki ritim konusunda
oldugu gibi olcli konusunda da yerel
muzik sermayesiyle olan iliski, en
azindan aksak olciiler baglaminda zayif
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gorunmektedir. Aksak olcu yapist %2’nin
altindadir.

Bir diger goze carpan bulgu, 3 vuruslu
2’serli olcu tipine hic rastlanmamis
olmasidir. Yine de sarkilarin dans karakteri
acisindan buna en yakin olcu tipi olan 2
vuruslu 3’erli olculer %6 oraminda tespit
edilmistir. Bu olcu tipine yerel muziklerde
de rastlamak mumkundur.

Tempo

Turlne, enerjisine ya da dizenleme
tarzina bakilmaksizin sarkilarin aritmetik
ortalama temposu 101 metronom?® olarak
bulunmustur. Genel olarak bakildiginda
orta hizda gorulebilecek bu tempo
elbette ki farkli islevler, farkl turlerdeki
sarkilar arasinda ayrica degerlendirilmeli
ve ortalama ona gore alinmalidir.

Tempo ortalamalarinin en dogru sekilde
yorumlanabilmesi acisindan karakterlerine
gore sarkilar tiplere aynlmistir. Bu tipler
dusuk, orta ve yuksek tempolu olarak ug
gruba ayrildiginda her bir grup icin ortaya
cikan ortalamalar su sekildedir:

Tablo 8. Tempo ortalamalan (aritmetik)

Tur Ortalama

Disik 78

Orta 89

Yiuksek 111
Diger yandan, tempo Olciimlerini
farkli ortalama tirleri (medyan ve

4 Bu konu sonu¢ boluminde ayrica ele alinmistir.
Sarkilar icerisinde 4 vuruslu 2’serli olarak gorilen
birtakim odlciilerin baglayic ritmik 6gelerinin 3 vuruslu
aksak ozellikler gosterdigi goriiliir. Ancak, buna ragmen
bu gibi sarkilardaki o©lcu yapilar “aksak” olarak
siniflandirilmamustir.

5 Dakikadaki vurus sayisini belirtmek icin BPM (Beats
Per Minute) yerine metronom (MM) terimi tercih
edilmistir.

2721

2021, 9(2) 2713-2738

Karabiber vd.
mod) agisindan degerlendirmek de
mimkiindir. Ornegin, yukandaki ¢

tempo gurubunda ortanca
tempolar asagidaki gibidir:

(medyan)

Tablo 9. Ortanca tempolar

Tur Ortalama
Dusuk 78

Orta 88
Yiksek 115

Bunlarin yam sira, bir diger ilgi cekici
bulgu, soz konusu tempo gruplan
arasinda en sik kullanilan tempo sayilan
Uzerinedir. Bazi tempo sayilarina,
digerlerine oranla sik rastlanmistir. Bu
asamada, tempo olcumlerinin bilgisayar
yazilim1 destegi ile hassas bir sekilde
tespit edildigini vurgulamakta fayda
vardir. Asagidaki lic tempo grubunda en
sik rastlanan tempo sarkilarin studyo
ortaminda belirlenen temposunun birebir
aynmisidir. Genis bir say1 dizisi icerisinde,
tek bir tempo sayisinin one ¢ikiyor olmasi
distindiriicidur. Oyle ki, bu durum
endustriyel uUretim kaygilan icerisinde
belirli bir tip ya da enerjideki sarkilarin
spesifik bir sayiya (tempoya) hassas bir
sekilde ayarlandigini, konuyla ilgili bir
bilincin, egilimin oldugunu gosteriyor
olabilir. Buna gore, ¢ tempo gurubunda
en sik rastlanan tempo sayilar ve grup
icerisinde kullamlma oranlar soyledir:

Tablo 10. Sik kullanilan tempolar

Tur Mod %
Dusuk 78 11
Orta 92

Yiksek 128
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Tempo Degisimi

Tempo degisimi, tipki modiilasyon konusu
altinda deginilecegi gibi bolmeler ya da
mizik duslinceleri arasindaki uzakligin
ya da bu gibi oOgelerin cesitliliginin
belirlenmesinde onemli bir etkendir.

Tablo 11. Tempo degisimi

Tar %

3.5
96.5

Tempo degisimi var

Tempo degisimi yok

incelenen sarkilarin biiyiik
kisminda (%95.5) tempo degisimine
rastlanmamistir.  Degisimin ~ oldugu
sarkilarda ise genellikle giris
bolmelerindeki kisa calgisal kesitler
etkili olmustur. Sarkilarin temel bicim
ogeleri ve miuzik dusunceleri agisindan
belirgin bir tempo kullanimi, degisimi ya
da cesitliliginden bahsetmek giictdir.

Eksen (Karar) Sesi

Eksen sesi ile ilgili incelemeler
genel ortalamanin yanm sira kadin ve
erkek ses gruplarinin yogun olarak
kiimelendigi perdeleri belirtecek
sekilde de yapilmistir. Oncelikle, bu
iki ses gurubunun biyolojik/fizyolojik
ozellikler bakimindan farkli perdelerde
yogunlasmis olmasi gayet dogaldir. Diger
yandan, her iki ses gurubu arasinda, soz
konusu farkliliklar bakimindan 1 sekizli
mesafenin oldugunu da belirtmek yerinde
olacaktir. Oyle ki, kadin ses grubu bolgesi
orta sekizli, erkek ses grubu bolgesi
ise kiicik oktav agiriklidirt. Asagidaki

6 Sekizlilerin isimlendirilmesi konusunda kansiklik
yasanmamas1 adina orta sekizlideki perdelerin aym
zamanda (farkli gosterim sistemlerinde) 4. sekizli
(0rnegin orta La icin La4 ya da A4), kiiciik sekizlideki
perdelerin ise 3. sekizli (6rnegin kiicik La icin La3 ya
da A3) seklinde gosterildigini belirtmekte fayda vardr.

tabloda perdeler sirasi ile verilirken
oranlar siralanmamistir.
Tablo 12. Eksen sesi
Perde Genel % Kadinlarda Erkeklerde
La 13.6 10.1 144
Lakt / Sib 6.3 7.2 6.1
Si 133 14.4 11.7
Do 9.0 5.8 10.6
Do#/Reb | 4.2 5.8 33
Re 72 10.1 44
Ref/Mib | 3.0 36 2.8
Mi 10.2 5.8 12.8
Fa 114 15.1 7.2
Fa#/Sob | 5.4 5 7.8
Sol 6.9 6.5 8.3
Solt/Lab | 9.3 10.8 8.9

Oncelikle géze carpan bulgu La bélgesinin
hem kadin hem de erkek gruplari icinde
baskin oldugudur. Kadin ses grubunda en
yuksek oran Fa olarak goziikse de La’nin
yarim ses pes (Sol# / Lab) ve 1 ses tiz (Si)
uzakligl, yani La odakli bu bolge belirgin
bir sekilde baskindir.

Diger yandan, erkek ses grubunun agirlikli
kullandigi eksen perdesi La olarak ¢ikmis
olsa da Si, Do ve Mi perdelerinde de
yogunluk oldugu goze carpar. Ozellikle
Mi perdesinin %13’e yakin oranda sonuc
vermesi ve bu bakimdan en baskin kadin
grubu eksen perdesine cok yakin olmasi
ilginctir.

Bilhassa, sekizli asirn ezgi genisligi
olan sarkilarda Mi ekseni erkek vokal
icras1 acisindan zorluklar icerebilir;
ancak, boylesi durumlarda ozellikle
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orta sekizlideki Re bolgesi erkek
ses Ozelliginin en parlak ve baskin
duyuldugu alana denk diismesi
acisindan avantajli gorilebilir. Konuyla
ilgili bir diger olasiik, genisleme
bolgeleri ile ilgilidir. Ornegin, pes
bolgede genisleyen bir ezgi tipinde,
eksen perdesinin gorece daha tiz bir
bolgede belirlenmis olmasi olagan bir
durum olarak tahmin edilmektedir.

Eksen Cekirdegi

Eksen cekirdegi sorgusu sarkinin tonal,
modal ya da makamsal olup olmadigina
bakilmaksizin, herhangi bir dikey esligin
tespit edilmesi durumunda (Bkz. Tablo
22’de dikey eslikli sarkilarin oram)
eksen bolgesindeki akor cekirdeginin
tespit edilmesidir. Bu baglamda yapilan
incelemeler neticesinde su oranlarla
karsilasilmistir:

Tablo 13. Eksen cekirdegi

Tar %
Major 7.3
minor 92.7

Sarkilardaki minor cekirdek egilimi
goriildigli lzere oldukca baskindir.
Onemle belirtmek gerekir ki s6z konusu
oranlar herhangi bir tonal iliski ya
da tonalite unsuru olup olmadigina
bakilmaksizin belirlenmistir. Bunu
mumkin  kilan en etkili gosterge
bilhassa dikey eslik iceren sarkilardaki
akor vyapilandir. Orneklemi olusturan
sarkilardaki eksen akorlar gozlenmistir.
Boylesi  bir  referansin  olmadig
durumlarda (Bkz. Tablo 22) ise kullanilan
dizi  ozellikleri ~ (araliklar1)  temel
alinmstir.

Minor cekirdekli gurubun aym zamanda
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minor tonalitede olanlarinin oranm ise
%19’dur. Diger yandan major cekirdekli
sarkilar icerisinde major tonalitede
olanlarin oram %12’dir. Major tonalitede
olmayip, major eksen cekirdegi olan
%88’lik grubun ise hicaz makaminda
oldugu tespit edilmistir. Zira, hicaz
dizisinin 3. sesi (ya da 3. derecesi) olan
do# ile eksen sesi olan La aras1 buyuk
ucludur.

Sarkilardaki minor eksen cekirdegi
baskinliginin 6nemli bir sebebi olarak,
yine yerel muzik kulturd Uzerinden
edinilen modal ya da makamsal dizilerin
cogunlugunun 3’lilerinin kiciik (minor)
olmasi ornek gosterilebilir.

Modal Kullanimlar

Modal yapiyla ilgili incelemeler ilging
sonuclar vermistir. Bu noktada altinin
cizilmesi gereken konu, modal ya da

makamsal ayriminin  nasil  yapildig
Uzerinedir. Tiurk mizigi teorisinde
gecmisten gunumize c¢okca makam

tarifi yapilmisti. S0z konusu tarifler
genellikle ana diziyi olusturan 4’lu ve
5’li diziler; ana dizinin genislemesini
saglayan durumlar; karar (eksen) ve
glclu perdeleri ile ilgili ozellikler ve
seyir ozellikleri uzerinde durmuslardir.
Bu noktada, dizisel ozelliklerden daha
ziyade karar ve glclu perdeleri ile seyir
ozellikleri, bu calismada mod-makam
ayrimi acgisindan belirleyici olmustur.

Ozellikle seyir ile ilgili en belirgin
tariflerden  birini  Abdulkadir  Tore
yapmistir. Tore’ye gore “Her makam
kendi skalas1 icinde kalmakla birlikte
bu skaladaki sesleri kendine mahsus bir
seyir ve eda ile kullanir. iste, cesni budur.
Araliklan ve seyirleri birbirine benzeyen
iki makam ancak cesnileri incelenerek
ayirt edilebilir” (Akt. Kutlug, 2000,



Ttirkiye popiiler miiziginin salt miiziksel egilimleri 2007-2017

s. 77). Buradan da anlasilacag lizere
dizisel benzerlikler makam tarifi ya da
siniflandirmasi icin yeterli degildir. Aym
diziyi kullanan birkac makam olabilir.
Ayni sekilde, ayn diziyi kullanan ve ayni
seyir ozelliklerini barindiran muzikler de
cesnileri bakimindan farkli makamlarda
olabilirler. Dolayisiyla, s6z konusu bu
tarifler neticesinde,

e Karar sesi ve guclu ozellikleri;
« Seyir sekli ve
e Cesnileri

bakimindan ilgili makam tariflerine
uymayansarkilaricinmodalsiniflandirmasi
uygun gorulmustir. Ancak, tam olarak
makam tarifini karsilamasa da kullanilan
dizisel ozelliklerin hangi makama daha
yakin oldugunun goriilebilmesi acisindan
asagidaki tabloda da fark edilebilecegi
uzere modal tipler makam isimleri ile
gosterilmislerdir.

Tablo 14. Mod kullanimi

Mod %
Yok 26.0
Kardi/Frigyen tipli 40.6
Hiseynf tipli 2.9
Doryen 29.8
Mindr pentatonik 0.6

Kiirdi” ya da frigyen tipli olarak belirlenen
modal yap1 ornekler icerisinde en baskin

7 Sekizlilerin isimlendirilmesi konusunda karisiklik
yasanmamas! adina orta sekizlideki perdelerin ayn
zamanda (farkli gosterim sistemlerinde) 4. sekizli
(ornegin orta La icin La4 ya da A4), kiiciik sekizlideki
perdelerin ise 3. sekizli (6rnegin kiiciik La icin La3 ya
da A3) seklinde gosterildigini belirtmekte fayda vardir.

olanmidir. Hatta, modal olarak tespit
edilmis ornekler arasinda bu dizinin
gorilme oram %55’tir. Bu durum, dizisel
olarak orneklemi olusturan sarkilarin
yerel miizik sermayesi ile olan yakin bagi
acisindan onemlidir.

Diger yandan, s6z konusu dizinin islenis
bicimi Kiirdi makam (Kiirdi dizisi icin bkz.
Sekil 52) tariflerindeki genel cerceveye
cogunlukla uymamaktadir. Elbette ki
populer bir sarkida ya da endustriyel
bir Uretimde makamsal oOlcutlerin goz
onine alinmast beklenemez; ancak
makamsallik olcutleriyle ilgili bu durum,
s0z konusu kullanimin makamsal olarak
kabul edilmesini de guclestirmektedir.
Bunun yerine, geleneksel Tiirk miiziginin
makamsal etkilerinin  bir  sonucu,
gostergesi oldugu tespiti daha dogru
olabilir.

Bu noktada, ilgili dizinin neden Kirdi
makam ile tam olarak eslestirilemedigi
uzerinde durmakta fayda vardir.
Oncelikle, orneklerdeki ezgiler seyir
bakimindan ilgili makamin tarifiyle
hemen hemen hi¢ uyusmamistir. Bir kiirdi
makami seyrinde, ezginin La perdesi
uzerinden baslamasi; Re perdesini
belirginlestirmesi; Do Uzerinde asma
karar yapmasi ve ozellikle yeden sesi olan
Sol’u duyurmasi gerekir. Ancak, incelenen
sarkilardaki ezgilerin seyirlerinde bu gibi
egilimlerin ya hicbirine rastlanmamistir
ya da ezgiler seyir bakimindan oldukca
kisith ve muglak oldugundan tutarli bir
cikarimda bulunmak muimkun olmamastir.
Yuzde 90’1na yakini inici seyir yapan bu
sarkilarin bircogundayeden sesinin dahi
kullanilmadig1 gorilmuistdir.
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Sekil 1. Kirdi dizisi

Bir diger gbze carpan konu, kirdi
makaminin  Tirk miizigi geleneginde
cokca ragbet gormeyen bir makam oldugu
tespitidir. Kutlug, konuyla ilgili olarak
sunlan soyler: “Bugiin elimizde Kiirdi

makamindan cok az eser vardir. Tanburi
Refik Fersan, makami canlandirmak icin
bir pesrev yapmissa da musikiciler bu
makami nedense pek kullanmamislardir”
(Kutlug, 2000, s. 160).
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Sekil 2. Frigyen modu

Diger yandan, kiirdi dizisine oldukca
benzeyen frigyen modu (Sekil 53), islenis
bakimindan cesitli muzik kulturlerinde
farkliiklar gosterse de ozellikle orta
cagdan giinimiize kadar sikca kullanilan
modlar arasinda olmustur (Powers, 2001,
s. 634). S6z konusu modal yapinin ispanyol
muziklerinde de sikca kullanilmasi, hatta
ispanyol halk miiziklerinin endiistriyel
muzik alaninda da kendine yer etmis
olmasi ayrica irdelenmesi gereken bir
durumdur.

Makam Kullanimi
Makamsal ozellikler ve makamsal ogelere
dair bulgular, modal kullanim bolimunde

Hicaz 4'lusu

I

bahsedilen cekinceler sebebiyle simirli
kalmistir.  Dolaysiyla, literaturdeki
makam tariflerine en cok benzeyen
ornekler secilmeye calisitmistir.

Tablo 15. Makam kullanim

Makam %
Yok 92.1
Hicaz 5.8
Huseyni 1.5
Ussak 0.9
Mindr pentatonik 0.6

iﬂ‘

[
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Rast 5'lisi

Sekil 3. Hicaz makami dizisi
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Ornekler icerisinde en sik rastlanan
hicaz makami (Sekil 54) makam tarifi
bakimindan en uyusumlu 6rnek olmustur.
Makamin seyri, genislemesi, karar ve
glclu perde ozellikleri bu uyusuma
cikici, bazen de cikici olarak belirtmis;
dizinin hem tiz hem de pes taraftan
genisleyebileceginin altim cizmis
ve glclu perdesi olarak Re’yi ifade
etmistir (Ozkan, 1994, s. 140). Soz
konusu uyusumun bir diger sebebi de
perdeler, daha dogrusu perde sistemidir.
Orneklemi olusturan sarkilarin  biiyiik
cogunlugu, hicaz icerenlerin ise tamami

Hicazda kullanilan perdeler, hiiseyni
ya da ussak gibi makamlara nispeten
tampere sistemdeki perde frekanslarina
daha yakindir.

Hiseyni ve  ussak  makamlarinin
ornekler icerisindeki toplam oran %2.4
olarak belirlenmistir. Bu durum, ses
sistemi bakimindan onemlidir. Zira, bu
makamlardaki bazi perdeler frekans
olarak hicazdaki gibi tampere sistemin
perdelerine yakin degildirler. Her iki
makamin ikinci derecesi olan Si koma
bemolli (segah perdesi) bu makamlar
icin oldukca karakteristiktir.

tampere sistemde icra edilmistir.
Ussak 4'lusi
| 1 =
gg I - = [ ] et .
e |
Baselik 5'lisi
Sekil 4. Ussak makami dizisi
Diger yandan, dizisel olarak hiiseyni disilmis bir makamdir.  Ornegin,

ve ussak makamlann  birbirlerine
benzemektedir. Ancak, makamsal
miizigin diger temel 6zellikleri sebebiyle
birbirlerinden ayrilirlar. Ornegin, ussak
makaminin (Sekil 55) guclu perdesi Re
iken, hiiseynide Mi’dir. Ayrica ussak
makami cikici bir seyir yaparken, hiiseyni
inici-cikic1 bir seyir karakteri gosterir.

Hiiseyni makam (Sekil 56) gerek klasik
Tirk mizigi gerek Tirk halk miizigi
acisindan sikca karsilasilan ve yer yer
teorik calismalarda oldukca uzerine

Huaseyni S'lisi

Kemal ilerici ana dizi olarak belirledigi
hiiseyni makaminin bitiin Tirk dizilerini
barindirdigini; halkin sevdigi, begendigi
uzun ve kirk havalarin ¢ogunlugunun
hiiseyni oldugunu soylemektedir (ilerici,
1981, s. 1). ilginc bir sekilde, yine
benzer bir yaklasim ile Kantemiroglu da
edvarinda hiiseyni makaminin oldukca
onemli oldugunu, hatta, hiiseyniyi diger
tim makamlardan degerli buldugunu
ifade etmistir (Kantemiroglu, 2001, s.
62).

” to @ =

———

[y

Ussak 4'lusu

Sekil 5. Hiseyni makami dizisi
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Tonalite

Eksen sesi basligi altinda gerek kadin
gerek erkek icracilarda La bolgesinin
baskinligindan bahsedilmisti. Major/
minor tonalitesi icerisinde oldugu
belirlenen sarkilarda da bu bolge
agiriklidir. Ancak, burada La’dan Fa
diyeze kadar uzanan bolgede hemen
hemen esit bir dagiim gorilmistdr.
Ton merkezlerinin genellikle diyatonik
sesler Uzerinden gitmesi ilgi cekicidir.

Diger yandan, bir sarkinin Major/minor
tonalitesinde olup olmadiginin, diger
bir deyisle tonal olup olmadiginin ayrica
netlestirilmesi gerekebilir. Burada esas
alinan olcutlerin basinda tonal dizi
icerisindeki hiyerarsi ve buna bagl
olarak olusan armonik yapi1 onemlidir.
Ceken (dominant) akoru bolgesinin
belirginligi, eksene (tonic) baglanis
bicimleri; kalis (kadans) ozellikleri
soz konusu olcutleri belirleyen baslica
unsurlardir.

Eslik yapisi basligi altinda da goriilecegi
uzere dikey (armonik) eslik, sarkinin
tonal olup olmamasindan bagimsiz
olarak baskindir. Ancak, tonal olarak
kabul edilebilecek sarkilara da bir
o kadar az rastlanmistir. Bu durum,
akorlar arasindaki tonal iliskinin de
az oldugunu gosterir. Bunun bir diger
gostergesi, Tablo 17 ve 20’de gosterilen
eksen kaymasi vemodulasyon
oranlandir.
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Tablo 16. Ton

Ton %
Lab minor 1.6
La minor 11.3
Si Major 1.6
Sib Major 1.6
Si minor 16.1
Do Major 1.6
Do minor 11.3
Re minor 14.5
Mi minor 12.9
Fa# min6r 11.3
Fa minor 6.5
Sol Major 1.6
Sol minor 8.1

Tipki eksen cekirdegi konusunda oldugu
gibi, tonal olarak kabul edilebilecek
sarkilarda da minor tonalitenin baskinligi
goze carpar. Tonal sarkilarin sadece
%13’U majordur.

Eksen kaymasi, yine tonal iliskiler
bakimindan sikca kullanilan bir terimdir.
Ancak, bu arastirmadaki kapsami
tonal olmayan sarkilarni da ele alacak
sekilde duslintilmustir. Bilindigi Uzere,
modulasyon en temel tanimyla, bir
tondan baska bir tona gecisi ifade
eder. Ancak, bu gecis ayn1 zamanda
kalislar yoluyla ya da yeni eksen sesini
oldukca vurgulayacak bir yapi1/kurgu
ile dinleyicinin kulagim yeni bir tona
hazirlamalidir. Baska bir deyisle, kulagin
tam olarak yeni eksene alismadig1 ya
da ezginin, coksesli dokunun boylesi
bir bicimde kurgulanmadig1 gecici ve
nispeten kisa kesitler eksen kaymasi
olarak degerlendirilmistir.



Ttirkiye popiiler miiziginin salt miiziksel egilimleri 2007-2017

Tablo 17. Eksen kaymasi

Tur %
Eksen kaymasi yok 68.2
Eksen kaymasi var 31.8

Ton basligi altinda mizik disiinceleri

arasindaki uzaklasmadan ve
modulasyonun  buradaki  oneminde
bahsedilmisti. Eksen kaymalan bu

konuda ton degisimleri kadar 6onem arz
etmese de ezgi yapilan ve ezgi seyrinin
genel egilimleri hatta cokseslenmesi
bakimindan fikir vericidir. Yukaridaki
tablodan da  anlasilacag uzere
sarkilarin 1/3’Unden az1 eksen kaymasi
icermektedir.

Genel Bicim

Sarkilarin genel bicim yapisi buyuk oranda
birbirine benzemektedir. Bu benzerligin
baslica sebebi “kita+nakarat” duzeninin
oldukca baskin olmasidir. Baska bir
deyisle, sarkilarin bliyiilk cogunlugunda
sadece iki farkli temel muzik dusuncesi
vardir ve bu da “AB” seklinde bir
bicimtipi ortaya ¢ikarmaktadir.

Tablo 18. Genel bicim semalan

Bicim %
AB 93.8
ABC 4.9
AAA 1.2

Ozellikle halk miiziklerinde sikca gériilen
AAA semasi en az rastlanan bicim turu
olmustur. Diger yandan, ABC semasindaki
C bolmesi her sarkida aynm karakterde
ya da gorevde degildir. C bolmesinin

yeni bir muzik dustincesi olarak kabul
edilebilecegi sarkilar kisithidir. Bu gibi
C bolmeleri Amerikan popller sarki
formu (AABA) ya da Ballad Form olarak
da bilinen 32 olculuk sarki formundaki
C bolmesine (Middle-8) benzer. Bunlarin
bazilarindaki C bolmeleri, B bolmesinden
sonra A'ya doniis saglayan bir donis
koprusu gorevini Ustlenmislerdir.

Yardimci Bicim Ogeleri

Orneklemi olusturan sarkilarin yardimci
bicim dgeleri acisindan cok zengin oldugu
soylenemez. Sarkilarin  %65.7’sinde
yardimc1  bir gorev Ustlenen bicim
ogesine rastlanmamistir. Bu noktada, so0z
konusu “yardimci” taniminin Uzerinde
durmakta fayda vardir. Bu calismada, bir
bicim ogesinin temel/genel/ana bir oge
olarak tammlanabilmesi icin kendine
0zgl, belirgin bir muzik dustncesini
barindirmasi olcutl uygun gorulmustur.
Buna gore, asil muzik dusuncelerini
tekrar etmeyen ancak onlara yardimc
gorevler ustlenen bicim ogeleri “yardimc
bicim ogeleri” olarak tamimlanmistir. S6z
konusu gorevler su sekilde aciklanabilir:

e Hazirlayicn ogeler (Nakarat-onu
[pre-chorus]ve giris [introduction])

e Baglayici/Birlestirici ogeler (Koprii
[Bridge])

o Pekistirici ogeler (Cikis [Outro],
Kuyruk [Coda] ve tum gelistirme
bolmeleri)
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Tablo 19. Yardimci bicim ogeleri

Oge %
Nakarat-onu 16
Kopri 10.2
Giris 6.3
Cikis/Koda 1.8
Yardimci oge yok 65.7

Yardimc1 bicim ogeleri arasinda en cok
one cikan nakarat-onu (pre-chorus)
ogesidir. Sarkilarin geneline hakim olan
AB bicim semasinda B’nin (nakaratin)
hazirlanmasi; B’deki yogunluk, yiksek
enerji ve hareket oncesi bir beklenti,
hazirlik yaratilmasi bu ogenin gorevidir.
Nakarat onu bir bakima gecis koprusu
olarak da dusunilebilir; ancak, gecis
koprulerinin gorevi, iki farkli muzik
diistincesini birbirine baglamaktir. Zira,
iki dusunce arasinda blyuk bir uzaklik
(ritmik, tonal vs.) s6z konusu degilse,
aradaki kopriiniin de cogunlukla islevsel
biryaniolmayacaktir. Dolayisiylanakarat-
onu ogesi, gorevi/islevi bakimindan
“baglayici/birlestirici” olmaktan c¢ok
“hazirlayici/caginci” bir 6ge olarak goze
carpar.

Diger yandan, baglayici ya da birlestirici
olarak kabul edilen kopru oOgesinin
oranm %10.2°dir. Ancak, yine belirtmek
gerekir ki, sarkilar icerisinde bu
gorevdeki kopriilerin etkinligi, bolmeler
(muzik dusunceleri) arasindaki yakinlik
sebebiyle zayif kalmistir.

Giris (introduction) ogelerinin
belirlenmesinde, A vya da B’deki
temanin/dusuncenin  birebir  tekrar

etmis olmamasi baslica olcut olmustur.
Bu ogelerin nispeten farkli  bir
karakterde, mumkiinse yeni bir ritmik/
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melodik malzeme icermesi ya da temel
muzik dusuncelerini hazirlayic1 sekilde
kullamlmis/kurgulanmis  olmalarnn  bir
diger olcit olmustur.

Kuyruk (koda) ve cikis (outro) ogeleri
genellikle “pekistiricilik” islevi
bakimindan aym1 baskinbk ya da
etkinlikte olmayabilir. Baska bir deyisle
kuyruklar, cikis olarak adlandinlan
ogelere gore daha gelismis pekistirici
ogelerdir. Ancak, incelenen sarkilar
icerisinde  bu ayrimi1 yapilabilmesi
mumkun olmamistir. Sarki sonlarindaki
bu ogeler genellikle kisa; yeni bir muzik
dusuncesi barindirmayan ya da mevcut
temalarin cokca pekistirilmedigi ogeler
olarak kalmstir.

Modiilasyon

Tonalite ve modilasyon iliskisinden
daha once bahsedilmisti. Bu baglamda,
cogunlukla modal yapida olan
sarkilardaki modulasyon oraninin fazla
ctkmamast sasirtici degildir. Bunun iki
sebebi olabilir:

e Modal ya da makamsal yapinin
tonaliteye ve tonal iliskilere
nazaran modilasyona daha az
elverisli olmasi;

e Muzik dusuncelerinin halihazirda
birbirine  yakin  belirlenmesi,
uzaklasmaya dair bir kurgunun,
daha dogrusu egilimin olmamasi.

Tablo 20. Modiilasyon

Tur %
Modyilasyon yok 91.5
Modulasyon var 8.5
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Baskin Ritmik Ogeler

Baglayic1 ritmik ogeler cogunlukla
ezgilerdeki  ritmik  yapimin  degil,
eslikteki baglayici; siirekli devam eden
ya da siklikla duyulan ritmik yapinin
gostergeleri  olarak  dusunulmustur.
Bu baglamda sarkinin hemen hemen
tamamina hakim olan, hatta sarkiya
karakterini veren; zaman zaman S0z
konusu miizigin tiriini dahi belirlemede
etkili olan bu baglayic1 ritmik yapiya
orneklemin %45’inde belirgin olarak
rastlanmistir. S6z konusu ritmik ogeler
cesitlilikbakimindansinirlidir. Yerelmuzik
sermayesinin olcu ve ritim bakimindan
zengin oldugu disunildiigiinde bu durum
dusundurucuddar.

Tablo 21. Baglayic ritmik dge

Tur %
Baglayici ritim yok 55.1
Baglayici ritim var 44.9

Baglayic1 bir ritmik kalibinin oldugu
dusunulen sarkilarin %66.4’inde aym
ritmik oge (Sekil 7) goze carpar. Asagida
4 vuruslu ve 2’serli olcude (4/4’luk
olcli) yazilan ritmik ogeye nadiren de
olsa 2 wvuruslu olcllerde rastlamak
mumkindur. 2/4’luk bir olcide aym
ritmik ogenin yazilis1 ve bu ritmik 6genin
cesitlenme sekilleri (sarkilarda rastlanan
bicimleriyle) soyledir:

1 2 3 4

_ D
r

Sekil 7. Sarkilarda en sik gorilen
baglayici ritim Ggesi.

||

1 2 3 4

| I ’E/J J |
r
1 2 3

Jﬁ%

123 12312
| | |1

Sekil 9. Dort vuruslu ikiserli ve ¢ vuruslu
aksak olcu iliskisi

R

Sekil 8. Baskin ritmik 6genin 2 vuruslu
hali ve cesitleri

Bu sekilde bakildiginda -ki soz konusu
sarkilarin  transkripsiyonu yapildiginda
da aym olcu sayilarinin  kullanilmasi
kacinmlmazdir- herhangi bir Tirk miizigi
usulu ile tam olarak ortusmeyen bir
ritmik oge karsimiza c¢ikmaktadir. Bu
durum, dizisel ve calgisal, yerel muzik
sermayesi ile olan iliskiden daha genis
bir alanla (muzik kilturu ile) olan
etkilesimi ifade eder. Yer yer melfuf
ritmi olarak da adlandinlan bu baskin
ritmik ogeye (Kanat, 2020, s. 21) tim bir
Akdeniz cografyasinda, oOzellikle Kuzey
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Afrika, ispanya, Orta Dogu, Tiirkiye ve
Yunanistan’da rastlamak mumkunddur.
Ritmik kalip yakindan incelendiginde,
Sekil 6’daki 4 vuruslu 2’serli olcunin
aslinda 3 vuruslu aksak bir yap1 uzerinde
de sekillendigi goriilebilir:

8/8’lik bu aksak yap1 Tiirk muzigindeki
diyek ya da misemmen ile de dogrudan
eslesmez. Misemmen usGlii  benzer
gibi gozukse de oradaki 2’serli bolutler
ortada yer almaktadir. Diger yandan,
bir ritmik oOgenin cok sayida sarkiya
bastan basa hakim olmasi, bu 0Ggenin
kullanimiyla ilgili ciddi bir egilimin
ortaya cikmasi icin daha fazla 6rnege ya
da referansa isaret etmek gerekebilir.
Oyle ki, 2003 yilinda Eurovision Sarki
Yarismasi’nda Turkiye’yi temsil eden ve
birinci olan Sertab Erener’in Every Way
That | Can adli sarkisinda da ayni ritmik
ogenin baglayici, baskin bir rolii olmasi
ilginctir. Dahasi, bundan iki yil sonra
ayn1 yarismada yine birinci olan, Yunan
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sarkic1 Helena Paparizou’nun My Number
One adli sarkisi, 2009’da Turkiye adina
yarismaya katilan Hadise’nin Dum Tek Tek
adli sarkisi (4. olmustur) da bu baglayici
ritmik ogenin Urunudur. So6z konusu
liste daha eski ya da yeni bircok sarkiyr
icine alacak sekilde genisletilebilir.
Ozellikle Avrupa merkezli popiiler miizik
endustrisinde oldukca g0z oOnunde
olan boylesi bir yarismada 2 yil arayla
birinci olan sarkilarin ayni ritmik ogeler
uzerinden sekillenmesi, Turkiye’deki
egilimin de bu yonde yogunlasmasin
saglamis olabilir.

Sure

Sarki sureleri, baska bir deyisle, Urunin
hangi zaman siniri/boyutu icerisinde
tasarlanip  sunuldugunun anlasilmasi
ve endistri icerisindeki bu egilimin ne
oldugunu gormek bakimindan onemlidir.
Genel sure ortalamasi 245 saniye, yani
yaklasik 4 dakika olarak tespit edilmistir.

B Siire (Saniye)

270

260

250

240

23

o

22

o

21

o

200

2007 2008 2009 2010 2011

261
251 = 2
244 246
o~ 240 739
I I I 226

2012 2013 2014 2015 2016

Grafik 1. Sire (Yillara gore dagiim)

Grafik 1’de sarki surelerinin yillara gore
dagiimlarnn  gosterilmistir.  Ortalama
sarki suresi olan 245 saniye seviyesi ise
kirnmzi ¢izgi ile belirtilmistir. 2010 ve
2013 wyillanindaki sicramalar disinda,
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genel olarak sarki surelerinde azalma
oldugu dusiinilmektedir. Oyle ki, 2013
yii disarida birakildiginda, 2011’den
sonraki sarkilarin suire ortalamalar genel
ortalamanin altinda kalmistir.
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Eslik Yapisi

Bu sorgu baslig1 altinda, sarkilarin eslik
partileri islenmis ve buradaki doku
ozellikleri tespit edilmeye calisilmistir.
Dikey, baska bir deyisle armonik esligin
baskin cikmasi sasirtici degildir. Diger
yandan, herhangi bir sistem ya da gelenek
gozetilmeksizin yatay (kontrpuan
ya da herhangi bir kontra ezgi vb.)
uslupla karsilasilmamasi da ayni sekilde
olagan karsilanmistir. Buna bagli olarak
orneklemde karma bir coksesli doku da
gozlenmemistir.

Tablo 22. Eslik yapis1

Tar %
Dikey 71.4
Yatay 0
Kosut 28.6
Karma 0

Yukaridaki tabloda goze carpan bulgu,
kosut olarak belirlenen secenegin %28.6
oraninda tespit edilmis olmasidir. Kosut
eslik, herhangi bir akor ya da kontra
ezgi barindirmayan; biiylik cogunlukla
ana vokaldeki (ya da solo calgidaki)
ezgiyi sekizli aralikla (genellikle bas
hareketleriyle) takip eden eslik yapisim
tanimlamak icin  kullamlmistir.  Bu
durum, boylesi sarkilarda herhangi bir
coksesli dokuya rastlanmamasi agisindan
ilgi cekicidir. Aynca, eslik yapisinin
kosut oldugu sarkilar, daha 6nce tempo
basliginda “yliksek tempolu” seklinde
simflandinlmis olan, dans karakteri ve
enerjisi yuksek sarkilardir. Bu sarkilarin
bir diger ozelligi, tamaminin eslik
calgilarinin elektronik olmasidir.

Tartisma ve Sonuc¢

Miziksel analizler sonucu ortaya
cikan  sikliklar/yogunluklar  birtakim
egilimlere isaret eder. S6z konusu
egilimleri meydana getiren miiziksel
malzeme icindeki cesitlilik ise simrli
bulunmustur. Buna karsin yerel ya da
kuresel, benzer miuziksel malzemeler
Uzerinde yogunlasan iretimin aslinda
endustriyel birtakim olcutler Uzerinden
sekillendigi kanis1 oldukca gliclenmistir.
S0z konusu ogeleri, muzik semiyolojisi
literaturinden asina olunan “ozgin”
birtakim referanslarla eslestirmek ise
glctur. Baska bir deyisle, referanslar
ic ice gecmis, benzerlikler artmis ve
sinirll bir muziksel malzeme uzerinde
yogunlasan egilimler anlama dair
cikarimlar yapmay1 hayli zorlastirmistir.
Sozii edilen egilimler su
siralanabilir:

sekilde

e Dizisel ozellikler ve baskin diziler;
e Baglayici ritmik ogeler;
¢ Coksesli doku ve minor baskinlik;

e Temel ve yardimc1 bicim ogeleri
arasindaki iliski;

Modal yapinin sarkilar icerisinde oldukca
baskin oldugu daha once belirtilmisti.
Frigyen moduna ya da Kirdi makami
dizisine benzeyenbudizilerinolusturdugu
ezgilerise cogunlukla inici karakterdeydi.
Genellikle 4’lu bolgesinden hareketle
eksen sesine donen ve o bolgedeki
donglisel hareketini eksen cekirdegi
tizerinde gerceklestiren bu baskin egilim
iki sekilde yorumlanmistir:

e YUrlyucu perdelerde inici bir seyirle
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kurgulanan ezgi tipi, durucu
bolgeyi ve duruculuk, rahatlama,
sonuca ulasma, tamamlanma

anlamini da pekistirici bir roldedir.

e Cozulme, rahatlama, durma gibi
etkilerin stk yasanmasi ya da
duyurulmasi akilda kaliciigi ve
fark edilirligi artinr.

Frigyen ya da kirdi tipli modal
kullanimlardaki sikligin cografi/kiltiirel
temelleri de goz ard1 edilmemelidir. Bu
gibi modal kullanimlar ispanya’dan Orta
Dogu cografyasi, hatta, tiim bir Akdeniz
muzik dunyasinda yaygindir (Manuel,
2010, s. 72). Dahasi, Tirkiye’deki
populer muzik uretimleri Uzerine
yapilan cesitli arastirmalar da bu modal
tipin cogunlukta oldugu gostermistir
(Karahasanoglu, 2016, s. 65).

Cokca atlamali  hareketler vyapan,
hatta tonal sistemin sagladig1 olanaklar
neticesinde daha uzak tonlara ve muzik
dusuncelerine  (temalara) gitmeye
elverisli olan miizikler de cogu kez benzer
egilimler Gzerinden sekillenebilir. Ancak,
surekli soru cimleleriyle devam eden ve
cogu kez tam bir ¢oziilme, karara varma
yapmadan bir baska dusunceye (temaya)
gecen bir muzik, ayn rahatlama islemini
daha kisa ve yogun sekilde, siirekli veren
bir miizigin yanminda “dezavantajli”
olacaktir. Baska bir deyisle, bicim (boyut)
uzadikca, anlatilan oyki de uzayacak
(kurgu  karmasiklasacak), cozulme,
durma, rahatlama noktalar1 arasindaki
mesafe de artacaktir. Bu sebeple, hele
ki endiistriyel sartlarin belirleyici oldugu
alanlarda uretilen miizigin bahsi gecen
“rahatlatic1” unsurlan duyurmak icin cok
fazla vakti olmayacaktir. Bu asamada
“stre” baslikli siklik analizinden elde
edilen bulgulan hatirlatmakta fayda
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vardir. Son u¢ y1in ortalama sarki sureleri
genel ortalamanin altinda kalmistir.

Tam bu noktada, soziu gecen rahatlama,
cozulme, durma vb. islevleri Ustlenen
mizik oOgelerinden bahsetmek ve soz

konusu isleyisi aciklamak yerinde
olacaktir. Ortak Uygulamadan?
ginumuze, ton merkezli, dizisel,

dogrusal ve kacinilmaz olarak siireklilik
iceren salt-muziksel malzeme icerik
olarak degisse de islevsel anlamda biiyiik
bir degisim gostermemis olabilir. Oyle ki,
20. yuzyildaki modern ya da post-modern
birtakim muzik calismalann disanda
birakildiginda (ki Ortak Uygulamanin
etkileri o zamanlarda da devam etmistir),
Ortak Uygulama ile glinumuz endustriyel
muzik Uretimini tarihsel olarak ayiran bir
engel yoktur. Bu durum icerik, malzeme
ve kurgu icin de yer yer boyledir. Zira
mizik aym “dogrusal” egilimini devam
ettirmektedir.

Miizikte  dogrusallik, toplumbilimsel
mizik yorumlarinin da odaginda olan
konularin basinda gelir. Muzik teorisi
literaturinde “sureklilik” olarak ele
alinan kavram, miizigin baslica isleyis
seklidir. Oyle ki, miizik, zamani kullanan
(malzeme edinen) bir sanattir; basi
ve sonu temsil eden iki zamansal
nokta, “an” arasinda kalan seslerin ve
sessizligin kompoze edilmesidir. Michel
Serres miizigi “zamanin akis1 karsisinda
diyalektik bir durus” olarak tanimlamistir
(Attali, 2017, s. 18). Ancak, soz konusu
“diyalektik durus” baz1 durumlarda
“illizyona” donusebilir. Bu durum,
zaman (ve zamanin kullanimini) muzik
acisindan onemli bir silaha doniistiirdiigi

8 Kisaca Avrupa coksesli miziginin Geg-Ronesans,
Barok, Klasik ve Romantik donemlerini (yaklasik 1650-
1900) tanimlamak iizere kullanilan Common Practice
ifadesinin dogrudan cevirisidir.
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gibi “unutturucu” ve “hatirlatic1” 6geler,
bestecinin elinde, dinleyicinin hafizas
ile oynayan ya da dinleyicinin hafizasina
oynayan birer arac olarak kuvvetlenebilir

Orneklemdekarsilasilanbicimveyardimci
bicimlere daha onceki bolumlerde
deginilmisti ve AB (kita+nakarat)
yapisinin hakim bicimsel kurgu oldugu
vurgulanmisti. Ancak, bu calismada
elde edilen bicimle ilgili bulgular su
saptamanin dogmasina yol acmistir:
Kita+Nakarat dizeni Turkiye’deki
popiiler miziklerin yabanci oldugu bir
yap1 degildir; fakat nakarat-onii gibi bir
yardimc1 oge gecmis muziklerde de bu
denli sik ve islevsel kullanilmis midir?
Mevcut orneklemin 2007-2017 arasinda
olusu ve gecmise yonelik (en azindan
Turkiyeicin) bu gibibirarastirmaverisinin
olmayisi, sorunun cevaplanmasini bu
asamada mumkun kilmasa da soz konusu
yardimc1 bicim 0Ogesinin (nakarat-onu)
AB formu icerisinde kendisine yer
bulmasi, “dogrusalligin” giiclenmesi
ve aym oranda oykulesmenin artmasi
anlamina gelebilir. Nakaratlar en yuksek
enerjiyi, en baskin ve akilda kalic1 ritmik
yapiy1 ve ezgileri saklayan bolmelerdir.
Onlann  hazirlayan, bu hazirlama
siiresince gerilimin artmasin saglayan
ve “kavusma, cozulme, rahatlama”
noktalarinin daha glclu yasanmasina
olanak veren bu gibi yardimci ogeler
yukaridaki sekilde “germe/gerilme”
olarak genellestirilen meraklandinci,
bekletici, hazirlayic1 ya da cagirnc
olarak tammlanabilecek islevleri yerine
getirerek aslinda “gergin/rahatsiz” bir
bolge yaratmakta ve nakaratin gelisiyle
beraber ortaya c¢ikan “rahatlamanin”
kiymetini artirmaktadirlar.

Orneklemdeki sarkilarin bicim &ézellikleri
icerisinde en zayif olduklarnn konu da

“uzaklasma” etkisidir. Oysa, Ortak
Uygulamanin bicim ve armonisi 20.
yuzyilin populer muzikleri icin de temel
malzemedir. Halk miuziklerinin kita ya
da kita-nakarat diizeni lzerinden giden
genel yapist Ortak Uygulama boyunca
uzamalar, ic ice gecisler, kopriiler ve diger
yardimci kesitler yoluyla daha karmasik
bir yapiya burinur. Ayrica, herhangi bir
tematik kurgu (0rnegin sonat allegrosu
formu) icerdigi gelistirme bolmeleriyle
yaptyr daha da karmasiklastirmistir.
Benzer uygulamalar, “gelistirme”
dusuncesiyle her zaman ortusmese de
kita-nakarat dizenine eklenen orta
bolmelerle 20. yizyilin popiler tirlerine
de yansimistir. Dahasi, giris ve kuyruk
kesitleri ve biraz once ustunde durulan
nakarat-onu ogeleri gibi yardimci bicim
ogelerinin koklerini de Ortak Uygulama
icerisinde bulmak mumkindir. Bu
asamada vurgulanmasi gereken nokta,
soz konusu ogelerin nitel ya da nicel,
endustriyel uUrunde aym icerikte
olamamasi durumudur. Baska bir deyisle,
armoni ya da bicim ustaligiyla “uzun-
anlat1” Uzerinden yapilan iscilik, tabii ki
populer muzik alaninda cabuk uretilen,
cokca Uretilen ve aym oranda tuketilen
muzik endustrisinde aym icerikte
olmayacaktir. Ancak, soz konusu olan
dogrusallik oldugunda ve bicim oOgeleri
oykulestirmeye elverisli bir bicimde
kurgulandiginda islev (hazirlama,
unutturma, cagirma, ¢ézme, rahatlama
vb.) yine ayni islevdir.

Sarkilara hakim coksesli dokunun dikey
oldugu ve bunun tonal akor iliskilerini,
daha  dogrusu islevsel  armoniyi
icermediginden bahsedilmisti. Ayrica,
eksen cekirdegiyle ilgili kisimda da
benzer konular aciklanmis ve baskin
olan tliriin minor oldugu, bu durumun
tonal sarkilarda da aym gorildiigi tespit
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edilmisti. S0z konusu baskinligin temel
sebeplerinden biri elbette ki kullanilan
modal dizilerin kendi yapilarindan
(araliklarindan) kaynaklanmaktadir.
Diger yandan minor egilimin sosyal,
kulturel ya da psikolojik acidan herhangi
bir durumu ifade edip etmedigi konusu
dusundurucuddr.

Bunlarin yani sira, minor ya da major
karakterdeki bir miizigin dinleyici
nazarinda hangi duygulari uyandirdigi da
tartismali bir konudur. Ancak genel kam
muziksel deneyimleri ya da bilgilerinden
bagimsiz olarak dinleyicilerin major
tonlarda pozitif, minorlerde ise negatif
bir  duygusal egilimler gosterdigi
yonundedir (Parncutt, 2014, s. 325).
Yine de bu olcut tek basina yeterli
olmayabilir. Hatta, tempo, major ya
da minor karakterden daha etkin bir
rol Ustlenebilir. Genel kabul, hizli
temponun olumlu, pozitif duygularla;
agir temponun ise negatif duygularla
iliskili oldugu yoniindedir (Rigg, 1940, s.
566). Dolayisiyla hizli calinan bir minor
miizik, yavas calinan bir major miizige
oranla daha fazla pozitif dusunceler,
duygular uyandirabilir. Baska bir deyisle,
hizli minorler de negatif gondermelerin
disinda duygusal cagnsimlar yapabilir.
Orneklemdeki hizli  sarkilanin  ayni
zamanda minor olmasi bunun tipik bir
gostergesidir.

Analizler neticesinde orneklemin genel
olarak yerel muzik sermayesine siklikla
basvurdugu; buradan edindigi ogeleri
yeniden isledigi lizerinde vyer vyer
durulmustu. Bu noktada, s0z konusu
etkileri siralayarak netlestirmek yerinde
olacaktir:

¢ Dizisel/modal uygulamalar

2735

2021, 9(2) 2713-2738

Karabiber vd.

e Vokal teknikleri  (cogunlukla
siislemeler ve nagme bolgeleri)

e Baglayici, belirgin ritmik kurgular

Diger yandan, yerel miizik sermayesinin
yani sira kuresel miuzik kultirinin ve
endustriyel egilimlerinin de sarkilar
uzerinde etkisi olmas1 kacinmlmazdir.
Populer muziklerin kuresel oOlcekteki
endustriyel  ozellikleri;  produksiyon
ve promosyon sekilleri; toplumsal,
ekonomik ve simgesel sermayelerinin
neleri icerdigi elbette ki bambaska bir
konudur. Ancak, incelenen orneklemin
birtakim konularda diinya olcegindeki
baziegilimlerdenetkilendigi goriilmiistiir.

Muziksel analizler Uzerinden elde edilen
tim bulgu ve yorumlar, Turkiye’deki
popiuler muzik Uretiminin oncelikli
olarak yerel, kismen de kiiresel egilimler
Uzerinden  sekillendigi  yonlindedir.
Bu egilimlerin endustriyel iliskiler ve
beklentiler baglaminda “tipik” olanin
yeniden iretimine yol actigi, bunun da
tur, icerik, besteci, sarkici, tempo, mod,
ton, orkestra vb. etkenlere bakilmaksizin
onemli bir “benzesme, aynilasma”
sonucunu dogurdugu gorilmdistiir.



Ttirkiye popiiler miiziginin salt miiziksel egilimleri 2007-2017
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Musical trends of Turkish popular music between 2007-2017

Extended Abstract

The first two decades of the twenty-first century were a period in which the music industry
and popular music trends underwent significant changes. At the beginning of these stand the
spread of broadband Internet technology and the emergence of new mass media. However
technological innovations were not limited to the Internet; the means of music production,
promotion and consumption tools have also changed drastically. One of the most important
events is widespread of use of these production and promotion tools. For instance, the use of
personal computers with increased processing power has become available and some hardware,
which was quite expensive in the past, has begun to be simulated through software technology.
Thus, as in many other fields, new production activities have emerged in the field of popular
music. This situation may have led to the formation of some major trends. This study aims to
identify these trends in the Turkish popular music scale.

This study is based on a sample size of 400 Turkish popular music songs produced between 2007
and 2017. The most important inclusion criteria in determining the sample is popularity. We
consider the songs in the TOP Lists provided by MU-YAP and prepared by MU-YAP in a total of 10
categories as the population of the research, since these lists show the most consumed songs
in different media and different formats (CD sales, online rentals, downloads, etc.). It consists
of all the songs on the TOP Charts in 10 years. Accordingly, the universe of the project consists
of 1542 units in different MU-YAP TOP Lists. The songs were analyzed with regard to their basic
musical elements such as rhythmic patterns, scales, modes, makams, tempo, tonality, etc. Our
aim is to reach the frequencies of these elements through such an analysis and to appoint which
trends have shaped the Turkish popular songs in these years.

The results of the analyses are given under 19 subtitles. Some ratios in the frequency tables
given in these subtitles are remarkable. For example, the Phrygian is the most frequently used
mode, with 40% of all modal songs; the descending melodic contour is dominant in 64% of the
songs; 92% of the tonic chords are minor triads; Hicaz has been the most common makam; no
modulation was found in 91% of the songs; within 10 years, the average length of the songs
decreased from 251 seconds to 226.

As a conclusion it can be stated that Turkish popular music trends have two sources: local
musical materials and global/industrial effects. Musical elements such as rhythmic patterns,
modes or makams mostly come from the local musical culture. We also observed that such local
reflections are gathered under 4 categories: modes/makams, vocal techniques and ornaments,
instruments and instrumental techniques and rhythmic patterns. On the other hand, global
effects have often been found to be effective on the formal structures of the songs. Some
industrial standards of mixing and mastering such as dynamic ranges, loudness levels, etc. have
also been observed as global effects.

Keywords
industrial tendencies in music, popular music studies, musical analysis, music industry
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