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RESiM SANATINDA PiCASSO ETKiSi
THE PICASSO EFFECT IN THE ART OF PAINTING

Engin Umer®

0z

Pablo Picasso, modern sanat denildiginde akla ilk gelen isimlerdendir. Picasso’nun gulndelik
kaltirdeki imgesinin yaratici, yenilik¢ci ve deha sanatgl oldugu soylenebilir. Picasso’nun resim
kanonundaki yerinin énemli oldugu sdylenebilir. Bir etki olarak Picasso’nun, modern sanat icerisinde
goriniminin c¢ok yonli oldugu iddia edilebilir. Picasso etkisi, kusagl ve sonrasi ressamlarin
eserlerinde gorulmektedir. Bu calisma bu etkiyi konu almaktadir. Calisma resimde kanon ve etki
meselesi hakkinda bir anlati denemesi 6nermektedir. Picasso’nun sanat tarihinde nasil alimlandigini
incelemekte, devam eden kisimda ‘Picasso etkisi’ni tanimlamaya ¢alismaktadir. Bunu birkag kategori
etrafinda gergeklestirmektedir. Bu kategorileri de yirminci ylizyildaki ressamlar ve eserlerindeki
varligi ve etkisini gostermeye calismaktadir. Buna ek olarak ¢alismada Picasso etkisinin modern sanati
astig1 gostermeye calisarak, cagdas sanatta bir fikir olarak anlamini disliniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Pablo Picasso, Resim, Etki, Etkilenme, Sanat Kanonu.

Abstract

Pablo Picasso is one of the most important figures in terms of modern art. The imagery of Picasso in
daily culture is a creative, innovative and artistic genius. Picasso has a significant place in the canon
of art history and has a multifaceted influence on modern art. The Picasso Effect can be seen in the
work of artists both of his and subsequent generations. This study discusses his influence. The study
proposes a narrative experiment on the issue of canon and effect in painting. It investigates how
Picasso is perceived in the history of art and attempts to identify the Picasso Effect in the following
section, under various categories. These categories show Picasso’s influence on artists and their

work in the twentieth century. Moreover, this study attempts to show how the Picasso Effect goes
beyond modern art and expresses its meaning as an idea in contemporary art.

Keywords: Pablo Picasso, Painting, Effect, Exposure, Canon of art.

1. Giris

Etki ve etkilenme iki farkli duruma karsilik gelmektedir. Etki, etkilenenin bile
farkinda olmadigl bir yogunlugu icerdigi gibi bir donem, evre veya zaman dilimindeki
sanatsal Uretimlere sinmis, temsil tarzlarini belirleyen, kisisel oldugu gibi genele yayilmig
katmanli durumu gosterebilmektedir. Etkilenme de bir sanat¢inin diger bir sanatgidan

bilingli veya bilingsiz sekilde eserlerinden veya tarzindan etkilenmesi seklinde disiindlebilir.

Arastirma Makalesi // Basvuru tarihi: 10.03.2021 - Kabul tarihi:31.05.2021.
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Etki ve etkilenme arasinda genel ve 6zel iliskisi oldugu ifade edilebilecegi gibi bunlarin saf ve

birbirlerinden ayri oldugunu diistinmek ise kolay degildir.

Bloom’un dislincesinin edebiyat kanonu icin anlamli oldugu acik goriinmektedir.
Boyle bir diglince resim sanati i¢in ne kadar anlamli gorilebilir? Resim sanatinda
‘Sheakespeare etkisi’ benzeri bir etkiden so6z edilebilir mi? Boyle bir etkinin, Bloom’un
sOzlnl ettigi sekilde, bilingsizce, esik alti bir etkilenme olarak Sheakepeare’in eserini asma
istegini de guduleyen sekilde resim sanatinda etkilenme endisesi, etkilenme veya kanona

0zgli karmasik iliskiler bulunmakta midir?

Bu sorularin cevaplanmasinda bir agigin ortaya cikabilecegi 6ngoriilmektedir. Bu
acik, edebiyat kanonunun tarihsel seyrinde kesintili olmasinin teorik agidan sorun olarak
gorilmedigidir. Sheakespeare’den Milton’a kanonik anlamda olagan edebiyat fikri,
Sheakespeare ile Beckett, Proust ve Joyce gibi yazarlar arasinda da dlstnilmekte,
klasik/modern karsithginda bir kesinti varsayilsa bile Bloom’un da 6ne surdigi gibi bir
stireklilik duygusunun da kurulabilecegi g6z ardi edilmemektedir. Resim sanatinda bunun

tersine sireklilik ve kesintililik iliskileri kanon olgusunu stipheli hale getirdigi sdylenebilir.

Avrupa tarihinde resim sanati, klasik sanatin mimetik klasizmin etkilerini uzun siire
hissettirmis, degisimler yasayarak akademizme varmis, modernist resimle s6z konusu bu
akademizmin asildigi veya terk edildigi gorUlmistir. Bu doénlsim modern sanatin
anlatisinin basat motifi de olmayi hala korumaktadir. Modernist resmin kategorik anlamda
Onerisi, resim sanatinin bireysel bir edim oldugu seklindedir. Bu durum sanatta,
tarihsellesmenin olmadigi, stil yerine bireysel olani 6nermek anlamina gelmektedir. Tarihsel
sureklilik problemli hale geldiginde de kesintili evreler arasi etki, etkilenme ve etkileme gibi
unsurlarin kanonik anlamda isleyis gostermesi slipheli gériinecektir. “Edebiyat kanonunun
‘saglamhgl’ resim i¢in iddia edilebilir mi?” sorusunun ©6nemi burada kendisini
gostermektedir ve simdilik buna ‘evet’ cevabini vermenin kisa sireli kurtarici olacagi

soylenmelidir.

Bu calisma kapsaminda resimdeki stilistik etkilenmelere dair séyle bir iddia
sunulabilir: Modernist resim deneyselci sirecinin ardindan akademik hale gelmis ve
kuralliik kazanmistir. Bu da sanat okullarinda modernist resmin okutuldugu bir evrenin

oldugunu gostermekte, sanat okullarinda modernist resmin stilinin tarihsellestirilerek
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ogretildigi anlamina gelmektedir. Boyle bir iddianin, sanatin glincel olan ile ilgisinde
zedelenmeye kolaylikla misait oldugu da séylenmelidir. Resim sanatinda stilistik etkilerin
pedagojik olarak dustndlurse tarihsel iliskilerde anakronik olana diisme konusunda problem
gorilmediginden bile s6z edilmelidir. Resim sanatinin, glincel olan ile ilgisi ise ontolojik
anlamda ¢oktan ¢6zilmis ve zamansal olarak ‘simdi’ ile ilgisinde kurallari esnek hale (en
azindan edebi olana gore) geldigi kolaylikla soylenebilmektedir. Bu ylizden modernist

resmin stillesmesi iddiasinin kanon meselesinde kismen kurtarici oldugu belirtilmelidir.

Bu calismanin bashgindaki ‘etki’ kelimesi, yirminci ylzyill resim sanatindaki
donisimi kapsaminda agiklanmaya calisilacaktir. Bu aciklamada konu edilecek olan Pablo
Picasso’dur. Picasso, 6nemli bir isimdir. Bunun nedeni Picasso’nun sadece modernist resmin
ikonik ismi olmasi, gliclt bir popilerliginin olmasi degildir. Picasso, meydana getirdigi resim
diliyle yeni bir ressam tipinin de meydana getirilmesinde 6nemli katkida bulunmustur.
Picasso’nun stil, gortintrlik ve olay olarak diger ressamlara gére daha gticli bir etkiye sahip
oldugu da iddia edilebilir. Bu etki kisisel hayatindan cevresine dogru yoneldigi kadar, miize
ve genel olarak sanat kurumunun kendisini Uretmesi, bir olgu haline getirmesi ve

gorunirltglini artirmasiyla ilgili gérindigi soylenebilir.

Picasso etkisinin Sheakespeare’in bati kanonundaki etkisine benzer oldugu
Onerilebilir. Picasso, tarihsel olarak modernist resme ait goriinse de 1960 sonrasi sanatin
temel sorunlarinda veya donislimlerinde gorinir bir etki gosterdigi konusunda da konu
edilebilecek bir isimdir. Resminin meydana getirdigi gorme ve sanat tavri olarak Picasso
etkisinin bilingli ve bilingsiz olarak sanatgilara ve genel anlamda resim fikrini besledigi iddia

edilebilir. Bu ¢calisma da bu konu agiklanmaya calisilacaktir.

Etki ve etkileme Uzerinden belli bash zorluklarin oldugu séylenmelidir. Bunlarin
Olciminln yapilmasinin o kadar kolay olmadigl, hangi dereceye kadar etki Uzerine
konusulabileceginin kesin bir cevabinin verilemeyecegi séylenmelidir. Bir resmin etkisi, bir
resim dislincesinin etkisinden farkli oldugu gibi, bir ressamin eserlerinin timiinde etkinin
izlerinin azalarak ve bunun derece derece ve tarihsel anlamda gizgisel sekilde gercekleserek
var oldugunu soylemek de kolay goriinmemektedir. Bunun icin etki anlatilari ve Picasso
anlatilari calismanin kavramsal ve tarihsel ¢evresini kurmasi icin ele alinacaktir. Bundan
baska calismada gecen “Picasso etkisi”, kendisinden etkilenen ressamlarin bu etkiyi ne

kadar bilingli veya bilingsizce yasadigini sdyleme amacinda degildir. Calisma Picasso’nun
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ardillariyla olan biyografik, otobiyografik, sanatgilarin genel olarak eserlerinin degisim
slrecleri etrafinda genis bir arastirmayl da icermemektedir. Bu hacimsel genislemenin
online gecmenin yolu Picasso etkisinin nasil bir gorme meydana getirdigini anlatmaktan
gectigi dlstnilmektedir. Bu konuda secilen bazi kavramlarin, terimlerin, kelimelerin veya
temalarin Picasso etkisi konusunda arastirmayl gerceklestirme konusunda imkanlar
sunacagl disinilmektedir. Segilen sanatgilar ise bu temalar etrafinda sanat tarihinin yakin
donem sanati icin kurdugu anlatinin igcinde goérdUgu isimler olmustur. Boylelikle Picasso
etkisinin ¢ok farklh sanatgilardan, akim ve hareketlere, kurumlardaki egitim tavrina kadar
uzanabilecek arastirmasinin karmasikhgl da biraz azaltiimistir. Calisma Picasso etkisini, etki,
bilinclilik ve bilingdisi diizeyleri, mevcudiyet ve gorme, estetik boyut ve plastik dil acilarinda
konuyu ele alirken yirminci ylzyilin kisa bir panoramasini ve giincel resim séyleminde s6z

konusu etkinin varhgini disinmeye calisacaktir.
2. Etki Anlatisi

Resim sanatinda kanondan bahsetmenin gliniimiiz i¢in kolay olmadigi soylenebilir.
Kanon, sanatta kanun, izlenilmesi gereken yol, yordamlarin 6grenildigi bir dizi yapit ile
iliskiye gecmeyi sart kosmaktadir. Edebi kanon igin Bloom, onun bir bellek oldugunu,
okunmasi gereken eserler listesi olarak kabullenme seklindeki alimlamanin vyeterli
olmadigini yazmaktadir (Bloom, 2014:24). Kanon, tarihsellestirme ve devamlilik olarak da
ele alinabilmektedir. Estetik deger agisindan kanonun, degerin sanatgilar arasi etkilesimi ile
ilgili oldugu soylenmelidir (Bloom, 2014:31). Edebi kanon, 6nemli yazarlar toplami olmadigi
ancak estetik degerin sirmesinin imkani, yazarlar arasi gortnir veya gizil bir iliskinin
kurulabilmesine olanak tanimanin karsilik gelmektedir. Bloom, Sheakespeare’i bati kanonun
merkezine koyarken, eserinin klltlrd asan sinirlara gidebilmesi, karakterleriyle glicli bir
patlama gosterdigini 6ne slrmektedir (Bloom, 2014:56). Sheakespeare’in karakterleri
moderndir, ruhsal sireclere sahiplerdir. Calkantilariyla izleyicileri icin ilgi cekicidirler.
Sheakespeare’in hayata yansittigl dil ile yazan Uslubuyla bu ilgili goérinmektedir.
Sheakespeare etkisi, bilingli takipgilerinin dilini izlemesi ile degil, dili kullanirken
Sheakespeare’in icatlarina varmakla da ilgilidir. Bu ¢alismada da Picasso etkisi boyle bir

anlamda da distnulmelidir.

Bloom, ‘etkilenme endisesi’ adini verdigi, esinlenme ile benzer anlamda, yazarlar

arasi iliskiden bahsedilmektedir:
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Endisenin sonradan gelen yazar tarafindan igsellestirilip i¢sellestirilemeyecegi kosullara ve
yazarin kisisel 6zelliklerine baglidir, ama bunun pek bir 6nemi yoktur: Blyuk siir basariimig
endisedir. "Etkilenme" hepsi de dogasi bakimindan son kertede savunmaci nitelikte olan bir
iliskiler matrisini -imgeci, zamansal, tinsel, psikolojik- ima eden bir metafordur. En 6nemlisi
(ve bu kitabin merkezi konusu da budur): Etkilenme endisesi karmasik bir glicli yanhs
okuma ediminden, benim "siirsel yanilgi ya da yanlis okuma" adini verdigim yaratici bir
yorumdan dogar (Bloom, 2008:20).

Bloom’un edebiyat ve siir agisindan kanon, etki ve etkilenme durumlarinin resim
sanatina yansimasini disinmek nasil mimkiin olabilir? Resim sanatinda kanon, resim fikri
etrafinda dastnulebilir. Resim, mimetik, ifadeci, sembolik gibi kategorilere bolindigiinde
bunlardan her birinin icinde varlik gosteren ressamlarin, dncekinden gelen buluslarin veya
resmetme tavrinin izini kendi resminde devam ettirdigi iddia edilebilir. Andre Malraux’un
“Dlissel Miuze” eserinde eserler arasi kurdugu iliski buna benzetilebilir. Malraux, bir
sanatcinin meydana getirdigi bulusun, sonraki yiizyillara kadar uzanan etkisinin, gelecekteki
sanatg¢inin varolusunda, onun sanati hakkinda bir seyleri bildigi icin kendisi olmasina imkan
tanidigini yazmaktadir (Malraux, 2020:19). Bu dislnce, teknigin bilgisel etkisinin daha
dogrusu birikimin karsilig olarak gorilebilse de ayni zamanda estetik anlamda sonraki
sanatcinin eserini kurarken kendi eserinin arkeolojisinde kaginilmaz olarak éncekileri tasiyor

oldugunu soylemektedir.

Gorsel 1. T. Gericault, Medusa’nin Sali, 1818-19, Gorsel 2. E. Delacroix, Dante’nin Kayigi, 1822,
Tuv. Uzr.Yaghboya, 490 cm. x716 cm., Louvre. 189x246cm, Louvre, Paris.

Baska bir 6rnek ondokuzuncu ylzyll Fransiz resminden Gericault’'un “Medusa’nin
Sali” (1819) (Gorsel 1) ve Delacroix’in “Dante’nin Kayig1” (1822) (Goérsel 2) arasindaki iliski
olarak verilebilir. Hal Foster, iki ressam arasinda “ardil imge” iliskisi kurulabilecegini
yazmakta, sanatta gelenek meselesinde gelenegin kurgu olabilecegini iddia etmektedir
(Foster, 2004: 91). Bu dislincenin Picasso acisindan anlami, oncillerin etkilerinin bir secim

veya bu se¢imin okumasinin da kurgu olarak gorilebilecegidir. Bu fikri anlamli hale getiren
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modernist resimde basyapit fikrindeki degisimleri oldugu sdylenebilir. Klasik basyapit,
Ronesans’ta ideal olan yani modele ulasabilme seklinde dusinilmektedir. Modernist
sanatta basyapit, bu anlamini yitirmis, sanat¢inin Gslubunun geldigi nokta, onu asindiran bir
zirve ani sekline donlismistiir. Barok resmi buna ornektir (Malraux, 2020:99). Akademizm,
modern sanatta belirleyici olma iddialarina sahip olurken, deneysel olan akimlarca
asllmakta ve bu da gelenegin sorunlastirilmasi anlamina gelmektedir. Foster’in “icat edilmis
gelenek” ifadesi modern bir olguya isaret etmektedir.

Bu terim gergekten icat edilmis, insa edilmis ve formel diizlemde kurumsallasmis gelenekleri

oldugu kadar, kolayca izi stirlilemeyecek bir sekilde kisa ve belirlenebilir bir zaman diliminde

-belki de birkag¢ yilda- ortaya ¢ikmis olan ve buyik bir hizla yerlesmis 'gelenekleri' de
kapsamaktadir (...)

'lcat edilmis gelenek', alenen ya da zimnen kabul gérmiis kurallarca ydnlendirilen ve bir
ritiel ya da sembolik bir 6zellik sergileyen, gecmisle dogal bir sireklilik anistirir sekilde
tekrarlara dayanarak belli degerler ve davranis normlarini asilamaya calisan bir pratikler
kiimesi anlaminda dusinilmelidir (Hobsbawn, 2006:1,2).

Hobsbawn’in gelenek disiincesi sanat 6zelinde de duslnilebilir. Sanat tarihi
disiplinin tarihine bakildiginda muzecilik, fotografin icadi ve arastirmacinin tarihsel seyri
ilerlemeci, gelismeci ve Usluplarin nihai noktaya dogru varlik bulmasi seklindeki anlatilarinin
aslinda gelenegi icat etmek seklide dustintlebilecegi soéylenmelidir (Holly, 2016). Gericault
ve Delacroix arasindaki iliski mize ve sergileme mekaniyla, sanat kurumunun yeni diizeniyle
ilgilidir. On dokuzuncu yulzyill Fransa’sinda resmin degisiminin ana mekani Salon sergileri
olmasi, aktiel anlamda sanatin es zamanh sekilde kendi etkilenmeleri ve kéken imgelerini

bulmasinin yolu oldugu séylenmelidir.

Hans Belting, sanat tarihi disiplini ile modern sanatin gerilimli iliskisinde ‘stil” olgusu
acisindan bir inatlasma oldugunu ifade etmektedir. Sanat tarihi, tarihsel anlatiyi kurabilmek
adina stil calismalarina odaklanirken yirminci ylzyilin basinda bu odaklanmanin karakteri
sanatin yasalara uyan bir etkinlik olarak kolaylikla degismedigini gostermek ile ilgili olmustur
(Belting, 2020:53). Sanat tarihi disiplini stili konu ederken, yasayi belirlemek ve eserler
arasindaki degisim veya gelisim iliskilerini slire¢ ve kesintileriyle anlamak i¢in bu yasayi
kullanmayi esas gormektedir. Modernist sanatin terk ettigi stil dlslincesi ayni zamanda
tarihsel sirekliligi kesintiye ugratan ve kisisel olan se¢cim ve esinlenmeler ile eserler arasi
iliskiler kurabilen bir anlati nermekteyken, yasanin goriintrliglni stpheli hale getiren bir

olgu meydana getirmistir. Modernist sanatin onar yillik dilimlerde degisen séylem ve
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uygulamalari bunu gostermektedir. Mesela, bicimci bir modernist sanat okumasindan
eserleri bicimsel dizenin psikolojik etkileri agisindan dislinmek ne kadar olagan goriinse de
bir sanatclya ait eserin bile bu yasanin disina kagmasi miumkindir. Bu durumun etki
meselesi konusunda dusindarttigi, etkinin stilistik bir etki olarak degil, bireysel bir segim,
sanatcinin eserler ile olan deneyimlerinin, yasantisindaki eserler ile karsilasmasinin ve hatta
bunlardan bagimsiz sekilde kendi biling ve gorme tavrinin bir kusak ile ortakhk
gosterebilecegidir. En azindan bunlar ciddiye alinmak zorundadir. Burada stil yerini
otobiyografilere, biyografik notlara, eser okumalarina, gorsel kiltiir ve géorme bicimlerine
bakmak gibi bir mecburiyet kendisini de gdstermektedir. Bu agindan Picasso etkisi, sadece
bir stil etkilemesi degil, kusagi ve ardillarinin onunla bulusmasi ve gérme tavrindaki ortakhk

acisinda dustndlebilir.

Yirminci ylzyll sanatindaki “etkiler” meselesine ornek verilebilecek isimlerden bir
tanesi Andy Warhol’dur. “Warhol etkisi”, 1960’h yillar ile birlikte varlik gosteren ve devami
Pop Art sanatcilarini ve mizahi, carpici veya tiimuyle pop stili 6zellikle tasiyan sanatgilari
iceren bir anlatiyi icine almaktadir. Warhol etkisi, Amerikan soyut disavurumculuk resmi ile
modernist resmin zirve yaptigi modernizm anlatisinda gigli bir kirllma meydana

getirmesiyle de tarihsel bir kirllma anini icermektedir (Heartney, 2008:16).

Greenberg’in st kiltlr ve alt kiltir ayriminda avangard sanata yer verdigi rol,
Amerikan sanat ortaminda kig¢ olgusunu bertaraf etmek ve Ulkesindeki sanat kiiltlirline yeni
bir bicim vermek ile ilgili olmustur (Greenberg, 2009). Soyut disavurumculugun bunun icin
etkili bir sanat ve estetik olmasi, resim ylizeyinde izleyiciyi bekleyen deneyimin giindelik ve
seyir deneyimini asan derinlilik karakteri, Greenberg’in ¢evresine topladigi Jackson Pollock,
Mark Rothko, Williem de Konning gibi isimler ile gerceklesmistir. Bu, modernist resmin
kristalize olarak gecen yiizyilin ortalarindan izlenimcilikle baslayan saflasmanin nihayete
ermesi olarak da gorilmustir. Warhol’'un 60’h yillardaki eserlerinin meydana getirdigi etki
bu nihayete ermenin isareti olarak gorilmektedir. Bu karsi ¢ikisi birkag noktada incelemek

ve bir anlati seklinde Warhol etkisini anlamak mimkdnddir.

ilk olarak Warhol, sanatgi fikrinde kirilma meydana getirmistir. “Makine sanatc!”
personasl ile Warhol, deha romantik sanatgl imgesine karsi, kuru ve i¢i bosaltiimis bir karsi
durum One slirmistir. Warhol’'un ‘makine’ oldugunu soyledigi sézleri ve bunu 6rnekleyen

serigrafi teknigi ile Urettigi eserleri, Futlirist makine disincesini andirsa da farkhliklar
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icermektedir. ‘Fltirist makine’ disiincesi, makinenin etkisine onun meydana getirdigi
diinya deneyimine karsi derin bir ilgi beslemektir. Hiz estetigi, modern kiltirdeki yeni
deneyimin adidir ve onda sakh olan yeni dinya Futlirist sanatcilar icin ilgi cekici
gorinmektedir (Marinetti, 2011). Makine estetigi, on dokuzuncu ylzyildaki olgularin neden
oldugu yabancilasma kavramiyla el ele giden ancak bunu kiran bir karsi yabancilasma
estetigi de 6nermektedir. Fltiristik makine estetigi, gelecegin diinyasini, icinde yeniden
otantik bir kultlr Uretilecek yasantiyr arzulamaktadir. Warhol ise romantik bir tahayyiilde
bulunmamakta, seri Uretimin soguk ve tekrara dayali icerigi bosaltan etkisini
onemsemektedir. Muhtevanin olmadigi gosterenlerden ibaret, gosterilenlerin kaydigi eser
fikri, ¢oklu yoruma acik olmasiyla modernist karakter tasimaktadir. Ancak modernist sanat
yapitinin ¢oklu yorumu, izleyicinin farkli acilar ile yorumlama imkanlarini kendisinde
buldugu disincesi, yapittaki sembolik dilin imkanlari ve yilzeyde gerceklestirilen boya
etkilerinin eseri olarak gorilebilirken, Warhol’un yorum farkinin boyle bir imkan tanidigini
soylemek mimkiin degildir. Warhol’un gosterenlerinin igerige dair izleyici yorumlari kisitli
ve seyre dayall bir tepki ile ilgili gorinmektedir. Soyut Disavurumcularin yicelik estetigi
karsisinda Warhol ve kusaginin énerdigi ylizeyde gezer imgelerin seyir deneyimi bu farki
ortaya koymaktadir. Modernist st kaltir dislincesine Amerikan Pop Art'inin glindelik

tiketim kilttiranG ¢ikartmasi, seyrin asil gorildigiint gdéstermektedir.

ifade diizeyinde iretimin teknik boyutu ve anlatisal agidan ironi, icerigi bosaltan
diizeye getiren bir tarz, Soyut Disavurumculugun kristalize olan ve 6zel bir kitle isteginde
olan sanatini kolaylikla asan ve yayillimi daha kolay olan bir imge rejimine karsilik
gelmektedir. Kiltiirel anlamda kapitalizmin belirleyici oldugu ve kitle iletisim araglarinin
yayginlasarak imgeler ile yeni bir algilama urettigi Ulkelerde Pop Art'in gorilmesi ve

yayginlasmasi olagan olmus ve olgusal agidan akimin etkisi hizlanmistir'.

Pop Art, ayriksi olsa bile kiltire uyumlasmayi kolaylikla saglamistir. Warhol
etkisinin, avangardist sanatin kiltlr elestirisi yapmasi ve kiltliri asan bir sanat
diisincesinde olmasi karsisinda kiltir ile sanati bir araya getirdigi de soylenmelidir.
Glndelik olanin, glindemde olanin, tiketilen kiltlrtn, kiltir kelimesinin bilinen

anlamlarinin 6tesine gikan sekilleriyle kiiltir durumunun yeni 6zellikleri olmustur. Warhol

! Konu hakkinda gozlemler Jean Baudrillard’in ilk dénem eserlerinden “Tiiketim Toplumu”nda gorilebilir
(Baudrillard, 2002).
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etkisinin meydana getirdigi sanat fikrinin carpici yoni belki de budur®. Bu yén ile birlikte
¢agdas sanatin, modernizmin elitist veya belli kimlikleri 6zellestiren bir ideolojiye sahip
oldugu elestirisi paralel gitmekte ve sanatin gosterdigi diinya imkansiz olandan tiketim
kiltirinin imgelerinin yeniden yorumu halini almaktadir. Warhol etkisinin sadece Warhol
sonrasl sanatcilari kapsamamasi, 1980’lerin Neo Disavurumcu resminden, performans
sanatinin hicivselligine kendisini gosterebilecegi iddialari da bu durumdan dolayr 6ne

surilebilir.

Warhol ile birlikte Marcel Duchamp’in 1960 sonrasi sanatina etkide bulundugu iddia
edilebilir. Bu da gorsel sanatlarda etkinin tek damardan gergeklesmedigini akla
getirmektedir. Boyle bir bulusturmayr Arthur Danto “Sanat Nedir” kitabinda
gerceklestirmektedir. Danto, Duchamp ile Warhol arasinda benzerlikler bularak, Warhol ve
sanatin sonundan sonraki sanati anlamada dayanak noktasini gliclendirmektedir. Danto’nun
¢agdas sanat anlatisinda Amerika’daki baslangicinin modernist resmin hem plastik hem de
kiltirel tahayyulliini gerilerde birakan Warhol distincesi, modernizm icinden modernizm
karsiti isim olan Duchamp ile gliclendirilmektedir (Danto, 2018). Duchamp etkisinin
Warhol’dan daha karmasik oldugu séylenmelidir. Clinkii Duchamp’in olay hali strekli tekrar

edilebilir olmasiyla, referans noktasi olmasinin 6tesinde bir durumda oldugunu

gostermektedir. Bunu bir 6rnekle agiklamak mimkin gérinmektedir.

Gorsel 3. Maurizio Cattelan, Komedyen, 2019, Art Basel, Miami Beach.

Yakin donemde Maurizio Cattelan’in “Komedyen” isimli (Gorsel 3) calismasiyla

Duchamp etkisi, olayinin anlasiilmasinda pedagojik bir islev gordigli iddia edilse bile

2 Bu konu hakkinda Arthur Danto’nun siradan olanin baskalasim dislincesi anilmalidir. Danto, ontolojik agidan
sanatin ne oldugunu bu disiincesiyle agiklama yoluna giderken bu yazida s6zl edilen Warhol anlatisina gok sey
katmistir. Bunun igin bkz. “Sanatin Sonu” ve “Andy Warhol'un Sanati” yazisina bakilabilir (Umer, 2019).
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izleyicinin karsisina ¢ikmigtir. Muzun bir sanat yapiti olup olmayacagi, giindelik ve kolaylikla
tikenebilen nesnenin ne anlatabilecegi, piyasa degeri olarak muzun aslinda bir sanat ironisi
olup olmadigi gibi sorularin Duchamp veya “Pisuar” olayiyla kolaylkla cevaplanabilir hale

gelmektedir.
3.Picasso Anlatisi

Picasso etkisi nasil gorilmelidir? Bunu anlamak icin Warhol ve Duchamp ile
gerceklestirilmeye calisilan kategoriler belirleme burada da kullanilabilir. Bunun icin 6nce
tarihsel anlamda Picasso fikrine bakmak gerekmektedir. Buradaki zorluklardan bir tanesinin
ise Picasso’nun tek bir yliziiniin olmamasidir. Bu diisiince, Picasso anlatisinin ana hattini

olusturan ve eserlerinin donistimlerinde de gorilebilecek bir olgudur.

Picasso’nun yiizlerinden bir tanesi, Picasso’nun bati resminin tarihsel kirilmasinda
onemli isimlerden birisi oldugudur. Eduard Manet’in resimlerindeki parodinin bir benzeri
Picasso’da da goriilmektedir. Picasso’nun meydana getirdigi kirilma, bati sanat tarihinin
Yunan idealizmiyle baslayan klasizminin Ronesans illlizyonu ve Barok gercekgci etkileriyle
devam etmesi ve akademizm ile kristalize hal almis sanatin, on dokuzuncu yizyilda terk

edilmesinin ilk belirtilerinin meydana getirdigi slireg icinde bir sonug 6zelligi tasimaktadir.

Picasso’nun bati resminin kirlimasindaki etkisinin karakteri ilkeciligi takip etmesiyle
ilgisi acisindan 6nemlidir. Resimlerine ilkelci eserlerin etkilerinin girmesi, kisaca bati disi
sanat tarihine yol almasi anlamina gelmektedir. Dénemin Alman disavurumcularinin
eserlerindeki bigimlendirme, Berlin sokaklarinin ¢arpik ¢izilmis figlirleri, Gauguin’in Tahiti
atmosferini andiran doga peyzajlarindaki ham renklendirme veya Fovistlerde, mesela
Matisse’de gorilen dogu minyatirlerinin batili temsil elestirisiyle sentezlenmesi, Picasso’da
da gorilebildigi gibi onlardan farkli olarak ham sekilde Avrupa resminin igine ilkel
bicimlendirmelerinin girdigi diisiincesini akla getirmektedir. “Oysa, 6zelligi bilinmeyen bir
Uslupla yapilmis daginik eserler, eger bu Uslup ansizin kesfedilen bir éncl Uslup olarak
ortaya c¢cilkmamissa (Picasso’nun eserlerinde siyahi Afrika sanatinin birden ortaya cikmasi

gibi), hemen hemen her zaman “olumsuz” olarak algilanmistir” (Malraux, 2020:101).

Malraux’unun vurgusu Picasso’da gerceklesen degisimin resimsel Gislubun kaynastig
bir baska lslup degil, resmin tarihsel seyrini bozan bir etkinin isin icine girmis oldugudur.

ilkel sanatin giicli, bati resminin ilerlemeciligi ve erekselciligini, on dokuzuncu yiizyil
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ideolojisinin terk edilmesi imkanina sahip olmak demektir. ilkel tabiriyle karsilanan sanatin
etkisi modernist sanatin modernizm elestirisi olarak kiltirin disinda kendisini
konumlandirmasina, stilin yerini alan bireysellesmeye, sanatginin bigimlendirmesinin

kendiliginden hale almasina karsilik gelecektir.

Picasso, Paris’e geldigi yillarda neo-klasik veya akademik denilebilecek resimlerden
hizla kibist resimlere, siirrealizme gecis yaparken, bunlar diz cizgisel olmamis, aralarda
yaptigi resimlerde akademik stiller ve kibist tavri da slrdlrebilmistir. Bu yizden
Picasso’nun eserlerinin tarihselligini gelisim kavrami etrafinda ele almak kolay
olmamaktadir. Bilinen bir anlati olarak soyutlama kavramini agiklamak adina Picasso’nun
boga c¢izimi bir gelisim ve degisim fikrini siregteki UGretimler arasinda nedensellik ilgisi

kurabilmekte ve bir anlati meydana getirmektedir (Gorsel 4).

W pe o
R @ e

Gorsel 4. Pablo Picasso, Boga, 1945, Litografi.

Soyutlama siireci olarak boga cizimleri pedagojik isleve sahip gériinmektedir. Ama
slrecin natlralizmden soyutlamaya gidisi Picasso’nun resim kariyerine uygulanabilir olarak
goralmemelidir. Buna karsilik stilistik anlati olarak anakronik denilebilecek bir Picasso tarihi
mimkindir. En dnemlisi boyle bir degisimi nedensellik acisindan konu edinmek her zaman
uygun olmamaktadir. Rosalind Krauss, Picasso konusunda stil gecisleri anlatisinin abartili
yonleri oldugunu ima ettigi yazisinin konu hakkinda Frans Hals’in es zamanh yaptigi
resimlerdeki Uslup farklarini 6rnek olarak vermektedir (Krauss, 2002:159). Hals’'in “Milis
Subayl” portresi ile “Malle Babbe” gibi resimleri arasinda Uslup farki net sekilde
gorilmektedir. Ancak bu farki sanat ortaminin diizenine baglamak da mimkiindir. Klasik

Avrupa resminin tarihinde Hollanda Barok yizyili, saraydan c¢ikmis, kendi atélyesi olan
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ressamlarin dénemidir. Ayni yiizyilda ispanya’da Velazquez saray sanatgisi iken Hollanda’da
Hals ve Rembrandt gibi isimlerin gbrece 6zerk oldugu goriilmektedir. Kurum portreleri veya
benzer sekilde hamilerin isteklerine uygun eserler Uslup olarak teknigin gticli kullanimlarini
icermekte, grup portrelerinde bireysel olanin ifadesi icin durus ve mimiklerin
Ozellestiriimesine 6nem verildigi, firca isciliginin de buna goére gerceklestirildigi
gorilmektedir’. Hals’in firca darbelerinin ifadesel diizeyde sundugu hissiyat bunlarda
gorilmezken gercekten de eszamanl Uslup degisimi duygusu uyandirmaktadir. Ancak
Picasso’nun anakronik degisimleri gelisimsel ve buna bagli degisim duslincesini kimi
acilardan clirtiten bir karakter icermektedir.
Aslinda, hicbir bicemi olmayan bir ressamim belki. Bicem, ¢cogu zaman, bir ressami yillar ve
hatta bazen tiim dmrii boyunca ayni bakisa, ayni teknige, ayni formiile hapseder. insan bunu
hemen fark eder; ama her zaman ayni kostiim ya da ayni kesim kostiimdir. Yine de, tarz
olan bilylk ressamlar vardir. Ben kendim, ¢ok fazla hareket ederim, lizumsuz diyerek
attigim cok olur. Sen, beni burada goérirsiin, ama bazen zaten degismisimdir, baska bir

yerdeyimdir. Sabit oldugum bir zaman yok; ve bu, bir bicimimin nicin olmadigini agikliyor
(Picasso, akt. Ashton, 2001:114).

Picasso’nun hayati ile sanati birlestiren anlati icerisinde gorinilr hale gelen tarz
zenginligi ve takip edilmesi zor gibi goriinen degisim dislincesini Friedrich Schlegel’in ironi
kavrami ve bunun Hegelci okumasi etrafinda anlamak da mimkin goériinmektedir. Bune
gore ego, ilk olarak bilmenin ilkesidir. ikinci olarak ilk durumdan dolayi ego kendisini
yalitmis vaziyette her seyi kendisinden ¢ikartmaktadir. Ugiincii olarak ego, toplumsalligi ile
kendisini gorinuse cikarmak ister, “cliinki her insan, yasayarak, kendisini gerceklestirmeye
calisir ve kendisini gergeklestirir” (Hegel, 1994:64,65). Sanat¢i ego, icerik ile olan ilgisinde
ciddiyetsiz olabilir ve kaprisi etrafinda sanatgi ego, sanatginin gegerliligini bigcimselligiyle ve

digerleri olan mesafesinde gerceklestirmis olmaktadir (Hegel, 1994:65).

Klbist tavrin akademik alimlanisinda natiralist ve klasist baslangiclardan
soyutlamaya giden tutumun Picasso’nun kariyerinde goriinlirde miimkin ancak yeterli bir
anlati sunmadigi iddia edilebilir. Picasso, modern sanattaki glicli bir Gsluplasma meydana
getirme iddiasinda oldugu Onerilebilir. Picasso’nun resim yapma eyleminin ardinda

hesaplanmis onlarca eskiz olsa da, yapisal sorunlara 6nem veren tutumunun Kkariyeri

* Hollanda Barok sanati konusunda detayli arastirmalar igin bkz. Michael North “Hollanda Altin Cagi'nda Sanat ve
Ticaret” ve Alois Riegl’'in “Hollanda Resminde Grup Portreciligi” kitaplarina bakilabilir (2019).

390



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
Haziran’21 Cilt:14 Say::27
ISSN 1308-2698

boyunca resimlerinin diizenlenisinin ilk asamasi oldugu gorilse de, O’'nun yapmak
istediginin strekli resim Uretmek, Uretmek adina performatif denilebilecek bir UGslup
kesinligini asmak oldugu iddia edilebilir. Bu agidan Picasso, isminin biyiik harfli ‘Uslup’ ile
yan yana getirmeye neden olacak belli konu ve temalar ile ilgilendigi goriilse de bunlarin
uygulanmalarinda degisimler yasamasina izin vermektedir. Matisse ve Cezanne gibi resim
dili Gzerine disinmis ve bunu ince ve yavas giden bir diizende gerceklestirmis ressamlara

gore Picasso, hizli ve dncekini terk edebilen bir seri tretim ile bunu gergeklestirmistir.

Picasso anlatisinin bir boyutu olarak ‘hirsizlik’ veya Picasso’nun Unli deyisiyle
“aramiyorum buluyorum” durumunu nasil anlamak gerekmektedir? Picasso, etkilenmelere
acik bir ressamdi ve bunu gerceklestirmesi basit bir taklit olmanin ¢ok 6tesinde, aldiklarini
asan bir yenilik olarak eserlestiren sekildeydi. Matisse ve Picasso?, Braque ve Picasso ikili
iliskileri akla getirilebilir. Bu ikili iliskilerde Picasso, ismi gecen sanatgilar ile yakinhklar
kurmus, onlarin kimi eserlerini animsatan eserler vermis, bunlar kimi zaman elestiri almis,
genel anlamda da Picasso’nun bu ressamlari asan bir tavir sergiledigi kanaati yayginlik
kazanmistir. Diger bir durum ise bir bellek olarak mizenin Picasso’nun bu Unli vecizesini
aciklayici olabilecegidir. Picasso’nun ilkel sanat ile tanistigl mizeler, resim tarihine yaptig
yeniden yorumlamalar ve kendi calismalarinin plastik dizenindeki etkileri eserlerine
yansitmistir. “Aramiyorum buluyorum”, stil meselesi konusunda ressamin resim iginde
dolasan, resmin ontolojik anlamda ele alinmasini esas goren ve kariyeri boyunca (belki

“Guernica” harig) bunu asil géren tutumunu gostermektedir.

John Berger’in Picasso anlatisi, genel cevrenin tarihi, diisiince tarihini alttan altta
meydana getirdigi aliskanlklar, Picasso’nun yaratici tavri ve mizaci, diger sanatgilar ile farki
Gzerine sekillenmektedir. Berger, eserinde degiskenlikleri ve sireklilikleri olmayan cok yiizli
bir Picasso sunmayi tercih etmektedir. “1900 ile 1952 arasindaki resimlere dayanarak
Picasso’nun imgelemi ve sezgilerinin modern Avrupa’ya karsi ona her zaman bir alternatif
sundugunu goéstermeye calistim: Daha yalin, daha ilkel bir yasama bicimi alternatifi” olan

(Berger, 2010:129).

Picasso’nun Paris glinlerinden modernist sanatin Avrupa’daki ylikselisinin son

zamanlarina kadar Berger’in c¢izdigi tarihsellik icinde Picasso, 6zel bir figlir olarak

* Picasso ve Matisse konusunda 2000’lerin basinda iki ressamin birbirlerini animsatan eserlerini getiren bir sergi
icin Michele Leight’in “Matisse/Picasso” yazisi 6nerilebilir (Leigth, 2003).
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gosterilmektedir. Eserleri, bireysel olanin énemsendigi, vahsiligin yaraticihg gibi bireysellik
etrafinda duslinilebilen, Aydinlanmaci dislinceden kendisine ulasilabilinen bir Picasso s6z
konusudur (Berger, 2010:128). Picasso, kendi tarihinde siireksizdir ve sanat tarihinde de
siireksizligin imgesidir: “Oyleyse Picasso benzersizdir. Baska hicbir ressamin yasamina, bir
yapitlar toplulugu, kendisinden 6nce gelen ressamlarin yapitlarindan bu denli bagimsiz ya

da kendisinden sonra gelenlerinkiyle bu denli bagintisiz olmamistir” (Berger, 2010:44).

Modernligin bir aninda Picasso bir glic olarak belirmekte, donemi ressamlarini asan
bir resim meydana getirmektedir. Picasso anlatilarinin tipik 6zelligi olan bu yon, bireycilige

verilen bu rol, Berger’'de oldukga carpicidir.

Picasso’nun bu anlatida etkileri ve etkilenmeleri tetikleyici nitelikler tasimaktadir.
Bunun nedeni Picasso’nun dehasinin, Kantci anlamlariyla dogadan gicini alan yikicilig
barindirmasidir. Picasso’nun modern dehanin icini dolduran hayati, O’'nun kamusal
imgesinin asil noktasi olmustur. Picasso, belki de modern sanatin en taninan, anonimlesmis
ressam imgesinin karsiligidir. Berger ve O’nun gibi dislinenler igin modern sanatin
sanatcinin hayatinin sanati oldugu fikri Picasso’nun bu gorinimiini giglendiren olgudur
(Graudy, 1991:24). Sanat¢l imgesi acisindan bu glglulik, resmin tarihsellesmesine izin

vermeyen bir mizag stilini, benlik vurgusunu goze getirmektedir.

Buna kosut olarak Picasso alimlamalarindan bir tanesinin “Ozyasaméykiisel Olarak
Sanat” soOzlyle Ozetlenen ressamin eserleriyle yasami arasinda dogrudan bir iliski
kurulmasidir. 1980°li yillarda Modern Sanat Miuzesi'nde diizenlenmis olan retrospektif
sergisiyle Picasso boyle bir anlati icinde anlamlandiriimistir (Krauss, 2002:160). Picasso’nun
Ozel hayati ile stil iliskisi kurmak, bireysellik fikrini, olgusal hale getirmenin yollarindan
sayilabilir. Her ask iliskisi bir stil degisimi meydana getirmistir gibi bir diisiince etrafinda
sekillenen bu anlati, neo liberal bireyciligin romantik gizemli dehanin bir tiirevi seklinde
diisintlmesi olarak yorumlanabilir. Berger’in anlatisina paralel olarak goériilse de Berger,
daha ¢ok aydinlanmaci bir birey olarak biiylik bir anlatinin igindeki fikir olarak Picaso’yu

anlatmayi amaclamistir.

Tim bu anlatilardan hareketle (1) tarihselligi parodiklestiren ve resmin tarihselligini
bozan (2) bireysellik acisindan degiskenlikleri hizla kabullenen ve resmine yansitan (3) resim

yapma tutumunda kendi resmini dahi bozarak hareket edebilen, buna gore resim yapma
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slirecinde kendiligindenlik, yapisal oyunlar, ilkelci ve cocuksu plastik diizen gibi ifadeci

Ozellikler meydana getiren bir Picasso’nun izleyici karsisina gikartildigi soylenebilir.

4.Bazi Kategoriler ve Picasso Etkisi

Etki meselesi lzerinden eserin etkileyici imkanlarini, onunla karsilasma acisindan
biraktigl izlenimlerin gorinir olanlarin ne kadar pesinde dustlebilirse, bir o kadar da bu
etkinin derecelerinde gorece bir yoruma gidilebilmektedir. Ardil sanatcilarin, acikca
ifadelerinde etkilenme alanlarini belirtmeleri yeterli gibi durabilir ancak belirtildigi gibi bu

sadece etkilenme anlatisindaki glivence olacaktir.

Sanat eseri, sanat fikrinin tasiyicisidir (Belting, 2020:248). Eserin taslyicisi oldugu
sanat fikri, bu calisma kapsaminda Picasso’nun ismini modernist resim icinde
degerlendirmeyi talep etmektedir. Eger Picasso etkisi, modernist resim icinde
degerlenebilecek bir etki olarak varlik gosterecekse burada tarihsel bir sinir s6z konusu
olmaktadir. 1960’larda tartismal hale gelen modernist resim anlatisi, Picasso anlatisinin da
sonu olarak gorilebilir mi? Picasso, 1860-1960 tarih araliginda bicim kazanan modernist
sanat séyleminin sembollerindendir. Tarihsellesmis anlamiyla Picasso, “Avignonlu Kadinlar”
(1907), “Guernica” (1937), Kiibist donem (1907 gibi erken zamandan 1920’lere) ile
anilmaktadir. Bu kisimda tarihsel siirec icinde Picasso, bazi kategoriler ve terimler etrafinda
soyutlama c¢ahisilacaktir. Nasil ki Sheakespeare, yazi olarak etki anlamina kavusmussa

Picasso’da resim olarak etki anlamiyla diistinilecektir.

Picasso icin duslinllen terim, kategori veya dislnceler sunlardir; (1) resim fikri
olarak kulture karsi, imgeselde kalan ve s6zden kagan goérsel bicimlendirme, (2) Picasso’nun
rastlantisal resim yapmasinin performatif ve jestiiel resme olanak taniyan 6zelligi, (3) insan
fikri konusunda deformasyonlar ve farkli yorumlamalarla getirmis olmasi. Bunlara fikir
olarak Picasso eklenebilir. Fikir olarak Picasso, cagdas sanat ve kiltirde sanatgi, modernist,
avangard, deha gibi anlamlara karsilik olarak elestirel nokta olarak burada kullanilacaktir®.

Bu listenin belirlenmesinde Picasso’nun sanati icin meydana getirilen anlatilardan,

> Burada belirtilmesi gereken bir nokta daha vardir. Picasso ile ilgili kategorilerin bir bakis agisi oldugu ve baz
kategori ve olgulari disladigi séylenmelidir. Mesela, Picasso’nun erken dénem kolajlari bu kategoriler disinda
birakilmistir. Kolaj teknigi resim {izerine disiinme imkani taniyan, resim ylizeyine Duchamp ile birlikte hazir
nesne olarak tanimlanacak nesneleri yapistiran, kavramsal bir disinme imkani olarak goriilebilecek bir tekniktir
(Galenson, 2009:113). Ancak kolajin tarihsel bu etkisinin surekliligini izlenilmesi, Duchamp’in hazir nesne
dislincesinden sonra kolay gozikmemektedir. Bu nedenle Picasso’nun kolaj teknigi bu ¢alismada disarida
birakilmigtir.
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Picasso’nun kendi distncelerinden ve bunlari kapsayan sekilde modernist resmin s6z
dagarcig ile liste arasinda iliski kurmasi 6nemsenmistir. Etki meselesinde Warhol ve
Duchmap’ta oldugu gibi Picasso’nun olay, 6nerme, ontolojik anlamda yapit Uzerine

diisinmesi anonimlesmis modern sanat soyleminde varlk buldugu da bunlara enlenmelidir.

Modernist resim, ylzey resmidir. Modernist ressam, resmin kendisine yonelmis ve
doga nesnellik diisiincesinden uzaklastirilarak 6znede sakh bir ifade olarak anlam
kazanmistir.  Klasizmin gézlemci ressami®, modernist resimde icsel sireclerin
dissallasmasina, doganin akiciligl karsisinda ressamin kurucu 6zneden, akip gidenler
karsisinda imgeler yigini Ureten tutumuna sahip olmustur. Picasso’nun ylizeyde gezer
ressam fikri konusunda, O’nun dil meselesi, resmin bir seyler anlatmasinin gerekli olmadigi

konusunda sekil kazanmaktadir.

Herkes sanati anlamak istiyor. Neden kuslarin 6tisini anlamak istemiyorlar? Cevresindeki
her seyi anlamaya calismadan, insanlar geceyi, cicekleri neden sevebiliyorlar? Ama sira
resme gelince ille de anlamalari gerekiyor. Her seyin 6tesinde, sanatginin zorunluluk
yliziinden ¢alistigini, diinyanin kigiciik bir pargasi oldugunu; ve agiklamasak da, bu diinyada
bize zevk veren bir siirli bagka seyden daha fazla bir dnemi gerektirmedigini insanlar ah bir
anlayabilseler! Resimleri agiklamaya galisanlar yanlis yoldalar (Picasso akt. Ashton, 2001:49).

1935 tarihli bu ifade resim ve dil konusunda Avrupa tarihinde klasik sanatin s6z ve
goéruntl iliskisinden kopusa isaret etmektedir. imgeler, edebi anlamda sézel anlatimlara
sahip degillerdir. Picasso’nun “Guernica” oncesi bu sozleri, O’'nun yasamindaki resimde
anlatim meselesini sorunlu hale getirdigini gostermektedir. Kolajlari ve kibist resimleri
anlam diizeylerini bozmus, dérdiincti boyut, gérme alani iginde (¢ boyutlulugun simdi ve
buradaligini bozan, hissetmeyi devreye sokarak, dilsel ifadeyi sorunlastirmistir. Picasso’nun
deneyselciliginin bu evresinden sonra, resimlerinin genelinde bir sey anlatmak gorinir
olmamistir’. Dilsizlik, resmin kendiliginden veya rastlantisal boyutunu 6ne siirmekte,
dogaclama, dilsel olana karsi tepki halini almaktadir. Picasso, yapisal Ozelliklere 6nem
vermistir. Picasso’nun eskizlerinin hazirlk olarak yorumlanmasi ne kadar mimkiinse, resmin
eskizde bitirildigi iddia edilebilir ve eskizlerin dogaclama ile iliskili gérilebilir. Eskizler yapisal
anlamda diizen veren bir siirecin rastlantisalligiyla ele alinabilir ve dogaglama agisindan

Picasso’nun resimleri distnlebilir.

® Bu Konuda Leonardo Da Vinci’'nin “Paragone”si ve Soze Karsi Resim” adli calismaya bakilabilir (Umer, 2020).
7 “Guernica” bu kapsamin diginda tutulmalidir.
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Picasso’nun resimlerinde dogaglamaya ©nem vermesinin Jackson Pollock’un

ressamligindaki kirllmanin 6nemli noktasi olacaktir.

Gorsel 5. Jackson Pollock, Stenografik Figiir, Tuv. Uzr. Yagliboya, 1942, 40 x 56 cm, MOMA, New York.
Erken donem Pollock (Gorsel 5), dogaglama resim yapma tavriyla disavurumsal bir
resim ortaya koymustur. Picasso’nun ve kusaginin resminde de gorulebilecek bu 6zellik,
Amerika’ya 1930’lu yillarla sergiler ve buraya savaslar nedeniyle go¢ eden ressamlar

sayesinde olmustur®.

Bu noktada 6nemli olan, Picasso’nun resmindeki kendiligindenlik, dogaglamaya izin
veren tutum, rastlantisalligin resim yapma tutumu olarak goriilmesidir. Matisse veya diger
ressamlar igin bunlar sdéylenebilir. Ancak Matisse’in yuzeydeki kurgulamalarinin ince
hesaplamalari, kendisinden sonra gelen modernist resmin kurallari igin Cezanne gibi 6n
hazirhk kusagl ile bir arada gorilebilir. Bir dnceki kissimda anlatilan Picasso’nun stilistik
degisimlerinin dizensizligi bu acidan anlamh gorinebilir. Dlzensiz bir dizenlilik ve
dogaclama tavri resim yapmanin plansiz olana imkan verdigini gostermektedir. Rastlanti,
dengeli ve kontrolli hale getirilmemektedir, ¢linki rastlanti “insani ortaya” c¢ikartmaktadir

(Picasso, akt. Ashton, 2011:111). Pollock, resimlerinde bu durumu baska goriinime

& Ozellikle ikinci dlinya savasl sonrasiyla Picasso’nun eserleri Amerika’da satiglari hizlanacaktir (Richardson,
1996:297). Picasso’nun eserlerinin Amerika’da satislarini tstlenmis isimlerden de olan Gertrude Stein, Picasso
lizerine kitabinda Amerikalilar ve ispanyollar arasinda Fransiz ve diger Avrupalilara benzemeyen bir ortaklik
oldugunu yazar. Stein, Amerikalilar ve ispanyollar, gerceklik karsisinda onu dogrudan ele alan bir tavra
sahiplerdir diye yazmaktadir (Stein, 1959:19). Bu ifadeyi Picasso ve Amerikan kiiltiirG arasinda bir yakinlastirma
olarak yorumlamak mimkinddr.
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tasimistir. Pollock, dogaglama resmi jestlel hale getirerek, ylizeyde performatiflestirdigi

resim yapma teknigiyle ressamin tiim varolusunu resme dahil etmistir’.

Dilsizlik sadece Picasso’ya atfedilebilecek bir durum degildir. Cezanne’dan itibaren
resim ylizeyde kendisini kuran boya ve cizgi iliskileriyle anlam kazanacaktir. Matisse ve
Kandinsky’nin resimlerinde dilsiz olan, Schopenhauerci anlamda resmin muizige benzeme
istegiyle anlasilabilir (Schopenhauer, 2005). Resim boylelikle etki olarak dogrudanligini elde
etmektedir. Pollock, Amerika’da popiler olan caz mizigine 6zgli dogaclamayla boya
akitmalarini kullanirken, Amerikan yerlileri ile iliskili bireysel bilingalti ifadesini kiltirct bir

tanim getirmektedir.

Yirminci ylzyilin baslarinda Picasso’nun kesfettigi yaban kdltiirlerin sanatlari, insan
fikrini de etkilemistir. 1907 yilinda “Avignonlu Kadinlar” (Gorsel 6) ile insan dislincesinin
¢ocuksu form oyunlari ve deformasyonlari, soyutlamalari olmasinin disinda insan fikrine

getirilen saldirgan denilebilecek bir yorum olarak distinilebilir.

Gorsel 6. Pablo Picasso, Avignonlu Kadinlar, 1907, Tuv. Gorsel 7. Willem de Kooning,Kadin 1 1952, Tuv.
Uzr.Yagliboya, 243,9 cm x 233,7 cm MoMA. Uzr. Yaghboya, 147.3 x 192.7 cm, MoMA

Willem de Kooning’in “Kadin 1” (Goérsel 7) resmi ve serisi, Picasso’nun ilkelciliginin
ifadesi olarak gocuksulugunu etkilerini akla getirmektedir. Kooning, ilkelcilik ve Picasso

Uzerine etkilenmeleri konusunda verdigi bir roportajda dogrudan iliskiyi goze getirmektedir

® iki ressamin kamusal imgesi olarak kendileri hakkinda cekilen belgesellerdeki resim yapma teknikleri

resimlerini jestiiel hale getirdiklerini gostermektedir. Resim kendiliginden bir yaratim sireci olarak, ressamin
gorme halinden duyumsal alanin genisledigi veya farkhlastigi bir karakteri gorinir hale getirmektedir.
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(Gotthardt, 2019). ilkel olana ilgi Picasso’nun kusaginda gorilmekteydi. Bu ilgi otantik
yasama, doga ile butlinlesme olarak sanatgilarin zihninde olgunlasmaya baslamaktaydi.
“Avignonlu Kadinlar”, yabanil olanin resme dahil olmasiyla farkl stilleri, hatta stilistik

ozellikler gdstermeyen bigimleri resme dahil etmesiyle anlamli olmaktadir®.

Picasso, stil meselesinin modernist agiliminda bireysel olanin sekillendirdigi resim
fikri ile 6nemlidir. Gergekistiicli resmin sembolizmi, bilincdisi ve mitik sembolizm ifadeciligi,
akimin 6nemli kismini olusturmaktadir'. Kandinsky ve diger soyut resim yapanlar tinselligi
iyilestirici ve glglendirici amaclariyla resmin ylizeyinde estetik deneyimi insan dusiincesini
yeniden ele almak igin yapmistir. Buna karsilik Picasso’nun kiltiirden kagan sanatgi fikriyle

bireysel olani 6ne ¢ikarttig iddia edilebilir

Gorsel 8. Pablo Picasso,pto Portreli G_.Brsel 9. Jean Dubuffet, ince Burunlu inek, 1954, Tuv.
Kadin Biistii, 1929,Tuv. Uzr. Yaglboya. Uzr. Yagliboya, 89 cm x 1,16 m, MoMA.

Resmin en saf hali olarak ylizeydeki plastigin bir arada meydana getirdigi estetizme
karsit olarak ham resim, Art Brut ve Cobra gibi akimlarla iliski icinde gorilmelidir (Gorsel
10). Picasso’nun sonrasinda ham resim, ¢cocuksuluk istegine ulasiimis, bicimci estetizmi asan
bir karaktere sahip olmustur. Kiltiire karsit olmak, Picasso’nun eserlerin mitolojik anlatilara
yer veren donemleri ve eserlerinin genelinde de gorilebilecek bu isaretler, dogaya donisd,

dogayr ise insan varolusunun kendi vyetilerinden goérinir hale getirmesiyle

1% picasso’nun yabanil kilturlere 6zgl karakterini, donemin dogaya donis fikrinin savunana ve eserlerinde
peyzajdaki ¢iplak insanlari senlikli sekilde gosteren, Cezanne’in “Yikananlar” eserini takip ettikleri sdylenebilecek
Fransiz Fovlari ve Alman Disavurumcularinin benzer temali eserlerinden bu agidan fark gostermektedir. Picasso,
stil meselesi agisindan burada digerlerinden ayrilmaktadir denilebilir.

n Calismanin onceki kisimlarinda bireysellik anlatisi ile bu noktalara 6nem verilmistir. Bu konuda elestiren bir
tutumu Herbert Read gostermektedir. Read, Picasso’nun ele alinisini bilingdisi siireglerinin resme dahil olmasiyla
ele alinmasi gerektigini 6nermektedir (Read, 2020:181).
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gerceklestirmektedir (Gorsel 9). Dubuffet’in sOylem olarak kiltir karsithgl, acikca ifade
ettigi bir duslincedir (Dubuffet, 2010:17-19). Kiiltdr, insan varolusunu zayiflatan ve
sistematik hale getirmektedir. Moderniteden bu yana yabancilasma ve aragsallastirma
elestirisi bunlari soylemektedir. Picasso’nun sanati avangard kusagin bu disincelerinden
etkilenmistir. Dubuffet ise avangardist ideolojinin kaniksanmis bakisini strdirmistir.
Resmin ¢ikis noktasi olarak kiiltir elestirisi ve karsithgr resim fikrine anlam verirken, ytzyilin
icinden gecen bir fikri de icinde tasimaktadir. Bu fikir, modernist resim ile sinirli kalmamisti,
cagdas sanatin kiltur elestirisi temsiller ve kimliklerin diizenine dair elestiriler ile estetik

onermelerin baskinhgini azaltmistir.

Picasso, figlrlerde meydana getirdigi deformasyonlar ile ¢ocuksu bir resmetme
icinde insan varolusunu, siuirekli baskalasimlar yasamasina olanakl vermektedir. Picasso’da
insan fikri, ilkelci tlrler karmasasi ve ¢ocuksu imgesellik alani iginde Avrupa resminin insan
idealini terk ettigini gostermektedir. Avangard sanatin insan distncesinde, ilerlemeci
tarihin erekselliginin nihai noktasinda butiinlesecek bir insan dusiincesi, yabancilasma,

mekaniklesme, savas donemleri ve teknolojik belirlenimcilik ile yikilan kiltiirde terk

edilmeye baslanmistir.

S M g ‘ \\
Gorsel 10. Pablo Picasso, Deniz Kiyisindaki Figiirler, 1931,Tuv. Uzr. Gorsel 11. Francis Bacon, Ofke, Sunta
Yagliboya, 130x195 cm, Musée Picasso, France. Uzerine Yagli pastel, 94x74cm, The

Estate of Francis Bacon.

Picasso’nun canavarimsi imgelerinin karsilik gelebilecegi girkinlik estetigi, eserlerinin
timinde gorilen insanin yikimi karsisinda ondan arta kalanin yorumlanmasidir. Avrupa
diisiincesinin teleolojik tarih fikrinde gelecegin insani, egitim ve teknolojiyle rasyonalize

edilmis bir kiltirde ideal olana ulasacakken bir mite donidsmistiir (Adorno ve Horkheimer,
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2016). Picasso’nun resimlerinde, dogaya ait insan, canavarlasarak varlik bulmaktadir.
Yikimin yansimasi olarak sadece “Guernica”’da degil, Picasso’nun resminin genelinde insan

varligi bu anlamiyla diistinilebilmektedir.

Francis Bacon, erken dénem calismasi (Gorsel 11), Picasso’nun insan yorumunu
animsatmaktadir. Hayvan ve insan veya insani varolusu hayvani kabalik ve karikatiirize etme
ile sekillendiren Picasso’nun (Gorsel 10), Bacon’da da goriinmektedir. Alman
disavurumcularinin kent ortaminin yabancilastirici etkilerinin sonucu olarak uzatmalar ve
deformasyonlara karsilik Picasso, insan fikrini bir natlirmort gibi diisinmekte, insani bigim
oyunlari ve icatlari ile yorumlamaktadir. Bacon, Picasso ile insan varolusunu ezmek ile bir
araya gelirken, fark olarak sahnelerindeki glicli kirmizilar ve canavarimsi
figlirlestirmelerdeki agik agizdan ¢ikan aci duyumunu goésterme amacinda olmustur.
Bacon’un tinselligi, bedensel olana indirgemesi, figiirlerinin sessel ifadesini, agizlarindan
kacan c¢ighk imgesiyle vermesi, Picasso’'nun resmindeki bedensellestirme ile akrabalig
onemlidir. Clink{i Picasso’yu saf bicimsel estetigin sinirlarinin 6tesine geciren ve hatta O’na

gincellik katan bir 6zellik s6z konusudur.

Picasso etkisi, tarihsel anlamda ressam Picasso’nun resimlerindeki o6zelliklerin
kendisinden sonraki yayilimi degil sadece, bir fikir olarak da kendisini géstermesidir. Picasso
anlatilarinda 6zel hayati ile sanat eserleri arasindaki derin bag diisiincesi bdyle bir fikrin
cisimlesmesine ornektir. Bu fikir, modern resmin semboli olarak Picasso’nun
etkileyiciligidir.

Picasso, modernizmdir. Cagdas kultlre kalan imgesi, Alfred H. Barr'in modernizmin
tarihsellestirmesindeki yabanil sanati modernize katan guglii bir kanonik isim seklinde
disinilebilir (Barr, 1936:29). Picasso’nun ideolojik diinyasinda ¢agdas kiiltiire 6zgl kimlik
politikalari elestirisine rastlamak mimkin degildir. Eserleri her ne kadar dogaya ait olani
klltiire sunsa da Picasso, evrensel sanat fikrinin dnemli semboli halini almistir. Bu agidan bir

fikir olarak Picasso’nun gagdas kultlre yansimasi sekil kazandigi iddia edilebilir.

Pek ¢ok o6rnek bunun igin gosterilebilir. Picasso’nun belli donemlerde anildig

sergiler, kimi sanatcgilarin yaptigi géndermeler bu listenin olusmasinda veri olarak

12 Bacon’un Picasso ilgileri konusunda Michael Peppiat’in “Francis Bacon Anatomy of Enigma” kitabina bakilabilir
(2016).
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kullanilabilinir™. Ancak bunlarin birer etkileme diizeyinden baska alimlama olarak gérilmesi
gerekmelidir. Yani Picasso fikrinin giincel yorumunu etkilemeden ziyade bir disinme,

modernizm ve Picasso lzerine bir yorumlama olarak gérmek daha uygun olacaktir.

Bedri Baykam’in eserlerinde baska ressamlara gondermeler, olaylar ve durumlara
dair belgesel ve yorumlayici nitelikteki kurgulamalara rastlanmaktadir. Bunlardan bir tanesi
de Picasso’dur. Baykam’in eseri, modernizmin kilit kavramlari olan sanatgi-6zne, yaraticilk-
deha acisindan Picasso’yu yorumladigi gibi ¢agdas kiiltirde sanat tarihi ve sanatgilarin
modernizm okumasi olarak erillik, fallik, bati merkezlilik gibi elestirel perspektifler meydana
getiren kavramlar ve durumlar sergilemektedir. Baykam 1980'li yillarda bati merkezli sanat
tarihinin kendi cercevesinden diger kdltirleri alimlamasi ve konumlandirmasi, bunlari
dekoratif ve slsleme, otantiklestirme ve kiltirel kalinti olarak goéren sanat kurumu
bakisinin elestirisini yapmustir. Kategorik ayrimlastirma ileri/geri diyalektiginde bati
merkezcil bakisin diger kiltirleri gérme alaninda konumlandirdigi anlamina gelen bu
ideolojik bakis icinde Picasso, diinya insani vasfini, evrensellestirilmis batili insan olma ile

kazanmaktadir.

Gorsel 12. Bedri Baykam, Avignon Haremi, 2008, 100 Yaginda (1) 4D - lentikiler ¢alisma, 120x90 cm.
Baykam’in “Avignon Haremi” (Gorsel 12) eseri, “Avignonlu Kadinlar” mitine bir saygi
durusudur. Baykam’in eserinin baska bir agidan ele alinisinin Picasso’nun batili sanat
tarihindeki amblematik konumuna yaptigi dokundurma oldugu iddia edilebilir. Picasso ve

Ozel hayati agisindan meydana getirilmis anlati, ayni zamanda kadinlar (izerinden yikselen

B Bunlardan bir tanesinin hikayesinin Bedri Baykam, “Turk mduzeleri Picasso’yu nasil kagirdi?” yazisinda

anlatmaktadir (Baykam, 2015).
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sanatsal yaraticilik mitini géstermektedir. Fikir olarak Picasso’nun modernizm elestirisinin
odagindaki bati merkezciligin anlatilari elinde tutan ve dolayisiyla da tarihin sahibi olma

halinin elestirisi olmasina neden olmaktadir.

Baykam’in eserlerinin Picasso’ya saygl durusu veya Baykam’in resminin arka
planindaki Picasso etkileri gbz ardi edilemese de Picasso’nun c¢agdas kultlrde fikir olarak
konumunun kaliplasmis modernist stilini basat kanonik ismi olmasinin yaninda modernizm
ideolojisinin gostergesi olarak gorilmesi oldugu iddia edilebilir. Bu agidan Picasso etkisinin
azaldig1 soylenebilir. 1960’li yillar ile birlikte resim sanatindaki gergekgilik, modernist
gercekcilikten uzakta ve estetik olarak da baska bir kiltlire, her seyin i¢ ice gectigi
kitlesellesmenin olaganlastirilmasina yardimci olmaktadir. Cagdas donem resim fikrinin bu
iki noktasi yani ¢agdas sanatin elestirel soylemi ve 1960 sonrasi resmin modernistlerden
kendisini ayri konumlandirma ¢abasi Picasso etkisinin alttan altta yeni kusaklari takip eden

Ozellikte olmasinin kesin oldugunu gdstermemektedir.
5.Sonug¢

Picasso ismi, yirminci ylzyil resminin ikonik ismi olarak ytzyil kateden bir tavrin da
imgesidir. Picasso popller sanat imgesinin karsihgidir. Bu yoniyle kitlesellesmistir. Picasso,
1960l yillarda degisen sanat séyleminin disinda kalan, modernist resmin basindan sonuna
kadar etkin olmus, moderniteye 6zgli yaratici yikicihk tavrinin esaslh 6rneklerindendir.
Donemsellestirme zorluklari ve degisen stiller veya ufak farklari ile ortaya cikan gl
degisimler, Picasso’nun avangard konumunu, modernist resmin kapsayici paradigmasini
sunmaktadir. Soyut disavurumculuk gibi modernist resmin tarihsel seyrinin son noktasi
degil, avangardist yaraticiigin ve yenilikgiligin degiskenlik ve sonsuz tasarimina 6rnek isim

olarak anilmahdir.

Picasso etkisi bu agidan donemdas veya ardil sanatgilarin biyografik veya
otobiyografik notlarda gegen kabul etmeler ile disinilmemelidir. Picasso etkisi, resim
yapma tavri ve estetik oneri olarak dil ile goriintliyi kopartan, resimde bedensel olani
deformasyonlar, yogunlastirilmis jest ve mimikler ile hissettiren, ilkel soyutlama ve
bicimlendirmeleriyle kisisel bir ikonografiyi 6neren, resim yapma eylemini jestliel hale
getiren, yikarak gerceklestirme, bozarak yeniden kurma, kurarken de bir anda bozabilecegi
bir gorsellestirmeyi yasayan, ressamin imge deposu olarak riyalar, glindelik hayat veya

baska etkilenmeleri plastik kurgular ile etkilere donustiiren ¢cok katmanli karaktere sahiptir.
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Tim bunlarin tarihsel olarak Picasso ile basladigini iddia etmenin zor oldugu séylenmelidir.

Ancak bunlarin hepsinin Picasso’nun resimlerinde toplandigi iddia edilebilir.

Bir yandan modernist resmin tavrinin donuklasmis akademik halinde Picasso’nun
kanon olmaya devam ettigi séylenmelidir. Bir yandan da c¢agdas sanatin gecen ylzyil
boyunca goriiniminin slrekli degisen bir olay hali olarak etkiler Urettigini, Picasso’nun ise
bu anlamda 6nemli oldugu goérilmelidir. Picasso etkisi, modernist sanatin sinirlari igine
girildiginde devam edecekse de ¢agdas kiltiirde kendisine dair anmalar sirekli olacak ve bu
sadece bir resim fikrinin degil, bir donemin topyek(n havasina karsilik gelmeye devam

edecektir.
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