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Gostergeler anlami insa eden yapi taslarini olustururlar. Anlamin insa edilmesinden derin okuma diizlemine kadar her bir
unsura etki ederler. Bu unsurlar kiiltiirel kodlar1 igerebilecegi gibi genel geger kodlar1 da kapsayabilmektedir. Bu aragtirmanin
amaci gostergelerden yola g¢ikarak Tirkiye’nin turistik degerlerini yansitan Watchover of Turkey reklam filminin
gostergebilimsel ¢oziimlemesini yapmaktir. Watchover of Turkey reklam filmi bir yabancinin géziinden Tiirk turizmine iligkin
gostergeleri icermektedir. Bu baglamda bir yabancinin bakis agistyla Tiirk turizmini anlamlandirabilme agisindan ¢alisma 6nem
ve Ozgiinliik tagimaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda géstergebilim kuramcilarindan Barthes ve Gremias tarafindan ortaya konan
kuramlar dogrultusunda reklam filmine iligkin tiim kareler analiz edilmistir. Arastirmada kiiltiirel géstergelerin yani sira genel
geger gostergelerin ¢oziimlemesi de gostergebilimsel kuramcilarin modellerine dayanarak yapilmistir. Arastirma sonuglari bir
biitiin olarak degerlendirildiginde reklam filminin Tirk kiiltiire 6zgii gostergeler igerdigi, bireylerin giindelik yasamlarini
yansitti1, dogu bati sentezinin vurgulandigi gériilmektedir. Bunun yani sira destinasyonlara vurgu yapildigi, Tiirkiye’ye iliskin
kozmopolit bir bakis agis1 ortaya kondugunu sdylemek miimkiindiir.

Anahtar Kelimeler: Gosterge, Gostergebilimsel Analiz, Watchover of Turkey, Turistik Tanitim.
JEL Simflandirma Kodlari: M31, M37.
ABSTRACT

Indicators form the building blocks that build the meaning. They act on every element from the construction of meaning to the
deep reading plane. These elements can include cultural codes as well as common codes. The aim of the study is based on the
indicators reflecting the values of the attractions Watchover of Turkey. Watchover of Turkey contains photographs of Turkish
tourism from the eyes of a foreigner. In this context, trying to make sense of Turkish tourism from a foreigner's point of view
is besides the importance and originality. The film is to make the semiotic analysis. For this purpose, all frames related to the
film are analyzed in line with the theories put forward by Barthes and Gremias, who are the semiotic theorists. In addition to
the cultural indicators, the analysis of common indicators is also made based on the models of semiotic theorists. When the
results of the study are evaluated as a whole, it is seen that the promotional film contains indicators specific to Turkish culture,
reflects the daily lives of individuals, and the east-west synthesis is emphasized. The emphasis is made to destinations, in
addition it is possible to say that cosmopolitan perspective put forward for Turkey.
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EXTENDED SUMMARY

Purpose and Scope:

The main purpose of the research is to determine the elements in the movie Watchtower of Turkey and to analyze the purpose
and way of using these elements with semiotic analysis. In this context, the messages that are intended to be given to touristic
consumers in the subject film, have been analyzed through indicators. Shot by an Italian director, Watchtower of Turkey film
includes indicators related to Turkish tourism through the eyes of a foreign national visiting Turkey. In line with the main
purpose of the research; It also includes sub-objectives such as the reading of the film Watchtower of Turkey at the level of
denotation and connotation, the signs used throughout the film and the way they are used, and the analysis of the indicators
regarding Turkish culture and Turkish tourism. Research conducted on tourism and semiotics in Turkey is still new and limited.
Researches on this subject have mostly been in the form of analyzing promotional images. For these reasons, the research
subject has only been studied rarely in the literature and it is thought that it will contribute by filling the gap between theory
and practice. The reason why this film was chosen in the research is that it is the most watched film on YouTube, which is one
of the social media tools. The film was shot by Italian director Leonardo Dalessandri and uploaded to YouTube on October 6,
2019. As of today, it is watched by approximately 4.3 million people on YouTube, and has reached more than 70 million
viewers in all social media channels worldwide. While the movie lasted 3 minutes and 33 seconds, 255 scenes were decoded.
All the scenes in the film were evaluated within the scope of the research.

Design/methodology/approach:

The study used qualitative methods. In line with the main purpose of the study, semiotic analysis is used. Semiotics tries to
show the semantic change outside of the primary meaning and how the signification process takes place. It covers the process
of reaching deep meaning by going beyond the visible and known meaning. It makes it possible to establish relationships and
make semantic inferences on the texts to be analyzed. In addition, semiotics tries to analyze a meaningful whole by dividing it
into parts and to determine the semantic bond between all parts. Based on the models of semiotics theorists, more than one
model was used in the research. The first of these is the Barthes Model, through which cultural codes are analyzed. Barthes
Model enables the analysis of denotation and connotation at the semiotic reading level. Reading in the denotation level is the
listing of what exists. Contextual reading level requires examining the formation process of meaning. The Barthes Model is
also included in the analysis of myths and metaphors in the denotation and connotation readings. Greimas Model is one of the
models used when analyzing the research semiotically. Greimas Model makes use of the quadrilateral of oppositions while
analyzing the meaning. It aims to reach a deep reading level based on contrasts by establishing relationships between concepts.
Sequential analysis creates the vertical axis by revealing the basic semantic level of the text. In syntactic analysis, the main
purpose is to analyze the meaning at the horizontal axis level with the contrasts.

Findings:

When the research findings are evaluated as a whole, it is possible to say that there are references to nature. Elements such as
rain sounds, wet soil and wind were mostly used. The music and sound effects used throughout the movie also acted in harmony
with these scenes. Indicators of daily life were used extensively in the film. Urban sprawl, people playing okey (a tile-based
game), children playing on the street, people and employees in daily life were shown. In Watchtower of Turkey, generally, a
synthesis of east and west was shown. Especially in a brochure, traditionality is emphasized by showing camels, camel bags,
hennaed hands, people who use prayer beads, shepherds with sheep, people who take care of animals in the barn, and someone
who shoots with a gun. By showing street dancers, street musicians, ballet artists, street painters, the liveliness of Istiklal Street
and nightlife, a more cosmopolitan structure is indicated. Considering the human factor, it is seen that the people in Watchtower
of Turkey are included in their daily lives. Atatiirk was featured in Watchtower of Turkey. After the scenes depicting traditions
are shown, a flying bird appears before Atatiirk, and a sentenceNe Mutlu Tiirk iim Diyene is heard from Atatiirk's own voice.
After that, more modern and western scenes are included. It is thought that these shots were used to point out that Atatiirk
founded modern Turkey. Religious tolerance is emphasized in the film. While in the first frame, people reading and worshiping
the Quran are shown in a mosque, in the next frame, a church then the Virgin Mary mosaic is displayed. In the following shot,
people lighting candles in the church is shown. There are also references to Islam and the way of worship. In another scene,
whirling dervishes are shown. In Watchtower of Turkey, metaphor and metonymy are generally included. For example, a
reference to rural life is made with camel humps. Metonymy was created by associating unplanned urbanization with low-
income families and lifestyle. With the laundry hanged on the street and the plane passing over this laundry, a metonymy was
created and a reference was made to low-income socio-cultural families.

Conclusion and Discussion:

Semiotics is the analysis of deep meaning outside of apparent meaning. It makes references to how meaning is constructed
through both cultural codes and signs. Analyses made through semiotics make reference to culture as well as being a subjective
reading. Cultural references contribute to the independence of the analyses. Cultural codes formed over time are the product of
a common reading. While almost everything can be analyzed semiotically, studies on tourism are new. Semiological studies to
be carried out in the field of tourism are essential in terms of providing a holistic perspective to the literature. This research
focused on a promotional film shot by a foreign director. In addition, semiotic analysis of brochures, posters and websites will
guide other researchers. Making such analyses will also contribute to public and private organizations in the planning stages of
promotional activities.
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1. GIRiS
Gostergeler, bir seyin yerini tutarak anlamin olusmasini saglayan yapi taslaridir. Gostergeyi en basit haliyle
anlamlandirma siirecinin 6zii olarak ifade etmek miimkiindiir. Gostergeler bir araya gelerek anlamsal okuma
diizeylerini olustururlar. Kiiltlirlere 6zgii gostergeler olabildigi gibi genel gecer gostergeler de vardir. Bu
gostergeler, gostergebilimsel ¢oziimlemelerin yapilmasini saglar. Gostergebilimsel ¢éziimlemeler gostergelerin
bir araya gelerek okuma diizeylerinin desifre edilmesi ile gerceklesmektedir. Birgok kuramci gostergeleri

kullanarak kendi modellerini ve ¢oziimleme bicimlerini ortaya koymustur. Bu modeller gostergebilimsel
coziimlemelerin genel gecerlilik kazanmasinda rol oynamaktadir.

Gostergebilim anlamin olusmasindan ziyade derin anlamin ne oldugu ile ilgilenmektedir. Gostergebilim anlamin
ingasindan goriinenin ardindaki anlama ulagma siirecine kadar genis bir alana yayilir. Gostergeler aracilifiyla
coziimlemeler yapabilmeyi saglar. Gostergebilimsel ¢oziimlemeler daha ¢ok sosyal bilimlerin ¢alisma alanina
girse de hemen hemen her seyin gostergebilimsel ¢oziimlemesini yapmak olasidir.

Gostergebilimsel ¢oziimlemeyi i¢eren bu aragtirma, Watchover of Turkey reklam filmindeki gostergeleri Barthes
ve Gremias modelleri ile incelemeyi hedeflemektedir. Bu dogrultuda birden fazla kuramcinin modellerinden
yararlanilarak bir yabancinin géziinden Tiirk turizminin ne ifade ettigi ortaya konmaya ¢alisilmistir. Arastirma
sorulart Watchover of Turkey filmi kapsaminda olusturulmustur:

e Watchover of Turkey filminin diizanlam okuma boyutunda hangi unsurlar kullanilmigtir?
e Watchover of Turkey filminin yananlam okuma boyutunda hangi unsurlar kullanilmigtir?
e Watchover of Turkey filminde kullanilan gdstergeler nasil sekillenmistir?

e Watchover of Turkey filminde kullanilan kiiltiirel kodlar nelerden olusmustur?

e Watchover of Turkey filminde Tiirk turizmine iligkin kullanilan unsurlar nelerdir?

e Watchover of Turkey filminin dizisel ve dizimsel ¢oziimlemeleri nasil gsekillenmistir?

Arastirma temel amaci dogrultusunda literatiir boliimiinde gdsterge kavramini arastirmacilarin farkli bakis agilari
ile irdelemistir. Buna ek olarak gostergenin islevleri ve gosterge tiirleri de kuramsal agidan ortaya konmustur.
Arastirmanin son boliimiinde ise kuramcilarin modellerine dayanarak Watchover of Turkey filmi gostergebilimsel
olarak ¢oziimlenmistir.

2. LITERATUR
2.1. Gosterge Kavramu ve Islevleri

Gosterge kavramina iliskin olarak Eski Cag’dan giiniimiize kadar birgok arastirmact bu alanda cesitli goriisler
ortaya koymustur. Felsefeden bilime kadar dilsel gdstergeler basta olmak iizere yorumlar yapmuslardir. Ozellikle
tipta gostergeler hakkinda 6nemli diisiinceler iretilmistir. Yunanli hekim Galenos bunlardan biridir. Hastalik
belirtilerini inceleme anlami tasiyan semeiotike terimini ortaya atmistir. Gostergeler, Stoacilarla dil ve mantik
alanina taginirken farkli bakis agilari kazanmaya baslamistir (Rifat, 2013: 99). Barthes (2016: 44)’a gore gosterge
kavrami yazarlarca farkl terimler olarak kullanilmaktadir. Belirtke, belirti, goriintii, simge, alegori gibi kavramlar
da gosterge kavrami yerine kullanilmaktadir. Gosterge kavraminin gesitli yonlerini vurgulayan tanimlamalar
asagidaki gibidir:

En basit tanimiyla gosterge bir bagka seyin yerini alabilecek (Giinay, 2002: 158; Berger, 2014: 83; Rifat, 2014:
11; Parsa ve Parsa, 2012: 8), gondermeler yaparak duygularimizla algilayabilecegimiz fiziksel seyleri ifade eder
(Fiske, 2014: 123). Tiim gostergeler, {i¢ boyutlu ya da iki boyutlu olsalar bile bagka bir seyin yerini tutmaktadir.
Baska sey ile ifade edilen unsurlar durumlari, bir eylem ya da varlig1 temsil edebilmektedir. Yani gostergeler o
seyin kendisi olmamakla birlikte bir mesaj iletirler. Bildigimiz bir seyi ¢agristirir ya da yorum yapmamizi saglarlar
(Erkman-Akerson, 2016: 22). Yengin’e (1996: 92) gore gosterge, islevi nesnenin 6zelligini ¢agristirmak olan
gorsel, yani gorme duyumuzu uyaran, etkileyen bir aragtir. Bir gostergenin bigimi ve igerigi olmak iizere iki 6gesi
vardir. Bir gosterge mutlaka bigim ve igerik baglantisi icinde olmalidir. Gosterge kavramini ve igerigini asagidaki
gibi ifade etmek miimkiindiir:
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Toz
Gosterilen Icerik Bigim
Gosterge: = =
Bigim Gosteren Anlatim
Toz

Sekil 1. Hjemlev’e ve Eco’ya Gore Gostergenin Ayrismasi
Kaynak: (Gottdiener, 2005: 50).

Sekil 1’e gore anlatim ve igerik bi¢im ve tozden olugmaktadir. Gosterge, anlatim bigimi ile i¢erik bigiminin bir
araya gelmesi ile sekillenmektedir. GOstergenin toz boliimii ise islenmemis anlam ve ses yiginindan olugmaktadir.
Bicim boliimii ile y18in diizene girerek, yap1 kurulmasini saglamaktadir. Gosterge bir dis gergege baglanir. Bu dis
gercek gosterilen nesnedir. Kap1 gostergesinin gostereni /k.a.p.1/ ses dizisi, gosterileni ve bunun zihinde bagl
bulundugu kavramdir. Gosterdigi nesne ise somut gercekligi i¢inde kapidir. Dig gercek veya gosterilen nesne ile
gosterge arasindaki iliski gostergenin yapisini dogrudan ilgilendirmez. Ciinkii anlamla bi¢im nesneyle anlam
arasindaki bagin dolaysiz olmasina karsilik bigimle nesne arasindaki bag dolayhidir (Vardar, 1968: 19). Eco
Avrupa Kiiltiiriinde Kusursuz Dil Arayisi adli kitabinda neyin gosterge kapsaminda degerlendirilebilecegini soyle
belirtmistir (2004: 236):

“Gastergeler alamina, sozciikleri, harfleri, kimyanin, astronominin, Cince nin, hiyeroglifin
sekillerini, miizik notalarini, steganografinin, aritmetigin, cebirin géstergelerini ve
uslamlamalarimizda seyler yerine yararlandigimiz biitiin oteki gostergeleri dahil ediyorum.”

Gostergelerin ne anlam ifade ettiginin ortaya konabilmesi icin gosterge tiirleri smiflandirilmistir. Dogal
gostergeler, doga ve olaylar arasinda baglantilar kurmaya calismaktadir. Bilgiler, teknikler, bilimsel gelismeler ve
degisimler dogal gostergelerin bilincine varilmasim saglamaktadir. Tiim bu unsurlar bilincimizde anlam
kazandikg¢a gosterge olarak deger olusturmaya baslamaktadir (Guiraud, 1999: 25). Belirti, simgesel i¢erik tagimaz.
Bir tepki doguran uyaran olarak en iyi bicimde anlasilabilecek bir hazirlayici gostergedir (Gottdiener, 2005: 108).
Yapay gostergeler insan (ya da hayvan) tarafindan yapilarak ikiye ayrilmaktadir. Birinci 6bege girenler geregi
oldugu gibi yansitmamiza yararlar (Guiraud, 1999: 25). Goriintiisel (yansitict) gostergeler dis gergekligi benzerlik
izlenimine gore bicimlendirmektedir. Fotograflar, resimler ve ¢izim gibi unsurlar bu duruma 6rnek olarak
gostermek miimkiindiir (Vardar, 1982: 53). Gosterge tiirleri Giinay (2012: 17) tarafindan siniflandirilmistir. Bu
smiflandirmada gostergeler dogal ve yapay olarak ikiye ayrilmistir.

Gisterge
‘A
Dogal Yapay (Belirtkeler)
Belirti Semptom Yansitan Saymacal
Goriintiisel Gosterge Siﬁlge
Fotograf Ikonografi Dil Dist Dilsel
SN N
Nedenli Nedensiz Nedenli Nedensiz

Sekil 2. Gostergelerin Siniflandirilmasi
Kaynak: (Giinay, 2012: 17)
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Genel gosterge kuramina gore gostergenin edimsel, sdzdizimsel ve anlamsal olmak tizere 3 temel islevi vardir.
Edimsel iglev; gosterge ve gostergeleri kullananlar arasindaki baglantiy1 ortaya koymaktadir. S6zdizimsel islev;
gostergelerin kendilerine 6zgii iligkilerini aragtirmaktadir. Anlamsal islev ise gosterge ve gonderge arasindaki
iligkiyi saptamaktadir (Todorov, 2004: 95). Saussure’e gore gostergenin dogasinin saymacaya dayanmasi ve
nedensiz olmasi en 6nemli 6zelliklerinden biridir. Bir gosterilene 6zel bir gosterenin 6zgiilenmesini zorlayan hi¢bir
evrensel agkin neden yoktur. Daha da 6tesi dilde bir konusan toplulugu arasindaki toplumsal etkilesim siireci her
gosterilene uygun bir gosteren tanimlar. Ayrica cesitlilik ve es anlamlilik olmasi durumunda her bir gdsteren i¢in
anlamlar siras1 diizenler (Gottdiener, 2005: 20). Her gosterge dizgesi gostergebilimsel ¢oziimleme agamasinda bu

islevleri kullanarak bir konudile doniisiir. Boylece, ilk yaklagimdan itibaren ii¢ ayr1 diizlem olusmaktadir (Rifat,
2011: 85-86).

3. YONTEM
3.1. Arastirmanin Amaci

Reklam filminde yer alan unsular, bu unsurlarin kullanilis amaci ve sekli gostergebilim yontemi ile incelenerek
reklam filminde turistik tiiketiciye verilmek istenen mesajlarin ¢oziimlenmesi ¢aligmanin temel amacim
olusturmaktadir. Bu amag¢ kapsaminda Watchover of Turkey reklam filmindeki gostergeler Barthes ve Gremias
modelleri ile gostergebilimsel olarak ¢dziimlenmistir. Italyan ydnetmen tarafindan cekilen Watchover of Turkey
filmi Tiirkiye’yi ziyaret eden yabanci milletten birinin géziinden Tiirk turizmine iligkin gostergeleri icermektedir.
Arastirma temel amaci dogrultusunda; Watchover of Turkey reklam filminin diizanlam ve yananlam diizeyinde
okumalar1, reklam filmi boyunca kullanilan géstergeler ve kullanilis bigimleri, Tiirk kiiltiiriine ve Tiirk turizmine
iligkin gostergelerin ¢oziimlenmesi gibi alt amaclar1 da kapsamaktadir.

3.2. Arastirmanin Orneklemi

Arastirma kapsaminda 6rneklem olarak Watchover of Turkey reklam filmi segilmistir. Bu reklam filminin tercih
edilmesinin nedeni sosyal medya araglarindan biri olan Youtube {izerinden en ¢ok izlenen reklam filmi olmasidir.
Reklam filmi, italyan ydnetmen Leonardo Dalessandri tarafindan cekilerek, 6 Ekim 2019 yilinda Youtube’a
yiiklenmistir. Giinliimiiz itibari ile Youtube iizerinden yaklasik olarak 4,3 milyon kisi (Youtube, 2020) tarafindan
izlenirken, diinya genelinde tim sosyal medya mecralarinda 70 milyondan fazla izleyiciye ulasmistir. Reklam
filminin miizigi Ludovico Einaudi tarafindan bestelenen Experience isimli eserdir. Filmin seslendirmesini bir siire
Tiirkiye’de yasayan Meryem Abouloafa yapmustir. Cekimler yaklagik olarak 20 giin siirmiistiir. Reklam filminde
genel olarak sonbahar mevsimini yansitirken, istanbul, Nevsehir, Pamukkale, Fethiye, Efes ve Konya cekim
yapilan sehirlerdendir. Bu reklam filmi i¢in 3500 kilometreden daha fazla yol gidilmistir. Reklam filmi, 3 dakika
33 saniye sirmekte iken 255 kare ¢Oziimlenmistir. Reklam filminde tiim kareler arastirma kapsaminda
degerlendirilmistir. Objektifligin saglanabilmesi agisindan herhangi bir kare ¢ikarilmamustir.

3.3. Arastirma Sinirhihg:

Aragtirmaya konu olan reklam filmi yonetmen Leonardo Dalessandri tarafindan gekilen Watchover of Turkey ile
smirhidir. Yapilan gostergebilimsel analizlerde birgok kuramcinin farkli ¢éziimlemesi olsa da arastirma amacina
uygun olarak Barthes ve Gremias modelleri ile sinirlidir. Bunun yani sira aragtirma, literatiir taramasi sonucunda
ulasilan kaynaklar (kitap, makale, bildiri, tez rapor) ile ilgili giincel yayinlar ve internet erigimi ile sinirl kalmustir.

3.4. Arastirmanin Yontemi

Arastirmada kullanilacak nitel yontem gostergebilimsel analizdir. Gostergebilimsel arastirmalar diger nitel
arastirmalardan farklilik gostermektedir. Gostergebilim yaklasiminda bir i¢ aktarim s6z konusudur. Her sembol ya
da isaret ya da sema kendi i¢inde bir i¢ akimla, bir diizenle siralanarak tek bir kavram ya da anlama dogru zihinsel
bir olgu yaratir ve biitiinii ifade ederler. Gostergebilimsel ¢oziimlemeler; sembollerin, isaretlerin harflerin ve
kelimelerin degerlendirilmesini igeren nitel bir analiz yontemidir (Yazicioglu ve Erdogan, 2014: 163).

Watchover of Turkey reklam filmi gdstergebilimsel olarak ¢dziimlenirken Barthes Modeli kapsaminda diiz anlam
ve yananlam okuma diizeylerinden yararlanilmustir. Iletisimin gerceklesebilmesi icin ortaklik &n kosuldur.
Zihnimizde canlanan ilk kavram gostergenin diizanlamidir (Erkman-Akerson, 2016; 111). Dlizanlam, gosterilenin
nesnel olarak ifade edilmesidir (Guiraud, 1994: 45). Bir dilsel unsurun anlama iligskin objektif ¢oziimlenebilir
0gesidir. Diizanlam kavrami yananlam kavramina karsit bir kavram olarak ifade edilebilir (Rifat, 2013: 72).
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Diizanlam boyutunda okuma var olanlarin listelenmesi seklindedir. Yananlamsal okuma diizeyi ise anlamin
olusum siirecini irdelemeyi gerektirmektedir. Parsa (2007: 1) yananlam okumay1 6gelerle sinirlandirmaz. Bu
Ogelerin birbiri ile iliskisi, kigilerde yarattigi izlenimler, bu izlenimlerin yaratilmasi i¢in kullamlan teknikler de
yananlam diizeye iligkindir. Yananlamlar kaliplagsmis olabilecekleri gibi bireysel de olabilirler. Kaliplagmig
yananlamlar dedigimiz zaman atasdzlerini, deyisleri, alisilmig kullanimlari kastediyoruz. Yananlamin olusmasi

icin baglamdaki ipuglarina gereksinim vardir. Bu ipuglari, toplumun kiiltiirel bellegine yerlesmisse kaliplasmis
yananlamlardan s6z edilir (Erkman-Akerson, 2016: 115-117).

Arastirma gostergebilimsel olarak ¢dziimlenirken kullanilacak olan modellerden biri Greimas Modelidir. Algirdas
Julien Greimas’in anlam ¢oziimlemesi i¢in olusturdugu gostergebilimsel dortgende, sézctigiin anlami, diger
sozciiklerle olan farkl: tiirdeki iliskileriyle ortaya ¢ikar. Boylesi bir yaklasimla: kavramlar arasi temel ve mantiksal
iligkiler, anlamin temellendigi giictil yapilar, kisacast s6zciigiin kullanildig1 baglami igindeki anlamlanin siireci
ortaya ¢ikarilabilir. Bu inceleme tiirii, anlam ¢6ziimlemesinin en soyut diizeyidir (Giinay, 2002: 190).

Arastirma ¢oziimlemeleri birbirini destekler nitelikte olmasi amaciyla dizisel ve dizimsel ¢oziimlemelerden de
yararlanilmistir. Dizisel ¢ziimleme ise metnin anlamini sdyler ve ¢cogu zaman bu kolaylikla gériilmez. Bir metnin
dizisel ¢6ziimlemesinin agiga ¢ikardigi sey, temelde insan beyninin, farkindalik seviyemizin altinda ve bilgisayar
gibi bir hizla, metinlerdeki karakterleri ve bunlarin rollerini anlamlandirma bi¢imidir (Berger, 2014: 105).
Dizimsel eksen, metnin sdylemsel zinciri iginde birbirine baglanan yatay mesajlar akisidir. Bu eksen
anlamlandirmada neyin neyi izledigi seviyesine bakmaktadir. Her metinde yatay eksenle beraber dikey eksen,
dizisellik de (paradigmatik boyut) bulunmaktadir. Dikey eksende, se¢icilik 6n plandadir ve ne ile neyin gittigi
onemlidir (Parsa ve Parsa, 2012: 21).

4. BULGULAR
4.1. Reklam Filmine iliskin Géstergebilimsel Coziimlemeler

Reklam filminin baglangicinda dogaya 6zgii unsurlardan yararlanilmistir. Yaprak ve toprak ogeleri ile birlikte
sesler duyulmaktadir. Bu sesler gorsellerle iliskilendirildiginde dogaya 6zgii riizgr ve hisirti sesleri ile 6gelerin
izleyiciler agisindan gii¢lendirildigi goriilmektedir. Metinler incelendiginde 1slak topraktan yola ¢ikilarak
yagmurun heniiz dindigi anlagilmaktadir. Buna ek olarak, ugusan yapraklar ve piiskiiller havanin riizgarl oldugunu
gostermektedir. Tiim gostergelerden yola ¢ikilarak mevsimin sonbahar oldugu kanitlanmaktadir. Bu metinlerin
ardi sira filmin seslendirmesini yapan Meryem Abouloafa’in sesi duyulmaktadir: Do you hear me? Riizgarin
etkisiyle ugusan yapraklarin, kum tanelerinin ve piiskiillerin ¢ikardigi sesler ile Meryem Abouloafa’in beni
duyabiliyor musun sozii giindelik hayatta pek dnemsenmeyen bu seslere dikkat ¢ekmeye caligmigtir. Tiim bu
karelerin birbirini takip ediyor olmasi, Meryem Abouloafa’in gozlerini agip kapatmasi, tiim filmi onun bakis
acisindan izliyormusuz izlenimi yaratmaktadir. Reklam filminin son sahnesinde ise Meryem Abouloafa’in
gozlerini kapatmasi hikdyenin bittigine yonelik bir gondermedir. G6zlerini agip kapatmasi ile reklam filminin
baglamasi ve bitmesi arasinda bir metafor olusturulmustur.

Gériintiiler miizigin temposuna uygun olarak hizla akarken Istanbul’un carpik kentlesmesi, vapurun ¢ikardig
kopiikler goriinmektedir. Ayni zamanda Kur’an-1 Kerim ve eli kinali tespih ¢eken biri de yansitilmistir. 11.
saniyede Meryem Abouloafa’in sesi duyulmaktadir: This is the voice of emporer of past (bu ge¢mis ipmatarorlarin
sesi). Bu sesle beraber zaman vurgusuna gonderme yapan bir kursun asker biblosu, elleri kinali bir kadimin
mermerlere dokunusu objektife yansimistir. Bunu takiben bir kitapgigin sol tarafinda deve heybeleri sag tarafinda
ise develerle birlikte iki insan vardir. Meryem Abouloafa’in sozleri ve gostergeler birlestirildiginde, daha ¢ok
geleneksellik 6n plandadir. Gosterilen Arapga yazilar, tespih geken bir el, kadinin tirnaklarina yakilmis olan kinaya
vurgu yapilmast bu kareyi takiben develerin ve deve horgiiglerinin gosterilmesi bu goriisii destekler niteliktedir.
Karelerde metafor ve metonimler de kullanilmistir. Deve ve deve horgiiglerinin gosterilmesi ile kirsal yagama
ilisgkin gdondermeler yapilmistir. Ayn1 zamanda Istanbul’un yansitildigi metinlerde carpik kentlesme ile diisiik
diizeyli sosyo kiiltiirel yapi iligkilendirilerek metonim yapilmstir.

19. saniyede Mustafa Kemal Atatiirk’iin bulundugu Tirk Bayraginin dalgalandigi goriilmektedir. Bu esnada
Meryem Abouloafa’in sesi bir kez daha duyulmaktadir: The strongest all of men (Tiim erkeklerine en giigliisii).
Hemen ardindansa Arapca yazilar, Istanbul’un ¢arpik kentlesmesi, Meryem Ana Evi’nde mum yakan bir insan eli
ve bir ¢ocugun gozleri Do you feel me sozleri esliginde gosterilmigtir. Tiim karelerin birbirini takibi ve siras1 goz
ontinde bulunduruldugunda karma ve kozmopolit bir yapinin simgelenmeye ¢alisildigt soylenebilir. Tiirkiye
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Cumbhuriyeti’nin kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk’{in yer aldig1 bayragin dalgalanmasi devrimlere ve yeniliklere
bir gonderme seklinde yorumlanabilir. Arapga yazilarin ardindan Meryem Ana Evi’nde yakilan mum dinlerin ve
dini inang¢larin hoggoriilii bir ortamda siirdiiriilebildigine yonelik bir ¢ikarsamadir. Islamiyet ve Hristiyanlik gibi

iki kutsal ve biiyiik dinin i¢ ige yasanabildigini kanitlamaktadir. Son karede yer alan erkek ¢ocugunun gozlerine
yansiyan umut ve yiiziindeki giilimseme de bu hosgdrii ortamini destekler niteliktedir.

Yavaglayan miizigin temposu ile saniye basina diisen kare sayisi da azalmaktadir. Sakin ve stresten uzak tek basina
bir ortamda balik tutan bunun ardindan ise sahilde bisiklete binen bir erkek figiirii gosterilmistir. Meryem
Abouloafa’in the snow of powerful land s6zii esliginde biyikli ve yash bir erkek figiirii yer almustir. Balik tutan ve
bisiklete binen erkegin giindelik yasamin stresinden ve giiriiltiisiinden uzakta tek basina huzurlu bir ortamda
bulunmasi hayatin karmasasindan kacisin bir gostergesidir. Yash erkek filmde olduk¢a yavas ve arka plan
flulastirilarak gosterilmistir. Bunu tiim ilgiyi yiiz ifadesine ve yiiziine ¢ekmek i¢in yapildigini sdylemek olasidir.
Yagli adamin yiiziindeki kirisikliklar ve izler miizigin temposunun yavaglamasi, diger karelere oranla daha uzun
ve yavas bir sekilde gosterilmesi de yaganmusliklara ve yagliliga iliskin bir metafor olusturmustur.

Reklam filminin 35. ve 36. saniyelerinde ¢ocuklara yer verilmistir. Tiim bu gostergelere Abouloafa’nin can you see
me? sozii eslik etmistir. Reklam filminin 41. ve 42. saniyelerinde Pamukkale Travertenlerinde ugan bir kus hemen
armdan ise yere basan basan kadim ayag1 goriilmektedir. Bu kareyi Istanbul’da yer alan St. Antuan Kilisesi ve Istiklal
Caddesi takip etmistir. St. Antuan Kilisesi Istanbul’da yer alan en biiyiik Katolik Kilisesidir. Istiklal Caddesinde yer
alan bu kilisenin hemen ardindan istiklal Caddesinin kalabaliginin gdsterilmis olmasi arasinda benzesim yaratilmustir.
Iki kare birbirini tamamlar nitelik gostermektedir. Ayn1 zamanda Istanbul’un ve Istanbul’un kalbi sayilan Istiklal
Caddesinin ¢ok sesli yapisina da gondermedir. Bunun yani sira kalabalik kent yasamini ve karmasay1 da temsil
ettiginden bir metonomi yapilmstir. Bu gorseller ele alindiginda ¢ocuklarin giiler yiizlii yetigkinlerin ise asik yiizlii
oldugu dikkat cekmektedir. Bir aileye ait evin boyalarinin ve sivalarinin dékiilmiis olmasi ailenin sosyo- ekonomik
durumunu gostermistir. Bu karede gosterilen sokak ile sosyo-ekonomik durum arasinda metonomi yapilmustir.
Buradaki sokak ve evlerin durumu kendisini temsil etmekten ¢ok belirli bir yagam tarzina vurgu yapmaktadir.

47. saniye itibariyle camide ibadet eden bir erkek, ayn1 camide etrafa merakli gézlerle bakan bir erkek ¢ocugu,
caminin avizeleri ve bu avizelerin ihtisami gosterilmistir. Bu kareleri etrafina saskinlik ve hayretle bakan bir erkek
¢ocugu, cami merdivenlerinden hizla inen anne ve kiz izlemistir. Reklam filminin 53. saniyesinde dua eden ve
namaz kilanlara aldiris etmeden etrafta kosturan bir erkek ¢gocugu vardir. Tiim bu kareler gostergebilimsel agidan
degerlendirildiginde birbiri icerisinde anlaml1 biitiinler olusturmaktadir. islamiyet’e iliskin ibadet yapisi1 ve sekli
yansitilmistir. Islamiyet’in bes sartindan biri olan namaza vurgu yapilmustir. ibadet seklinin nasil yapildigina
iligkin gostergeler secde yapan kisilerle gosterilmistir. Tiim bunlarin yani sira namaz kilanlara aldirmadan kosturan
erkek cocugu, kimsenin ona aldiris etmemesi ya da miidahalede bulunmamasi hosgoriilii yapiya isarettir. Camilerin
mekansal biiyiikliikleri ile orantili olarak kullanilan avizeler ihtisamin gostergesidir.

Reklam filminin 54. saniyesi itibariyle temposu artmustir. Yiikselen miizikle saniye bagina diisen kare sayisi da artig
gostermistir. Kapali Carsi kalabaligiyla birlikte gosterilen Tiirk Bayragi dikkat gekmektedir. Daha sonraki karelerde
Kapadokya ve balon turlari, sokak miizisyenleri, koprii tizerinde duran ve fotograf ¢ektiren kalabalik bir gruba yer
verilmistir. Reklam filminin 61. saniyesinde caminin bir kdsesinde oturarak dua okuyan bir kadin goriilmektedir.
Bu kareyi kirsala iliskin goriintiilerin oldugu bir kitap takip etmektedir. Onceki karelerdeki sakinligi ve huzuru
cagristiran ibadethanelerden hayatin giindelik akigina hizlt bir ge¢is yapilmis ve miizigin temposu artmistir. Tim
metinler hareketli, hizli ve kozmopolit bir yapiy1 isaret etmektedir. Kapali Carsi kalabalig1 gosterilirken Tiirk
bayragina ve nazar boncuguna zum yapilmustir. Istiklal Caddesinde performansini sergileyen Babylon grubu da yer
almigtir. Eminonii iskelesinde glindelik hayatlarin1 devam ettiren ¢iftlerden, cami icerisinde yalmz bir sekilde ibadet
eden bir bayana gecis yapilmstir. Bu gecisle disarida sevgilisiyle sarilan bir ¢iftle yalniz ibadet eden bayan arasinda
yasam tarzlar1 dolayisiyla tezathik yaratilmistir. Kirsala iligkin gondermeler ise koyun siiriisii giiden bir ¢oban,
giindelik isleri ile ugrasan bir kadin, ahirda inek bakimiyla ugrasan iki erkek ile yansitilmistir. Bu kareyi takiben
elindeki armudu kameraya dogru uzatan bir erkek vardir. Bu kare Tiirk misafirperverligini ve paylagimcilig
gostermektedir. Tiim bu unsurlarin bir arada kullanilmasi ¢ok ¢esitli yapilarin bir arada oldugunu anlatmaktadir.
Hem kirsala iliskin 6gelerin hem de batili tarza iligkin 6gelerin kullanmis olmasi da bu goriisii kanitlar niteliktedir.

Reklam filmi giindelik yasamin unsurlarim da yansitmaktadir. 64. saniyede okey oynayan insanlar ve onlari
izleyen kalabalik bir grup dikkat ¢gekmektedir. Okey taslarinin ¢ikardigi sesler film miizigi ile uyum igerisinde
kullanilmistir. Okey oynayan insanlarin ardindan olan biteni izleyen kii¢iik bir kiz cocugunun saskin bakiglarina
yapilan vurgu ¢ok dikkat ¢ekicidir. Bu kareleri takiben t1g islemeleri ile bezeli oyalar, sakalasarak dilimizde kiifiir
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anlamina gelen bir hareket yapan ¢ocuklar, iplere asilmig ¢amagirlar goriillmektedir. Bu ¢camasirlarin asilma sekli
ve binalar g6z Oniinde bulunduruldugunda sosyo-ckonomik gostergelerden bahsetmek miimkiindiir. Binalarin
birbirine yakinligi, boya ve sivalarinin dokiilmiis olmasi, ip gerilerek asilan ¢amasirlar ¢arpik kentlesmenin ve
distik gelirli ailelerin yagadigi bir yer oldugunu kanitlamaktadir. Bu kareyi takiben ¢amagirlarin iizerinden bir ugak
gectigi gosterilmistir. Gegen ugak ile mevcut mahalle yapisi arasinda ekonomik anlamdaki sinifsal farklilik
yansitilmistir. Bu sosyo-ekonomik yansimalarla da metonomi olusturmustur. Camasirlarin {izerinden bir ugak
gecmesi, gegen ucagin kus ile iligkilendirilmesi, ardindan objektiflerin gokyiiziine donmesi 6zgiirlik fikrine
gonderme yapildig1 seklinde yorumlanabilir. Ayn1 zamanda kus ve ugak arasinda bir diiz degismece yapilmistir.

Reklam filminin 73. saniyesinde Pamukkale Travertenlerinde sarki sdyleyen bir kadin gésterilmistir. Bunu takip
eden metinlerde acik bir alanda namaz kilan cemaat, tokalagan ve birbirine selam veren iki erkek, yutka agan bir
kadin da gosterilenler arasindadir. Filmde insan unsuru giindelik yasam igerisinde siklikla yer almistir. istiklal
Caddesindeki kalabalik, tramvaydaki insanlar yansitilmigtir. Tramvaydaki insanlarin asik suratli ve yorgun
goriindiigiinii sdylemek miimkiindiir. Tokalasan her iki kisinin de viicut pozisyonlar1 degerlendirildiginde diger
kisilerinin omuzuna dokunduklari gériilmektedir. Beden dilinde yasga ya da pozisyonca iistiin olma anlami tagiyan
bu hareket ayn1 zamanda onaylama ve destek olma anlami da tasimaktadir. Restoran ve kafeteryalarda gézleme
yapan, hamur agan ve yoguran kisilere yer verilmesi turistlerin ilgisini gekmeye yoneliktir. Her islemin titizlikle,
seffaf bir sekilde siiregeldigi gosterilmeye calisilmistir. Bu kareleri daha ¢ok destinasyonlarin vurgulandigi
sahneler takip etmistir. Miizigin temposu karelerin tamaminda yavaslamistir. Pamukkale Travertenlerinde yiiriiyen
biri, Kapadokya’nin kus bakist goriiniimii, balon turu yapan turist gruplart ve Kapadokya manzarasi, yamag
paragsiitii yapan kisiler gdsterilmistir. Balon turunda iizerinde Tiirk Bayraginin simgesi olan hilal ve yildiza zum
yapilmistir. Genel anlamda degerlendirildiginde doga giizelliklerinin yansitildigi, adrenalin barindiran turizm
tiirleri ile maceraci bir ruhun ortaya konulmaya ¢aligildig1 sdylenebilir.

Reklam filminin 93. saniyesi itibariyle din vurgusu 6n plana ¢ikarilmigtir. Camide tek basina namaz kilan bir erkek
gosterilirken bunu Sultan Ahmet Cami, Konya’da yer alan Sultan Selim Cami ve bir aziz heykeli izlemistir. Kareler
incelendiginde Islamiyet’in bes sartindan biri olan namaza iliskin géndermeler goriilmektedir. Tek basina namaz
kilan erkek kiraat pozisyonundadir. Okumak anlaminda gelen kiraat, namazin bu asamasinda Kuran’dan kisa
ayetler okumay1 gerektirmektedir. Kiginin beden durusu dikkate alindiginda tevazu igerisinde oldugunu séylemek
miimkiindiir. Tiim bu karelerin ardindan bir aziz heykelinin gdsterilmis olmasi ise hosgoriilii bir ortama génderme
yapmaktadir. Birden fazla dine iliskin kutsal dgelerin kullanilmasi bu goriisii kanitlar niteliktedir. Filmde ardi
ardma gelen ti¢ karede bir kus, ellerini iki yana agarak ziplayan bir ¢ocuk, ellerini iki yana acarak iskelede poz
veren 2 erkek bir manzaray1 izleyen bir gruba yer verilmistir. Kusun kanat ¢irpisi ve ¢ocugun kollarini agarak
ziplamasi arasinda bir iligki kurularak metafor olusturulmustur. Cocuk ile kus arasinda bir benzetim yaratilmistir.
Her iki kare 6zgiirligii ve meydan okumayi ¢agristirmaktadir. Son karede yer alan iki erkek kollarini yana agarak
denize bakmaktadir. Bu kisilerin Titanik filmine gonderme yaptigini sdylemek miimkiindiir. iskelenin en sonunda
yer almalari, filmin basrol oyuncular1 gibi durmalari bir ironi olugturmaktadir.

Reklam filminin 102. saniyesi itibariyle insan unsuru én plana alinmustir. istiklal Caddesi’nde tramvayin iginden
hareket halindeyken cekilen sokak miizisyenlerinin gosterileri, tramvaydaki insanlarin goriintiileri yer almustir.
Tramvayda gosterilen kisilerin gogunlukla asik suratli ve yorgun goriindiigiinii sdylemek miimkiindiir. Fakat turist
oldugu disiiniilen ciftin ise diger kisilerle tezatlik olusturarak giilimsedigi, ¢evresini merakli gozlerle izledigi
yansitilmistir. Buradan hareketle iilkemizi ziyarete gelen kisilerin yerlesik kisilere gére daha merakl: ve heyecanlt
oldugu, ayrintilara dikkat ettigi sonucuna varilabilir. Ayni yone bakan kisilerden bir kisminin mutsuzken
digerlerinin giiler ylizlii olmasi bu goriisii destekler niteliktedir. Reklam filminde bireylerin ¢alisma hayatina
iliskin gostergeler kullanilmistir. 109. saniyede balik¢ilarn tuttugu baliklar, baliklarin ayiklanmas: ve
temizlenmesi gosterilmistir. En son asamada ise baliklarin kizartilip ekmek arasi seklinde satildigt yansitilmstir.
Genel olarak degerlendirildiginde balik¢iligin zor ve mesakkatli bir is oldugu vurgulanmistir. Ayn1 zamanda
Istanbul’un balikgilarla ve balik ekmekle 6zdeslesen semti Eminonii gosterilmistir.

113. saniye itibariyle destinasyonlara vurgu yapilan kareler birbirini izlemistir. Miizigin temposunun hizlandigi bu
sahnelerde sirastyla Galata Kulesi, Istiklal Caddesi’ndeki tramvay, Emindnii iskelesi ve iskelede balik tutan kisiler,
Efes Antik Kenti ve bu antik kentte yer alan bir tablet yer almistir. Bu karelerde Galata Kulesi’nde ve Efes Antik
Kenti’nde ugusan kuslar1 gormek miimkiindiir. Iki kare arasinda kuslar araciligiyla benzerlik iliskisi kurulmaya
calisilmigtir. Filmde 118. saniye itibariyle ¢gocuklara yer verilmistir. Parkta hosnutsuz bir ifadeyle bekleyen bir kiz
¢ocugu, elindeki semsiyeyi agip kaparken g¢ekildigini fark ederek iirkekge giiliimseyen bir erkek cocugu, manavda
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calisan bir erkek ¢ocugu, firindan elinde ekmek torbasiyla ¢ikan bir erkek ¢ocugu gosterilmistir. Bunu takip eden
karede ise annesi tarafindan salincakla sallanan bir ¢ocuk vardir. Genel olarak gostergebilimsel agidan
degerlendirme yapildiginda, gosterilen ¢ocuklarin mutsuz ve hosnutsuz ifadeleri objektife yansimistir. Cocuk
olmalarina ragmen oyun oynamak yerine giindelik isleri yapiyor olmalari bu mutsuzlugun ve hosnutsuzlugun
nedeni olarak yorumlanabilir. Giindelik igleri yapan gocuklarin erkek ¢ocuklardan olusuyor olmasi ataerkil toplum
yapisinin gostergesidir. Bunlar1 baglayan karede ise parkta sallanan kiigiik ¢ocugun mutlulugu ile tezatlik
yaratilmistir. Kiigiik cocukla annesi ilgilenirken, biiyiiyen ¢ocuklarin ise zaman icerisinde giindelik islerle ugrastigi
yansitilmistir. Bu baglamda zorlu yasam kosullarina maruz kalan ¢ocuklarla tam tersi sekilde biiyliyen ¢ocuklar
arasinda zitlik gdsterilmeye calisilmistir. Kareler arasindaki gecisler diisiiniildiiglinde ise kapilarin agilmasi, agilan

her kapinin ardindan farkli bir gocugun ve durumun yansitilmast goriilmektedir. Kap1 gecisleri sahneler arasinda
ortak bir payda olusturmayi saglamistir.

124, saniye itibari ile reklam filminin temposu miizik ile orantili olarak oldukga yiikselmistir. Bir saniyeye birden
fazla karenin diistiigii sahnelerde sirasiyla camiyi restore eden isgilere, farkli milliyetteki sokak miizisyenlerine,
bir geline ve sokak miizisyenlerinin performansi esliginde dans eden bir kadina yer verilmistir. Sahneler bir biitiin
olarak degerlendirildiginde iki yonlii ¢dziimleme yapmak miimkiindiir. {lk bakis acis1 ¢alisanlari, miizisyenlerin
caligma yasamlarim yansitirken diger bakis a¢is1 ise gece hayatimi, renkli yasam tarzlarimi gostermektedir. Bir
tarafta calisanlar diger tarafta eglenenler gosterilerek zitliklar birbirini tamamlar nitelikte kullanilmistir. Ayni
zamanda farkli kiiltiirlerden ve milletlerden kisilerin yer almasi kozmopolit bir yapiya isarettir. Cok sesli, renkli
ve karmasik yap1 tiim unsurlari ile yansitilmigtir. Reklam filminin 139. saniyesi itibariyle birbirini hizla takip eden
sahneler izlemistir. Insanlarin giindelik yasantisina yer verilen bu sahnelerde tramvaya asilan cocuklar ve gengler,
ii¢ erkek ve iki ¢ocuk yer almistir. Sahneler bir biitiin olarak degerlendirildiginde ¢ocuklarin yasaklara ve yazil
uyarilara aldirig etmeden hareket ettigi goriilmektedir. Yazili unsurlardan biri olan “asilmak yasak ve tehlikelidir”
ibaresine zum yapilmistir. Bdylece ¢ocuklar tarafindan yasaklarin ¢ignendigi vurgulanmistir. Ardindan yer alan
i erkegin ylizlerinin asik ve yorgun oldugunu sdylemek miimkiindiir. Yizlerine zum yapilan bu kisilerin
kirigikliklar ile yasanmisliklara génderme yapildigi sdylenebilir. Buna tezat olusturan ¢ocuklar ise giiler yiizlii ve
heyecanlidir. Ellerini kapayarak kameranin sensoriinden bakiyormus izlenimi yaratmaya caligan ¢ocuk bir taklit
hareketi sergilemektedir. Karsisinda gordiigii hareketin benzerini kendince yorumlamaktadir. Kiz ¢ocugunun ise
oynadig1 oyuna devam ettigi ve barig anlamina gelen el isaretini yaptig1 goriilmektedir.

Reklam filmi boyunca iilkemize 6zgii el sanatlar1 ve geleneksel siislemeler de yer almistir. Nazar bocugu, hamam
kiiltiirii ve ¢inicilik gosterilen unsurlardandir. Nazar boncugu koétiiliikleri defeden, nazardan ve kotiliikklerden
koruyan kiiltiirel bir simgedir. Sekli itibariyle gozii andiran nazar boncugu kétiiliikklerin bakislarla gececegi
inancindan hareket eder. Bir diger kiiltiirel unsur ise hamam gelenegidir. Kadmlarin topluca hamamda yansitilmasi
bu gelenegin bir pargasidir. Tabloda yer alan kadinlarin kalabalikligindan bu gelenegin giindelik yasamin bir
pargast olarak gorildiigii anlagilmaktadir.

Reklam filminde birden fazla Maras dondurmacisina ve yaptiklar1 sovlara yer verilmistir. Yapilan sovlarin
karsisinda kisilerin diistiikleri sagkin durumlar, suratlari giilimseyen ve hayretle olup biteni izleyen kisiler dikkat
cekicidir. Bunun yani sira Maras dondurmacilarinin kiyafetleri kiiltiirel anlam tasimaktadir. Gelenekselligi
cagristiran bu kiyafetlerde fes ve motiflerle siislenmis yelekler gérmek miimkiindiir. Bu kiyafetler genel olarak
Kahramanmaras’in yoresel kiyafetlerine benzese de temel anlamda farkliliklar tagimaktadir. Kahramanmaras’a
0zgii bir duruma iligkin etkinlikler yapildigindan benzer kodlardan hareket edildigi goriilmektedir.

Reklam filminde kullanilan miizigin yavaglamasi ile saniye bagina diigen sahne sayis1 da azalmugtir. Kullanilan
Ogeler daha yavas ve detayli sekilde yer almistir. Bu 6geler arasinda sirasiyla, yakilan dilek mumlari, sema yapan
semazenler gosterilmistir. Miizik 6zellikle semazenlerin doniisii esnasinda olduk¢a yumusak ve yavag tempoludur.
Miizigin bu sekilde kullanilmis olmasini sahnelerin ruhani bir boyuta sahip olmasi nedeni ile yorumlamak olasidir.
158. saniye itibariyle insan porteleri yer almistir. Kadinlarin yer aldigi bu sahnelerde sirasiyla kapali bir kadinin
yesil gozleri, kalabalik bir grup ve ¢ocuklar, giilen ve oyun oynayan ¢ocuklar gosterilmistir. Bu sahneleri sirasiyla
Kapadokya’daki balon turlari, balik tutan insanlar, sokak miizisyenleri, bale yapan siliietleri takip etmistir. Kareler
analiz edildiginde kapali kadinin dalgin oldugu odaklandig: sey yiiziinden ¢ekildiginin farkinda bile olmadigim
soylemek miimkiindiir. Tkinci sahne de yer alan kadin da aligveris yaparken objektiflere yansimustir. Benzer bir
durum bu kare i¢in de gegerlidir. Bu kareleri takiben keman ¢alan sokak sanatcist bir kadinin miizigin temposuyla
da uygun bir sekilde hareket ettigi goriilmektedir. Kemanda ¢elloya gegilerek miizik aletleri arasinda bir benzerlik
yaratilmaya c¢ahigtlmigtir. Yavaslayan miizigin temposuyla birlikte Istanbul manzarasinin yer aldig1 bir tabloya
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yanstyan golgelerle bale yaptig1 anlasilan balerinler modernizmi simgelemektedir. Istanbul’un geleneksellige
doniik yasam tarzi ve goriintiisii batili tarzda bir dansla ve miizikle bir paydada toplanmustir.

Reklam filminin 183. saniyesi itibari ile Mustafa Kemal Atatiirk’iin sesi duyulmaktadir: Ne mutlu Tiirkiim diyene.
Bu soziin ardindan bir kus havalanarak Tiirk bayraginin lizerinde Mustafa Kemal Atatiirk’ii gostermektedir.
Miizigin temposu hizlanirken sirastyla iki geng, islemeli aksesuarlar, pide hamuru agan bir adam, sokakta ¢alisan
is¢iler, yash bir kadinin portresini yapan ressam, sokak miizisyenleri, bir silah, bu silahin ardindan kulaklarin
kapatarak kosturan cocuklar, yaslilar, Istiklal Caddesi ve tramvaydan atlayan ¢ocuklar, okey oynayanlar, giindelik
yasamina devam eden insanlar yer almistir. Bu sahneler analiz edildiginde kusun 6zgiirliikk¢ii simgesini Mustafa
Kemal Atatiirk’{in yapmis oldugu devrim ve ilkelerle, modern Tiirkiye insasi ile iliskilendirmek miimkiindiir. Iki
kare arasinda benzesim kurulmaya calisilmistir. Bu kareyi takiben gosterilen nesnelerin ve kisilerin cesitliligi ve
yansitilis bicimleri modernligin yani sira gelenekselliginde siirdiigiinii gostermektedir. Ozellikle silahin
patlamasiyla birlikte oyununu boliip kulaklarini kapatarak kosturan ¢ocugun hareketlerinden karmasa ve korku
belli olmaktadir. Geleneksellige iliskin bir diger unsur da Arapga yazilarin gdsterilmesinin ardindan kapali yash
bir bayanin gosterilmesidir. Tezatlik yaratilarak sokak miizisyenlerine ve gesitlilige yer verilmesi ise modernizme
iligskin bir génderme olarak yorumlanabilir.

Reklam fImi boyunca Istiklal Caddesi ve tramvaydan atlayan cocuklar, okey oynayanlar, giindelik yasamina
devam eden insanlar, Meryem Ana mozaigi, semazenler, namaz kilanlar, Tiirk bayrag: ile poz veren kapali bir
kadin, Galata Kulesi, Sultan Ahmet Meydaninda oynayan ¢ocuklara yer verilmistir. Insanlarin giindelik yasam
icerisindeki halleri, sokak miizisyenleri, her milletten ve renkten insanin gdsterilmesi Istanbul’un kozmopolit
yapisini  sergilemektedir. Gostergebilimsel agidan degerlendirildiginde c¢ocuklar ve yaslilar tezatlik
olusturmaktadir. Cocuklar daha neseli, merakli, hareketli ve giiler yiizlii iken, yaslilar asik suratli yansitilmistir.
Film boyunca vurgulanan hareketi ve karmasik yap1 bu sahneler boyunca yer almistir. Eglence hayatindan, dini
unsurlara gegis yapilmistir. Din ve eglence arasinda tezatlik olusturulmustur. Duvarlardaki Hristiyanliga iligkin
mozaik ve siislemelerle bir sonraki karede semazenin gosterilmesi farkli dini inanglara duyarli ve agik olmay1
isaret etmektedir. Hosgoriilii ortamin varligi farkliliklara bir arada yer verilerek yansitilmistir. Daha sonraki
karelerde yeme i¢me kiiltiiriine 6zgii unsurlar da gosterilmistir. Bunlar nargile, serbet dagitan bir adam, hamur isi
yapan biri, ¢omlek kebabi, danteller ve islemeler goriilmektedir. Serbet dagitan kisinin kiyafetleri, fesi, gomlek ve
yelegi geleneksellige bir gondermedir. Bir sonraki karede yer alan Cémlek Kebabi Cografi Isaretleme Sistemi ile
de 6nemi ortaya konan Tiirk mutfaginin 6nemli ve geleneksel yemeklerindir. Filmin son sahnelerinde daha 6nce
yer verilen kareler goriilmektedir. Mermerlere dokunan kinali bir kadin eli, kapali ¢arsida yer alan siislemeler ve
Tiirk Bayrakli anahtarliklar tekrar yer verilen sahnelerdendir. Filmin son karesinde Meryem Abouloafa gozlerini
kapatmaktadir. Boylece tiim goriintiilerin bittigine yonelik izlenim yaratmistir. Ayni zamanda filmin en basinda
yer alan goriintiiler hizla tekrarlanmistir. Bu kareden sonra filmin ad1, yonetmeni, seslendiren ve kullanilan miizik
belirtilmistir. Film 3 dakika 33 saniye siirmistiir.

4.2. Kiiltiirel Unsur Iceren Gostergelerin Coziimlemesi

Watchover of Turkey reklam filminde yer alan unsurlar Gremias dortgeni, dizisel ve dizilimsel ¢éziimleme ve
Barthes Modeline gore kiiltiirel gostergeler baz alinarak se¢ilmistir. Bu baglamda nazar boncuguna iligkin
goriintiisel gostergeler, kinaya iligkin goriintiisel gostergeler, mum yakmaya iligkin goriintiisel gostergeler, kirsal
alana iligkin gorintiisel gostergeler ve hamam kiiltiiriine iligskin goriitiisel gostergeler secilerek kiiltiirel bazda
coziimlemeler yapilmstir.

4.2.1. Nazar Boncuguna iliskin Gostergelerin Coziimlemesi

Tablo 1. Nazar Boncuguna iliskin Gostergeler

Gorsel Gosterge Gosteren Gosterilen Gosterge Tiirii

Nesne Nazar Boncugu Kiiltiirel Unsur Goriintiisel Gosterge
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TDK (2021a) nazar boncugunu nazar degmesin diye takilan mavi boncuk veya bunun yerini tutan baska sey, goz
boncugu olarak tanimlamustir. Tarihsel siire¢ i¢erisinde nazar boncugu tilsim olarak goriilmiistiir. Bir¢ok kiiltiir
ve inanigta kotiilikkleri defeden, katiiliiklerden koruyan nazara karsi bir unsur olarak yer almistir. Ciblak’a (2004:
104) gore de nazar boncugu bu amagla giinliik yasamda sik sik kullanilmaktadir. Nazardan koruma islevi diginda
nazar boncugu ayni zamanda siis aract olarak da kullanilmaktadir. Tiirkiye’nin sembollerinden biri olan nazar
boncugu usta ¢irak iligkisi kapsaminda nesillerden nesillere aktarilmistir. Bu nedenle de somut olmayan kiiltiirel

miras kapsaminda yer almaktadir (Ekici ve Fedakar, 2014: 49). Nazar boncuguna olan bu inanis bi¢imi batil bir
inanci1 simgelemektedir.

Sahi Olmayan Inang
(S1) Batil Asilsiz Olmayan (S2)
Hakk Olmayan Hakk
(82) Asilsiz Batil olmayan ($1)
Sahi Inang

Sekil 3. Nazar Boncuguna iliskin Gremias Dértgeni

Insanlarin nazara inanmasi, nazara kars: kotiiliiklerden nazar boncugu ile korunacak oldugunu diisiinmesi, nazar
boncugu takmanin sans getirecegine olan inanglari Greimas dortgeni araciligi ile anlatilmigtir. Karsitliklar dortgeni
S1 ve S1 celiskenligi gostermektedir. S1 ve S2 ise icerme anlami tagimaktadir. S1- S1 (batil-batil olmayan), S2- S2
(asilsiz-as1ls1z olmayan) igerme olusturmaktadir. S1 ve S2 batil- asilsiz hakk olmayana iliskin génderme yaparken
S2- S1 zitlik olusturarak hakk anlam igerir. Sahi inang ile hakk olmayan batil inang karsilastirilmasi yapilmustir.
Karsitliklardan ve icermeden olusan ¢oziimleme anlamsal olarak birbirini tamamlamaktadir. Nazar boncuguna iligkin
zitliklar igeren dizisel ¢6ziimlemede nazar boncugunun kétiiliiklerden korumaya yarayan, sans getiren, sansizliklari
defettigine inanilan, iyiligi ve pozitifligi ¢agiran 6zelliklerine vurgu yapilmistir. Nazar boncugunu takan kisilerin
katiiliiklerden korunarak, negatif enerjiden arinacagina, ugursuzluklar1 agsacagina yonelik bir inanig hakimdir.

Tablo 2. Nazar Boncuguna iliskin Dizisel Coziimleme

Batil inang Sahi Inang
Ugurlu Ugursuz
Koruma Korumama

Sans Sanssiz
Iyi Koti
Pozitif Negatif
Talihli Talihsiz

4.2.2. Kinaya iliskin Gostergelerin Coziimlemesi
Tablo 3. Kinaya Iliskin Gostergeler

Gorsel Gosterge Gosteren Gosterilen Gosterge Tiirii

—

Nesne Kina Kiiltiirel Unsur Goriintiisel Gosterge

Kina, kina agacimin kurutulmus yapraklarindan elde edilen, sa¢ ve elleri boyamakta kullanilan tozdur (TDK,
2021b). Kmanin tarihsel siire¢ igerisindeki yerine bakildiginda Antik Misir’a kadar dayandigi goriilmektedir.
Mumyalarin tirnaklarma kina yakilmasi, kina ile iliskin bilinen en eski yontemdir. Ayn1 zamanda Kuzey Afrika
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ve Ortadogu’da kadinlar tarafindan bir siisleme araci olarak da yaygin bir sekilde kullanilmigtir. Tiim bunlara ek
olarak tedavi maksadiyla sans, bereket ve tilsim amaciyla da kullanildigi bilinmektedir (Karaca ve Sar, 201: 30;
Tanribuyurdu, 2016: 102). Kina yakma adeti disiiniildiigiinde kurban olma anlami tasidigi da goriilmektedir.
Bunun nedeni Hz. ibrahim’e dayanmaktadir. Hz. Ibrahim’in oglu Ismail’i kurban edecegi sirada kina yakilmis bir
kogun gelmesi ve bu kogun kurban edilmesi sebebiyle kina kurban ve adak anlami da tasir. Buradan hareketle
askere gidecek olan genglere vatana kurban olma anlami tagidigi i¢in kina yakilmaktadir (Yardimei, t.y: 1-2).
Kiiltiirimiizde renk verici 6zelliginden dolay1 elleri, ayaklari, sac ve sakallar1 renklendirip siislemek, ayn1 zamanda
tedavi etmek maksadiyla kullanilan kinanin, kotiilikklerden korunmak tizere mutluluk, sans ve bereket tilsimi
olarak kullanildig1 bilinmektedir. Kinanin, dinimizce de kabul gdren yonii, onu zihinlerde koruyucu bir maddi
kiiltiir 6gesi, sans getiren bir unsur olarak sekillendirirken, ona girisilen isin hayirla sonuclanmasi adina uygulanan

koruyucu bir tilsim misyonu da yiiklemistir. Kinanin kiiltiiriimiizdeki 6nemi, biiyiik 6l¢tide, adanmislig ifade eden
sembolik bir vasif kazanmasindan ileri gelmektedir (Tanribuyurdu, 2016: 102).

Hayir
(S1) Sans Tilsiml olmayan (S2)
Bereketli Bereketsiz
(S2) Tilsumli Olan Sansizlik (S1)
Ser

Sekil 4. Kinaya iliskin Greimas Dortgeni

Kinaya iliskin karsithklar dértgeninde S1- S1 (sans-sansizhik), S2-S2 (tilsimli olmayan- tilsimli olan) zitliklari
olusturmaktadir. S1 ve S2 (sans-tilsimli olan) S2-S1 (tilsimli olmayan-sansizlik) zithk olusturarak bereketsizlige
gonderme yapmaktadir. Bu baglamda kinanin kadinlarda siisleme igin kullanimimin disinda bereket, sans ve ugur
getirme, kotiiliiklerden koruma, tilsim olusturma ve esenlik verme gibi nedenlerle de tercih edildigi goriilmektedir.
Asagidaki tabloda ise kinaya iligkin dizisel ¢oziimlemeye yer verilmistir. Kinaya iligskin dizisel ¢oziimleme yer
almaktadir. Kinanin sans getirmesi, bereketi temsil etmesi, saglik amaciyla kullanilmast, kadinlarda bir giizellik unsuru
olarak kullanilmasi, adaklara yakiltyor olmasi, bollugu ve hayri temsil etmesinden hareketle zitliklardan yararlanilmigtir

Tablo 4. Kinaya iliskin Dizisel Coziimleme

Sans Sanssiz
Bereketli Bereketsiz
Saglik Hastalik
Giizellik Cirkinlik
Kurban Cellat
Bolluk Katlik
Hayir Ser

4.2.3. Mum Yakmaya lliskin Gostergelerin Coziimlemesi

Tablo 5. Mum Yakmaya iliskin Géstergeler

Gorsel Gosterge Gosteren Gosterilen Gosterge Tiirii

-1 Eylem Mum Yakmak ibadet Etmek Goériintiisel Gosterge

4
STy,
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Mum yakmak hemen her dinde adak adama, dilek dileme ve dua etme anlami tasimaktadir. Bireyler dileklerinin
gerceklesebilmesi adina mum yakarak dua ederler. Hristiyanlik inancinda, kiliselerde yakilan mumlar dua ve
yakarma anlami tagimaktadir. Isik kutsal oldugu i¢in kisilerin kilisedeki durumunu simgelemektedir. Ayni
zamanda kilise i¢in bagislar bu sekilde toplanmaktadir. Bireylerin mum yaktiklarinda dualarinin kabul olacagina

yonelik inanglari sahi olmayan batil inanglardan biridir. Adaklarinin mum yakarak kabul olacagini, dileklerinin
gerceklesecegini diisiiniirler.

Batil Tnang

(S1) Adamak Stkran Duymama (S2)
i i

Dilek Dilemek | |Dilek Dilememe

| i

| i

i i

(S2) Siikran, Duyma Adamamak (S1)

Sahi Inang
Sekil 5. Mum Yakmaya Iliskin Greimas Déortgeni

Mum yakmaya iliskin karsithklar dértgeninde S1-S1 (adamak-adamamak), S2-S2 (siikran duyma-siikran
duymama) zitliklar1 olusturmaktadir. Bu baglamda S1 ve S2 (adamak-siikran duymak) dilek dilemeyi simgelerken
S2-S1 (siikran duymama-adamama) zitlik olusturarak dilek dilemeyi temsil etmektedir. Mum yakmak bir enerji
ortaya ¢ikararak huzurlu ve dingin bir ortamin olugmasini saglamaktir. Fakat ayn1 zamanda bir inan¢ unsuru olarak
da kullanilmaktadir. Tablo 8’de de yer aldig1 gibi ruhaniyeti simgelemektedir. Maneviyati 6n plana almay1
saglamaktadir. Mum yakmak siikran duygusunu ve iyiligi ¢agristirmaktadir.

Tablo 6. Mum Yakmaya Iliskin Dizisel Céziimlemesi

Ruhani Cismani
Tyilik Koétiiliik
Stikran Kadirbilmezlik
Maneviyat Maddiyat
Huzurlu Huzursuz
Dingin Hareketli

4.2 4. Kirsal Yasama lliskin Gostergelerin Coziimlenmesi

Tablo 7. Kirsal Yasama iliskin Gostergeler

Gorsel Gosterge Gosteren Gosterilen Gosterge Tiirii

Nesne Dergi Sayfalari Kirsal Yasam Goriintiisel Gosterge

Kirsala iliskin goriintiisel gostergelerde dogulu bir yasam tarzi vurgulanmustir. Birinci gorselde bir dergide yer
alan ii¢ resim kirsal yasama iliskin géndermeler yapmustir. i1k resimde, bir kdy oldugu var sayilan mekanda koyun
giliden ¢oban ve hayvanlarla ilgilenen bir grup insan gosterilmistir. Yollarin bozuk olmasi ve etraftaki yapilagsmanin
carpik olmasi burada sosyo kiiltiirel anlamda diisiik gelirli ailelerin yasadigina iliskin bir izlenim olusturmaktadir.
Ayni dergide yer alan ikinci gorselde ise yapilagsma tarzi géz Oniine alindiginda bir kdy evini yansittigi
diisiiniilmektedir. Tek katli, boyasiz olan bu evle diisiik gelirli olmak arasinda benzesim kurulmustur. Evin hemen
yaninda yer alan bir kadin da giindelik islerin kadinlarin da katildig1 yoniinde bir géndermedir. Son gorselde de
bir ahirda hayvanlarla ilgilenen ii¢ kisi yer almistir. Bu ii¢ gorselde de sepya tonlar1 hakimdir. Buradan harekete
resimlere nostaljik bir hava yaratilmaya ¢alisarak eskiye iliskin bir génderme yapilmistir. ikinci gorselde ise
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develerle yiik tagiyan bir kadin ve bir erkege yer verilmistir. Gorsel incelendiginde bulunduklar arazinin ¢orak ve

kurak oldugu goze carpmaktadir. Kisilerin giydikleri kiyafetler de kirsala iliskin bu géndermeyi tamamlar
niteliktedir.

Modem Olma
(S1) Dogulu Olan Batili Olan (S2)
($2) Batili Olmayan Dogulu Olmayan (S1)

Modern Olmama

Sekil 6. Kirsal Yasama iliskin Iliskin Greimas Dértgeni

Kirsalliga iliskin karsithiklar dortgeninde S1-S1 (dogulu-dogulu olmayan), S2-S2 (batili-batili olmayan) zitliklar
olusturmaktadir. Bu baglamda S1 ve S2 (dogulu olan-batili olmayan) sarki simgelerken S2-S1 (batili olan-dogulu
olmayan) zitlik olusturarak garbi temsil etmektedir. Bu dortgenden hareketle modernizm ve kirsallik tezatlig
olusturulmustur. Kirsal yasama iliskin zitliklardan olusan dizisel ¢dziimleme yer verilmistir. Bu tabloda kirsala
iligkin gondermeler yapan sark, dogu, pastorallik, dogallik, sadelik gibi kelimeler secilmistir. Kirsal yasamin daha
cok dogu ile 6zdeslestirilmesi, pastoralligi yansitmasi, daha dogal ve sade bir yasam tarzina vurgu yapmasi
nedeniyle bu zitliklardan yararlanilmustir.

Tablo 8. Kirsal Yasama liskin Dizisel Céziimleme

Sark Garp
Dogu Bat1
Koy Sehir
Mezra Metropol
Pastoral Kentsel
Dogal Yapay
Sade Gosterisli

4.2.5. Hamam Kiiltiiriine iliskin Gostergelerin Céziimlenmesi

Tablo 9. Hamam Kiiltiiriine iliskin Gostergeler

Gorsel Gosterge Gosteren Gosterilen Gosterge Tiirii

Nesne Tablo Hamam Gelenegi Goriintiisel Gosterge

Hamamlar Tiirk kilttirii ile 6zdeslesmistir. Tiirk insanina ve sosyo-kiiltiirel yapisina iliskin gdndermeler
yapmaktadir. Eski donemden giinliimiize kadar uzanan bu geleneksellikte hamamlar sadece temizlenme ya da sifa
yeri olarak kullanilmamistir. Ayn1 zamanda sosyallesme, kiz begenme ve eglence amactyla da kullanilan alanlar
olmustur. Bu unsur edebiyattan resme kadar genis bir yelpazeye de etki etmistir. Sanatgilar eserlerinde hamam
kiiltiirine siklikla yer vermistir (Biiyiikkol ve Arda, 2016: 2047; Basa, 2009: 209). Gorsel incelendiginde
kadinlarin hamamda temizlendikleri bunun yani sira sosyallestikleri goriilmektedir. Kalabalik bir ortamin olmasi
bu gelenegin siklikla yapildigi izlenimi yaratmaktadir. Bu tabloda hamam kiiltiiriine 6zgii unsurlar da yer almstir.
Kurnalar, gobek tasgi, hamam taslari, pestamal giymis kadinlar gosterilenler arasindadir. Segilen renk ve ortamin
resmedilisi mekaninin bilyiik ve heybetli oldugunu gostermektedir.
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Armmak
(S1) 'l'erlniy Olmak ll}jycmk Olmamak (S2)
| |
Bakimlh Olmak i E:iakunh Olmamak
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
(S2) Hijyenik olmak Pis Olmak (S1)

Kirlenmek

Sekil 7. Hamam Kiiltiiriine iliskin Greimas Dértgeni

Hamam kiiltiiriine iliskin karsitliklar dortgeninde S1-S1 (temiz olmak-pis olmak), S2- S2 (hijyenik olmak-hijyenik
olmamak) zithiklar1 olusturmaktadir. Bu baglamda S1 ve S2 (temiz olmak-hijyenik olmak) bakimli olmayi
simgelerken S2-S1 (hijyenik olmamak pis olmak) zitlik olugturarak bakimli olmamay1 temsil etmektedir. Hamam
kiiltiriine iligkin zitliklart iceren dizisel ¢dziimlemeye yer verilmistir. Hamama temizlenmek, hijyenik olmak,
giizellesmek ve bakimli olmak i¢in gidilmektedir. Ayn1 zamanda saglik amaciyla da gidilen hamamlarin sifa verme
ozelligi oldugu da diisiiniilmektedir. Tiim bunlarin yani sira hamam sadece giizellik amacl kullanilan bir mekan
degildir. Ozellikle sosyallesmek ve eglenmek amaci ile de hamam kiiltiiriine dahil olunmaktadir. Ornegin,
diigiinden once gelin hamami tertip edilerek eglenceler diizenlenmektedir. Bunu disinda da ozellikle eski
zamanlarda kadinlarin bir araya gelip sosyal etkinlikler yaptig1 mekanlar olarak goriilmiistiir.

Tablo 10. Hamam Kiiltiiriine Iliskin Dizisel C6ziimleme

Temiz Pis
Giizellesmek Cirkinlesmek

Bakiml Bakimsiz

Saglik Hastalik
Sifa Hastalanma

Eglenmek Sikilmak
Armmak Kirlenmek

Hijyenik Olma Hijyenik Olmama

5. SONUC

Gostergebilim, goriinen anlamin disindaki derin anlamin ¢6ziimlenesidir. Gerek kiiltiirel kodlar gerekse
gostergeler araciligiyla anlamin nasil inga edildigine iliskin gondermeler yapar. Hemen hemen her seyin
gostergebilimsel ¢dziimlemesi yapilabilecegi gibi turizmi hemen her seyin gdostergebilimsel konu alan ¢aligmalarsa
yenidir. Turizm alaninda yapilacak olan gostergebilimsel ¢aligmalar biitiinciil bir bakis agisi saglayabilmesi i¢in
onemlidir. Gostergebilim araciligr ile yapilan ¢oziimlemeler 6znel bir okuyus olmasinin yani sira kiiltiire iligkin
gondermeler de yapmaktadir. Kiiltiire iliskin gondermeler, c¢oziimlemelerin bagimsiz olmasina katki
saglamaktadir. Zaman igerisinde olusan kiiltiirel kodlar ortak bir okuyusun iiriiniidiir. Gostergebilimin inceleme
alan1 ¢ok genistir. Hemen hemen her seyin gostergebilimsel ¢dziimlemesi yapilabilecegi gibi turizmi konu alan
caligmalarsa yenidir. Turizm alaninda yapilacak olan gostergebilimsel c¢aligmalar biitiinciil bir bakig agisi
saglayabilmesi i¢in 6nemlidir.

Arastirma sonuglart bir biitiin olarak degerlendirildiginde filmi Meryem Abouloafa’nin gozlerini agmasiyla
baglarken gozlerini kapatmasiyla bitmistir. Tiim filmi onun bakis agisiyla izliyormus izlenimi yaratilmigtir. Ayni
zamanda son karelerin donerek tekrar edilmesi ve hizlanmasi da hatirlatici bir etki yaratmaktadir. Filmin genelinde
dogaya iliskin gondermeler yapildigini sdylemek miimkiindiir. Daha ¢ok yagmur sesleri, 1slak toprak ve riizgar
gibi unsurlara yer verilmistir. Film boyunca kullanilan miizikler ve ses efektleri de bu sahnelerle uyumlu hareket
etmistir. Watchover of Turkey filminde giindelik hayata iliskin gdstergeler yogun olarak kullanilmistir. Carpik
kentlesme, okey oynayan kisiler, sokakta oynayan ¢ocuklar, giindelik yasaminda kisiler ve ¢aliganlar yer almistir.
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Ornegin filmin bir sahnesinde Istiklal Caddesinin kalabalig1, tramvayda yolculuk yapan kisilerin ruh halleri ve
hareketleri giindelik yagsamin akiginda verilmistir.

Watchover of Turkey genel olarak dogu bat1 sentezi yapilmistir. Ozellikle bir brosiirde deve, deve heybeleri, kina
yakilmis eller, tespih ¢eken kisiler, koyun giiden ¢oban, ahirda hayvanlara bakan kisiler, silahla ates eden biri
gosterilerek geleneksellik vurgulanmigtir. Sokak dansgilari, sokak miizisyenleri, bale yapan baletleri, sokak
ressamlari, Istiklal Caddesinin hareketliligi, gece hayat: ile daha kozmopolit bir yapiya isaret edilmistir. insan
unsuru goz Oniine alindiginda Watchover of Turkey filmindeki kisilere glindelik yasamlar igerisinde yer verildigi
goriilmektedir. Bazi sahnelerde, ¢ekildiginden habersiz insanlar kullanilmistir. Yaslilarin  yiizlerine
odaklanilmistir. Gostergebilimsel acidan bakildiginda bu, yasanmisliklara ve olgunluga iliskin bir gostergedir.
Genel olarak degerlendirildiginde ise gocuklarin giiler yiizlii, merakli ve heyecanli yansitildigi, genglerin ve
yaslilarin daha asik suratli ve giindelik yagama uyum saglamaya calisirken bezgin goriindiigiinii sdylemek olasidir.

Watchover of Turkey’de Atatiirk’e yer verilmistir. Atatlirk’ten 6nce geleneksellige iliskin kareler gosterilirken
ardindan bir kus ugurulmus, Atatiirk’iin kendi sesinden Ne Mutlu Tiirk’iim Diyene s6zii duyulmustur. Bunun
ardindan daha modern ve batili sahnelere yer verilmistir. Bu karelerle Atatiirk’iin kurdugu modern Tiirkiye’ye
isaret edildigi diisiiniilmektedir.

Filmde dini anlamda hosgorii vurgulanmustir. Bir camide Kur’an-1 Kerim okuyan ve ibadet eden insanlar
gosterilirken bir sonraki karede kilise, Meryem ana mozaigi yer almistir. Baska bir karede ise Kuran-1 Kerim’den
ayetlere odaklanilmistir. Bunu takip eden karede ise kilise de mum yakildig1 gosterilmistir. Islamiyet’e ve ibadet
sekline iliskin gdndermeler de vardir. Bagka bir sahnede ise sema yapan semazenler yansitilmustir.

Watchover of Turkey’de genel olarak metafor ve metonomiye yer verilmistir. Ornegin deve horgiicleri ile kirsal
yasama iligkin bir gonderme yapilmigtir. Carpik kentlesme ile diisiik diizeyli ailelere ve yasam tarzi
iligkilendirilerek metonim yaratilmistir. Camasirlarin sokaga asilmasi, ugagin bu ¢amasirlarin {izerinden ge¢cmesi
ile de bir metonim yaratilarak diisiik diizeyli sosyo-kiiltiirel ailelere génderme yapilmistir. Kusun gésterilmesinin
ardindan ucaga gecis yapilmasiyla bu iki sahne arasinda diiz degismece yapilmustir.

Filmlerde kiiltiirel unsurlar gosterilmekle birlikte Watchover of Turkey’de daha sik ve gesitli unsurlar
kullanilmistir. Ozellikle nazar boncugu, hamam kiiltiirii, el is¢iligi, hali kilim dokumlar1 ve oyalar siklikla yer
almistir. Filmde hayvanlara da yer verilmistir. Ozellikle kus sik olarak kullanilmistir. Gerek diiz degismece olarak
gerekse de ¢ekim tekniklerinde gecis olarak kuslara yer verilmistir. Bir sahne de ise bir kus ve bir ¢ocuk arasinda
gecis saglanmaya calisilmistir. Her iki hareketin benzerliginden yararlanilarak diiz degismece yapilmistir.
YAZARLARIN BEYANI

Katki Orani Beyani: Yazarlar ¢alismaya esit oranda katki saglamistir.

Destek ve Tesekkiir Beyani: Calismada herhangi bir kurum ya da kurulustan destek alinmamuistir.

Catisma Beyami: Calismada herhangi bir potansiyel ¢ikar ¢atismast s6z konusu degildir.
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Ek 1. Watchover of Turkey Film Sahneleri

1125



Siileyman Demirel Universitesi Vizyoner Dergisi, Yil: 2021, Cilt: 12, Say:: 32, 1108-1126.
Siileyman Demirel University Visionary Journal, Year: 2021, Volume: 12, No: 32, 1108-1126.

1126



