SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
Haziran’21 Cilt:14 Say1:27
ISSN 1308-2698

20. YUZYIL KONUTLARINDA i - DIS KAVRAMININ GORSEL TEMSILLERI
UZERINDEN iNCELENMESI *

AN INVESTIGATION OF THE CONCEPT OF INTERIOR - EXTERIOR IN
20TH CENTURY HOUSES ON VISUAL REPRESENTATIONS
Setenay Karaarslan™, Yasemin Erkan Yazici™

(o}

Mimaride i¢ ve dis diyalektigi yasam alanlarinin tanimlanmasi ve sinirlandirilmasi igin bir gereklilik olmus
olup 20.ylzyil konutlarinda i¢-dis iliskisinde farkli disinceler ortaya konmustur. Bu iliski mimarlarin gérsel
temsillerine de yansimistir. Gérsel temsiller, modernizmin ve postmodernizmin dénemsel farkliliklarini
yorumlamak igin 6nemli veriler sunmaktadir. Bu baglamda galismanin amaci, mimarlarin ig-dig kavrami
Uzerine gorsel temsillerini irdelemek ve mekan-temsil iligkisini ortaya koymaktir. Calisma yéntemi olarak,
temsilin kirllma noktalari dikkate alinarak belirlenen ¢ donem araligindan segilen 6 konut 6rnegi ve
mimarlarin bu konutlarin tasarim sireglerinde kullandigi goérsel temsil araglari arasinda niteliksel
karsilastirmal bir analiz yapilmistir. Ayrica, dénemsel incelemeler yapilirken, mimari sdylemler, séylem ve
pratik iliskisi ile yapiya iliskin metinsel ve gorsel anlatinin mekansal karsiliklari incelenmistir. Calisma
sonucunda, mimarlarin gorsel temsil bicimleriyle iletmek istedikleri anlamlar, bu temsillerle i¢-dis iliskisinin

farkh donemlerde nasil vurgulandigi ortaya koyulmus ve i¢-dis iliskisine ait yaklasimlarinin altinda gesitli alt
distincelerin oldugu gorilmustar.

Anahtar Kelimeler: Gorsel temsil, i¢-dis kavrami, Konut, Modern, Postmodern.

Abstract

Interior and exterior dialectic in architecture has become essential for the definition and delimitation of
living spaces, and different ideas were developed for interior-exterior relationships in 20th Century
houses. This relationship is also reflected in the visual representations of architects. Visual representations
provide important data for interpreting periodic differences between modernism and postmodernism. In
this context, the study aims to examine the visual representations of architects on the concept of interior-
exterior and to reveal the relationship between space and representation. A qualitative comparative
analysis was conducted between the 6 residential buildings selected from the three specified periods and
visual representation tools used by the architects in the design processes of these houses. Additionally,
while conducting periodic examinations, the spatial equivalents of architectural discourses, discourse, and
practice, and the textual and visual narrative of the building were examined, and the visual representations
used by architects in their design processes were analyzed. As a result, the meanings that architects want
to convey through their visual representation and how these representations are emphasized in different
periods of internal-external relationship have been revealed.
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1. Giris

Hall (1997:23)’e gore temsil, “ bir sey hakkinda anlamh bir sey soylemek ya da diinyayi
diger insanlara anlamli bir sekilde tasvir etmek icin dilin kullaniimasi” demektir. Mimarlar da
zihnindeki imgeyi, insanlara aktarabilmek icin farkl tarihsel donemlerde farkh temsil araglari
gelistirmislerdir. Bu temsil araglari plan, kesit, gorinis, diyagram, eskiz, perspektif gibi ¢izim
araglari veya l¢ boyutlu maketler ve fotograf, film, dijital medya, dijital modeller gibi dijital temsil
araglar olarak séylenebilir (Riahi, 2017). Modern dénemin baslamasiyla beraber dogan yeni
temsil araglari, mimariyi sokaklardan kitle iletisim araglarina tasimis olup imgelerle ifade edilen
veni bir mekan anlayisini ortaya koymustur. Meydana gelen bu gelismeler mahrem ile kamusallik
arasindaki iliskinin degisimine yol agmis, kati sinirlarin yerini seffaflik almaya baslamistir. Modern
mimari, seffaflasan sinirlarla beraber mekanda “i¢c-dis” kavramini yeniden sorgulamis ve ic ile
disin i¢ ice gegmesi gerektigini, bir akis icinde olmasi gerektigi dislincesini savunmustur
(Colomina, 1996). i¢-dis arasindaki bu gerilim modern mimaride oldugu kadar modern sonrasi
yaklasimlarda da yerini i¢c-dis kopmasi, i¢c ve dista karmasiklik gibi yeni ifadelere birakmistir
(Venturi, 1966).

Modern ve postmodern mimarlarin i¢-dis btinlGgi ve ic-dis kopmasi gibi genellesen
siniflandirmalarin  altinda c¢esitli alt yaklasimlarinin oldugu distnilmastir. Mimarlarin
kullandiklari temsil araglarn bu iki kavram (zerine ortaya koyduklari disincelerini ve i¢-dis
iliskisinin farkli donemlerde nasil vurgulandigini gormek icin 6nemli veriler saglamaktadir. Bu
baglamda calismanin amaci, mimarlarin ig-dis kavrami lzerine gorsel temsillerini irdelemek ve
mekan-temsil iliskisini ortaya koymaktir. Calisma ydntemi olarak, mimari temsilin tarihsel
donlisimini ve ig-dis iliskisinin farkli donemlerde nasil vurgulandigini incelemek igin niteliksel
karsilastirma bir analiz yapilmistir. Temsile yeni bir yon veren belirli kirlma noktalar dikkate
alinarak, modernist hareketlerin basladigi, geleneksel temsil araglarinin kullanildigi 1900-1944
araligl, 2.Dlinya Savasl sonrasi modernden postmoderne gegis siirecinin yasandigi 1945-1959
araligi ve postmodern yaklasimlarin gorildigi, dijital temsil araglarinin yayginlastigi 1960-2000
doénem araliklari belirlenmis olup bu dénemlerden toplam 6 konut secilmistir. Secilen konutlar,
doénemlerinin o6zelliklerini daha acgik bir sekilde ortaya koydugu icin ikonik konutlar igcinden

belirlenmis, i¢-dis iliskisine vurgularinin olmasi dikkate alinarak sinirlandiriimistir. Bununla
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birlikte, donemsel incelemeler yapilirken, mimari sdylemler, sdylem ve pratik iliskisi ve yapiya
iliskin metinsel ve gorsel anlatinin mekansal karsiliklari incelenmis, mimarlarin tasarim
slreclerinde kullandig1 gérsel temsillerin analizi yapiimistir. Konutlari birbiriyle karsilastirabilmek
amaciyla 20.ylizyilda en ¢ok hakim olan 5 temsil araci ve bu araglarin siniflandirmalarini iceren
matris Onerilmistir. Matristen elde edilen sonuglar diseyde doénemlerin kendi icinde
yorumlamalarini saglarken, yatayda ic-dis iliskisini yansitmak icin en ¢ok kullanilan temsil

araglarini vurgulamaktadir.
2. Mimaride Temsilin Tarihsel Dénlisiimii

Mimari tasarim, dogasi geregi kelimelerle kolay tanimlanamayan ve bu sebeple
kavramsal ifadelere basvurulmasi gereken bir siirectir. Bina gibi mekansal bir nesne liretebilmek
icin yapinin olgegi kiglltullr ve bir dizi temsille soyutlanir (Evans, 1997). Bu baglamda mimarin
zihnindeki imgeyi karsi tarafa aktarabilmesi amaciyla tarih boyunca cesitli temsil araclari
gelistirilmistir. Temsil, tarihte meydana gelen bazi 6nemli olaylarin etkisiyle stirekli kendini
yenilemistir. Mimari temsilin ilk kirllma noktasi Rénesans doneminde olmustur. Geleneksel
temsil araci olan lineer perspektifin kesfiyle mimari temsil 6zerklik kazanmistir. ilk olarak
Brunelleschi tarafindan on besinci ylzyilda tarif edilen lineer perspektif sayesinde gorsellerin
anlasilmasi saglanmis ve teknik resim yapma araci olarak kullaniimistir. Gomez, perspektifin
fotografin icadi ile diisiise gegmesine ragmen Le Corbusier, Antoni Gaudi, Alvar Aalto gibi bazi
modern mimarlarin perspektif cizimler kullandigini belirtmektedir (Gomez, 2005). Rénesans
perspektifi, modern mimari ilk kez mimarin mimarlik yapmaktan ziyade mimari gizimlerin
yaraticisi olarak konumlandirmistir. Bununla birlikte lineer perspektif Ronesans'ta oldugu kadar
¢agdas Uc¢ boyutlu bir imgedir. Bugilin, perspektif imajlar ¢ogu zaman dijital olarak
tasarlanmaktadir, bunun sonucunda, perspektifin insasi artik zorlu bir gosterim olmaktan

cikmistir.

Mimari temsilin ikinci kirilmasi, pozitivizmin etkisinin slirdirdiigt 18. ylzyilda Gaspard
Monge’nin Tasari Geometrisi ile olmustur. Girer ve Yicel (2005:89-90) tasari geometriyi, “l¢
boyutlu nesneleri sistematik olarak iki boyutlu mekana tam bir sekilde indirgeme araci” ifadesiyle

tanimlamaktadir. Mimarlar, sayi ve geometrinin disiplinlerindeki her tiirlii sorunu ¢ozebilecegini
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ve matematiksel akil araciligiyla tasarimi ve insayl tamamen kontrol edecegini varsaymislardir.
J.N.L. Durand, Aydinlanma Dénemi ¢alismalarinda tasari geometriyle 6ne ¢ikan 6nde isimlerden
biridir. Ayni zamanda rasyonel ve sabit diisiince fikrini savunan pozitivist diisiince ¢evresinde
sekillenen mimarligi temsil sekillerine de yansimistir. Durand, mimarlik tarihinde ilk kez arag
olarak kullanilan ¢izimi “mimarinin dogal dili” olarak tanimlamis, ayrica mimarinin ifade ettigi
fikirle uyumlu oldugu durumda amacina ulasacagini distnmdstir. Tasari geometri
metodolojisini de mimari fikirlerin ifadesini basitlestirmek icin kullanmis olup baska herhangi bir
¢izim aracinin mimaride yanlis yargilara sebep olacagini ve hayal giicliini engelleyecegi fikrini
savunmustur (Madrazo, 1994). Tasari geometrinin mimari Uzerinde vyarattigl etki uzun siire
sirmis ve 20.ylzyihn en 6nemli temsil araci olan aksonometrinin de habercisi olmustur (Glirer

ve Yiicel, 2005).

Endistri Devrimiyle beraber, 19. yizyil sonu ve 20. yiizyll basi; sosyal, ekonomik,
teknolojik, bireysel ve toplumsal yasamin her alaninda yenilenmenin ve gelismenin en hizli
oldugu donemler olmustur. 19. yizyilda egitim veren Ecole Des Beaux Art, “Ggrencilerini
programi tam olarak okumak, cesitli mekanlarin hiyerarsik iliskilerini anlamak ve bu mekanlari
once ana, sonra ikincil simetri aksi etrafina yerlestirirken, Gglincl boyutta bu akslar boyunca
harekete vurgu yapmak lizere egitmistir” (Kirci, 2013:13). Ogrencilerin gizim ve boyama teknikleri
gelismis ve modern mimarhgin temelleri atilmistir. Ayni zamanda 1900’lerde baski teknikleri ve
mimari yayincilhigin baslamasiyla ¢izimin bir temsil dili olmasina katki saglanmistir (Porter, 1979).
20. ylzyihn 6ne ¢ikan temsil yontemi aksonometri olsa da ¢esitli temsil sekillerinin bir arada
kullanildigi bir donem yasanmistir. Plandan, ylikseklikten veya her ikisinden kolayca insa edilen
aksonometrik gizim, hem ortografik projeksiyonlarin hem de perspektiflerin niteliklerini bir araya
getirdiginden 6nemli bir temsil araci olmaktadir (Dittmar vd., 1980). 1920’lerden sonra ortaya
cikan, Ug¢ boyutlu eskiz olarak nitelendirilen ve geleneksel temsil araglarindan biri olan beyaz
karton maketler Uluslararasi Uslup’un habercisi olmustur. Bununla birlikte 20.ylzyilda
yayginlasan kitle iletisim araglari modern mimariyi bir temsil sistemi haline getirmistir. Cizim,
fotograf, yazi vb. temsil araclari gibi modern binada bir temsil araci olarak ele alinmistir

(Colomina, 1996). Modern mimari ve medya arasinda olusan bu iliski mimari Gretimi sadece insa
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alaninda degil sergiler, dergiler, fuarlar, reklamlar icin Uretilen bir nesne haline getirmistir

(Colomina, 1995).

Modern hareket elestirileri ilk defa 2. Dlinya savasi sonrasinda baslamistir. Bu elestiriler
mimarinin savas sonrasi toplumsal kosullara ve gereksinimlere mimarinin de uyum saglamasi ve
cevap vermesi gerektigi lGzerine olmustur. 2. Diinya Savasi’'nin etkisiyle giderek gliclenen ve
baskin hale gelen modernizm sonunda kendi tepkisini vermistir (Birkdk, 2006). Baska bir ifadeyle
modernizmin yirminci ylzyihn ilk yarisinda ortaya c¢iktigi kosullar ikinci yarisinda ¢ok fazla
degisiklige ugradigindan sanat, kiltir ve mimari de bu degisime ayak uydurmustur (McHale,
2015). Temsil de bu baglamda modern mimariyi elestiri araci olarak kullaniimaya baslamistir.
1960’ yillarda ortaya cikan Sitliasyonistler 20. ylzyilin avangard hareketlerinden herhangi biri
olarak kabul edilebilir. Mevcut sosyal gerceve ve kiiltlire karsi bir muhalefet, diinyayi degistirme
arzusu, yeni arayis vb. gibi bircok eski avangard hareketle benzer hedefleri paylasmaktadir
(Sadler, 1998). Ayni zamanda kiibizm akimi ile ortaya ¢ikan kolaj, montaj gibi temsil teknikleri
sitiasyonistlerin onde gelen temsil sekilleri olmustur. Archigram, OMA ve Superstudio, kolaj
kiltGrinin yirminci ylzyil temsilcileri arasindadir ve katmanlama, yan yana koyma ve yeniden
diizenleme gibi cesitli temsil teknikleri ile mimariye yeni bir anlam katmislardir. 1980’lerin
sonlarina dogru cikan Dekonstriktivizm akiminin oncilerinden Peter Eisenman’in “kagit
mimarlik” kavrami da mimaride temsile yeni bir bakis saglamistir. Buradaki fikir, bir binayi bir
model ya da bir form temsili gibi gbstermektir. Modeller, genellikle en basit veya etkili sekilde
fikirleri gostermek igin vardir. Blylk Olcliide degisebilse de, bir model genellikle yapinin
arkasindaki fikirleri ve formunu iletmek igin tasarlanmistir. Baska bir deyisle son {rlnin

basitlestirilmis bir halidir.

1990’larin basindan itibaren bilgisayar teknolojisinin hizla gelismesiyle bilgi ve teknoloji
cagl baslamis olup dijital temsilleri de beraberinde getirmistir. Bilgisayar yazilimlari, mimarlarin
form ve bigim siniri olmadan karmasik geometrileri kolayca lretebilmesine yardimci olmaktadir
(Picon, 2010). Geleneksel el ¢izimi kullanilarak gizilemeyecek kadar zor ve karmasik katlama,
bikme gibi formlar dijital yazilimlarla kolaylikla yapilmaya baslanmistir. Dolayisiyla, bilgisayari bir
tasarim araci olarak kullanan mimari, yeni bir tasarim siirecini de beraberinde getirmistir. Yeni

dijital temsil ydntemleri sayesinde mimarlar tasarimlarini bir Ust seviyeye tasiyabilmektedir. Ayni
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zamanda insanlar bir yapinin ortografik cizimini anlamak icin temel bir mimari bilgisine ihtiyag

duyarken, dijital temsiller anlasilmasi kolay evrensel bir grafik dil kullanmaktadir.
3. Mimari Temsil Araglan

Mimarlik gorsel ifadelere dayanan bir iletisim diline sahiptir. Steven Holl (1997)’(in de
ifadesiyle “Mimarlik, kelimelerin uzanamayacagi sozsiiz bir sanattir” (Holl, 1997:71). Bu sebeple
mimarlar tasarimin tek basina kelimelerle aktarilmasi imkansiz yonlerini sunmak icin pek ¢ok
tirde cizim, ¢ boyutlu model ve glinlimizde dijital tabanl temsil teknikleri gibi gorsel temsillere
basvurmaktadir. Mimaride geleneksel temsil araglari “eskiz, teknik cizimler, perspektif, diyagram,
maket ve fotograflar” diye siniflandiriirken dijital temsil araclari “iki ve t¢ boyutlu anlatimlar,
grafiksel ifadeler, animasyonlar” olarak siniflandirilmaktadir. Bu temsiller, bireyin tasarim
surecine iliskin bir 6ngori saglayabilir (Goldschmidt ve Porter, 2004). Mimar, zihnindeki fikri
yapiya cevirebilmek icin cizime ihtiya¢c duymaktadir ve bu fikirleri geometrik projeksiyonlar,
planlar ve kesitler kullanarak ifade etmektedir (Vidler, 2000a). Genellikle tasarimin ilk
asamasinda eskizler kullanirken son asamalara dogru planlar gibi iki boyutlu ¢izimler daha sik
kullanilmaktadir. Edwards’a gore eskiz “bicimsel veya mekansal olasiliklarin kesfidir” ve ilk
yapilan eskizler tasarimcinin nasil disindigiini yansitir (Edwards, 2008:13). Farrely (2008),
eskizleri kavramsal, analitik ve gozlemsel olmak lizere lg¢ kategoride incelemistir: Kavramsal
eskizler, tasarim silrecinin basinda karmasik fikirlerin temelini olusturmakla beraber projenin
fikrini acik ve net bir sekilde ortaya amaciyla kullanilir. Analitik eskizler, tasarim sirecinin
herhangi bir asamasinda ‘bina, mekan veya bileseni’ analiz etmek igin kullanilirken gézlemsel
eskizler, “yapilarin Ozelliklerini tanimlamak, malzemeleri veya mekani ayrintili olarak ifade
etmek” igin kullanilabilir (Farrely, 2008:10). Baska bir ifadeyle eskizler mimarinin disliinme,
iletisim, yorumlama, analiz ve gelistirme aracidir ve tasarimcilar, gizimleri aracihgiyla tasarim
slrecindeki gorsel veya islevsel sorunlari ¢ozebilmektedir. Gliniimizde bilgisayar destekli tasarim
(CAD) ortografik projeksiyon ve perspektif ¢izimin potansiyellerini arttirmis olup plan, kesit,
ylkseklik ve perspektif gizimler gibi temsil araglarini bir arada kullanma imkani saglamaktadir.
Her ne kadar bilgisayar teknolojisi gelismis olsa da eskiz hala 6nemli bir temsil aracidir ve CAD ile
birlikte birbirlerini tamamlayan, gelecegi tasarlamak i¢in gicli bir ara¢ saglayan mimari temsil

bicimleridir (Edwards, 2008). Perspektif cizimler ise, t¢ boyutlu uzayin iki boyutlu (resimsel)
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temisili icin kullanilir. Ching (2003), perspektif ¢izimin, gézlemcinin tek bir goziini temsil eden ve
sabit bir noktada birlesen diz cizgiler ile tim noktalarin bir resim dizlemine yansitilarak li¢
boyutlu bir formu veya yapiyi tasvir ettigini ifade etmistir. Perspektif, ayni zamanda mekanin
derinligini hayali bir sekilde 6l¢lip, algi ile oynayarak mekani temsil etme imkani sunar. Fakat tim
cizimler temsil ettigi seyin kendisini tam olarak yansitmamaktadir. Tasarimcilar ¢izimlerle,
algilanan bir gercekligi veya hayali bir kavrami soyut bir ifadeye indirgemektedir. Cizimden farkh
olarak, diyagram, soyut bilginin daha genis bir kismini dahil etmek amaciyla mekansal ve mimari
dislinceyi diizenleme potansiyeline sahip, bir seyin parcalarini ve calisma seklini aciklama ve
karmasik bir kavrami en basit haliyle ifade etme olanagi saglayan ve sirekli gelisen bir gorsel
calisma bigimidir. Ceylan (2010), diyagrami Aydinlanma Donemi’nde ¢oziimlemeci, Modern
donemin ilk yarisinda biresimci ve ikinci yarisinda kavramsal-makinik olmak Uzere (i asamada
siniflandirmaktadir. Ceylan (2010:506) bu diyagramlari “var olan mimari nesneyi Ogelerine
ayirdigi icin coziimlemeci, stirecin akisina miidahale etmeden Uretim sirecini belirli bir son
bicime yonelik belirledigi icin biresimci, tasarim ve Uretim sirecine midahale ederek bicim
Urettigi icin kavramsal-makinik” olarak ifade eder. Cizimin diyagramatik kullanimi, Peter
Eisenman gibi postmodernist mimarlarin gizimin olanaklarini sorgulayip onu lretim araci olarak
kullanmasiyla zirveye ulasmistir. Tasarimcilar diyagramlar sayesinde gorsel dislincelerini
netlestirir, 6zelden ¢ok genele odaklanarak belirli bir tasarim problemine uygulanabilir yeni
alternatifler getirilmesini ve ¢6ziime hizli bir sekilde ulasiimasini saglar (Ching, 2010). Vidler
(2000b:84)’in belirttigi gibi “diyagramlar bir eskiz degildir (bu nedenle higbir seyi ¢agristirmaz,
higbir seye isaret etmez) ve bir plan degildir (bu nedenle insa edilemez)”. Vidler, dijitallesmenin
getirdigi yeni olanaklarin diyagramlari da etkisi altina aldigini ve bu yeni sanal mimarlik kavrami
icerisinde diyagramlarin tamamen soyut olup olmadigini tartismaktadir (Vidler, 2000a).
Cizimlerin yani sira modellerse mekan ve formun (¢ boyutlu bir soyutlamasini saglar. Modeller,
eskizlerin veya bilgisayar tarafindan olusturulan imajlarin yeterli olmadigi vurgulamalari
gosterebilmektedir. Hem fiziksel hem de dijital modeller, bir projenin baglami ile iliskisini,

mekansal iliskilerini ve islevlerini, formu ve malzemeleri hakkinda fikir vermektedir.

Geleneksel mimari temsil araglarindan bir digeri de fotograflardir. Fotografin icadindan

beri mimarlik ve fotograf birbirleriyle iliski halinde olmustur. Hall (1997:12), fotografi “belirli bir
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kisi, olay ya da sahne hakkinda fotografik anlami aktarmak icin i1s18a duyarh kagit Gzerindeki
gorantdleri kullanan bir temsil sistemi” olarak tanimlamis ve fotograf imgesinin bireylerin
mimarlikla ilgili deneyimini arttirmasina olanak saglayan glicli bir temsil araci oldugunu
belirtmistir. Fotografcilik, 19. ylzyilin ortalarindan ginimiize kadar ¢ogu bireyin mimarinin
temsil edilme bigimi ile ilgili karsilastigi bir alan olmustur. Fotografciligin 20. ylzyilin gorsel
kiltirinde biylk bir egemenlige sahip oldugunu savunan Beatriz Colomina’ya gére modernist

mimari kitle iletisim araglari Gizerine insa edilmistir (Colomina, 1996).

20. yuzyilin sonunda dijital medyanin gelisinin ardindan, mimari ve Uretim bicimleri
blyuk degisikliklere ugramistir. Cogu analog Uretim biciminin yerini dijital olanlar almis olup
gelen bircok yeni medya aliskanligi, mimari pratigi, mimarin calisma yontemlerini ve tasarim
slireclerini degistirmistir. Paradigma degisimi, 1980'lerden énce var olmayan mimari mekanlarin
ve cizimlerin yeni insa etme, gorsellestirme ve kompozisyon gelistirme araclarini ortaya
¢ikarmistir. Dijital temsil araglarinin gelisimi, dijital teknoloji olmadan miimkiin olmayacak bir
tasarima da olanak saglamistir. Aslinda, mimari temsildeki en son egilimler artik yalnizca
gorsellestirmeye bagli degil, bilgi veri tabanlariyla birlesen isbirlik¢i stratejilere, gercek diinyanin
nasil calistigini aciklayan heterojen bilgi toplayicilarina yoneliktir. Ginimiiz mimarlk pratigi ve
egitiminde kullanilan dijital temsil araglari iki ve {i¢c boyutta olmak tizere ikiye ayrilmaktadir. iki
boyutlu dijital temsil araglari yalnizca bilgisayar ekranlariyla sinirli olmaktayken tg¢ boyutlu temsil
araclar bu sinirlari asmakta ve gercege en yakin gorsellestirmeyi saglamaktadir (http 4).
Fotograf ve video, ¢izim ve modelleme, animasyon ve similasyon iki boyutluyken, sanal gergeklik,
arttirlmis gergeklik ve hologram (g boyutlu dijital temsil araglari olarak siniflandiriimaktadir.
Mimaride ¢izim, 21. yiizyilda bilgisayar destekli tasarim(CAD) araciligiyla olusturulmakta olup
cizim ile bina arasindaki analojik iliski, yerini matematiksel algoritmalara dayali dijital bir sisteme
vermistir. Dijital ¢izimin mimariye girmesi binalarin sembolik 6zelliklerini gelistirmekten ziyade
proje gizimlerinin Uretimini daha verimli hale getirmistir. CAD, basit bir sekilde el ¢izimini taklit
etmek yerine yapi ve hizmetler de dahil olmak {izere tiim bina unsurlarinin tamamen bilgilendirici

bir temsilini Yapi Bilgi Sistemi (BIM)'ne donlstirmustir. BIM’in temelinde, her bir ¢izimin

1 Ugur, A. (2002). “internet Uzerinden 3 Boyut ve WEB3D Teknolojileri”, https://muhaz.org/internet-uzerinde-uc-
boyut-ve-web3d-teknolojileri.html, Erisim tarihi: 10.03.2021.
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birbiriyle otomatik olarak etkilesime girdigi parametrik, dijital bilgi modellerinden olusan bir
koleksiyona donustliren gelismis bir yazilim vardir (Ridgway, 2009). Dijitallesmenin getirdigi
kolayliklara ragmen Gomez (2005), dijital medyanin mimarlik disiplinine dogrudan olumlu etkisi
olmadigini savunmaktadir. Fiziksel, (¢ boyutlu bir modeli gérmek ile onun ekran araciligiyla
temsili arasinda temel bir fark vardir. CAD yazilimi kullanicinin ortogonal, aksonometrik ve
perspektif gorlinlimler arasinda gegis yapmasina izin verse de, gériintl her zaman diizlesecek ve
kullanici, ekranda derinlik hissini algilayamayacaktir. Gomez’e goére bu sebeplerden dolayi
bilgisayar ortaminda olusturulan temsiller diger temsil araclarina gére daha homojen olmaktadir
(Gomez, 2005). Frascari (2007)’de bu konuda Gomez ile benzer dlstinceleri savunur. Frascari’ye
gore dijital temsillerin cogu fotografik kamerayi taklit eden “foto-gercekeci” imajlar tretmektedir.
Modellerin ve gizimlerin dijital iretimi daha hizli ve daha kesin olsa da dijital temsiller hayal
kurmayl engellemekte ve ortaya c¢ikan temsiller nispeten anlamsiz  belgelerle
sonuglanabilmektedir (Frascari, 2007). Bu baglamda, dijital temsillerin yanhs yorumlamalara

neden olmamasi icin mutlak kontrol sart olmaktadir (Gomez, 2005).
4. Konutlarda i¢-Dis iliskisi

i¢ ve dis arasinda kurulan baglanti, icinde yasadigimiz cevreyi anlamada énemli bir rol
oynamaktadir. insanlar, biiyiik ve korumasiz, genellikle “dis” olarak ifade edilen, bazi kisiler icinse
“tehlikeyi yansitan ve 6zel hayati tehdit eden” bir cevrede yasamaktadir. Bu da insanlari koruma,
barinma ihtiyacina gétirmekte ve boylece “mahremiyet” saglayan “i¢” olarak adlandirilan
mekanlara yénlendirmektedir (Lo, 1986). ic ve dis mekan algisal olarak ayri oldugundan,
mimarlarin bu iki kavrami birbirine entegre etmesi zorlu bir gérev olmaktadir (Malnar ve
Vodvarka, 1992). Dolayisiyla, mimar bir yandan giivenli ve dostga bir i¢ mekanla, konut sakinlerini
olumsuz gevresel giiglere karsi koruyan bir barinak saglarken, 6te yandan gorsel olarak etkili,
davet eden, engelleyen, bilgilendirici ve uyarici mesajlarla ¢evresel olarak tutarli bir dis ortam

yaratmalidir.

ic mekan, icerideki kisi ve gruplar icin kimlik duygusu yaratir ve kendi icinde kapali bir
diinyaya sahiptir. ic mekanin biyikligiu degisken bir tutum sergilerken dis mekan bir yapinin

gbze carplp carpmayacagina, biyik veya kigik, uyumlu veya uyumsuz olmadigina karar verir
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(Arnheim, 1977). i¢ ve dis diinyalar algisal olarak ayri olsa da yine de birbirine dogrudan sinirlari
vardir (Lo, 1986). Harries (1982)'e gore iki ayri alani ayiran bir sinirin yaratilmasi, mimarhk
hikdyesinin basladigi yerdir. ic ve disi yaratan, tanimlayan iliskinin koékeni olan mekanin
temellerini ve olusumunu anlamak bu diyalektigi anlamada bir ara¢ gérevi gérmektedir. Venturi
(1966), ic-dis arasinda kontrast olusturmanin mimaride celiski yaratmada 6nemli bir unsuru
oldugunu ve yapi iclerinin asil amagclarinin “mekani yonlendirmekten ¢ok ¢evresini 6rtmek ve
“iceriyi disardan ayirmak” oldugunu vurgulamistir (Venturi, 1966:110). Norberg-Schulz ise “i¢

AN

mekan” kavraminin olusumunun arkasindaki asil niyetin “disaridan” uzak bir alanda olmak
oldugunu ifade etmistir. ic ve dis arasindaki bu ayrim, insanlarin davranisi ve algisi ile de
tanimlanabilir. insanin bir ortam icinde yasayabilmesi icin énce bir yer ve konum duygusu
gelistirmesi gerekir. Boylece, soyut bir zihinsel sinir olusturabilir, bu da ihtiya¢ duyulan alani ifade

eder (Norberg-Schulz, 1971).

Mekanla iliski, temelde konutun icinde ve disindaki iki durumda farklilik gostermektedir.
Burada 'konut' terimi, genel anlamda, insanin icinde kalabilecegi ve giivenle hareket edebilecegi,
kapali bireysel alan olarak anlasilmalidir. Dis diinya insanlarin islerinin ve gorevlerinin bulundugu
alan olarak tanimlanir ve birey dis diinyada stirekli aktif bilingcte olmalidir. Evin igi ise insanin kabul
edildigi, aidiyet duygusunu olusturdugu ve kendini rahat hissettigi alandir (Bollnow, 1963).
Norberg-Schulz (1971), bir evin duvarlarini eve karakter veren unsur olarak gormektedir. Duvar,
Ozel ic mekani kamusal alandan ayirmaktadir. Bollnow’a gore bir evin hapishaneye déniismemesi
icin, bu i¢ dinyayl dis diinyaya baglayan, oOtesindeki diinyaya acilan agikliklari olmahdir
(Bollnow’dan akt. Norberg-Schulz, 1963). Boylece bir duvarin pencereler ve kapilarla olusan
acikliklari, i¢c ve dis arasindaki iliskiyi tanimlayabilir. Pencerelerin boyutu ve sekli ise, bir duvarin
aciklik derecesini, strekliligini, agirlik veya hafiflik derecesini, ritmini ve bir mekanin karakterini

olusturmaktadir (Norberg-Schulz, 1978).

Modern ve post-modern dénemde mekanin i¢-dis diyalektigiyle ilgili farkh goérisler
ortaya konmustur. Modern mimari, cevaplanmasi gereken 6zel ihtiyag ve kosullara gore, iceriden
disariya gelisme yaklasimina dayanmaktadir. Bu yaklasim baska bir ifadeyle, i¢ ve dis arasinda
stireklilik saglayarak icerinin kendisini disarida anlatmasi olmustur. Bu sebeple yatay ve dikey

diizlemlerden olusan, kdselere yer vermeden kesintiye ugramayan “akan mekanlar” yaratilmis
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ve i¢-dis arasinda bir stireklilik saglanmistir (Venturi, 1966). Modern mimarlarin i¢ ve dis mekan
arasinda temas saglamak icin kullandig1 6gelerden biri de genis camlardir. Boylelikle genisleyen
pencereler artik duvar yerini almaya baslamis ve 1sik, hava ve manzara icin yapiya uyarlanmistir
(Zevi, 1948). Bu yeni anlayisla seffaf bir mimari gelismistir. Mekanda i¢ ve dis iliskisini 6zel-
kamusal alan Uzerinden inceleyen Beatriz Colomina (2019), seffaf mimari anlayisi rontgenin
kesfine baglamis ve modern mimarlari etkileyen énemli bir bulus oldugunu ifade etmistir.
Rontgenin kesfiyle mekanin bir donisiimi gergeklesmis, mekanin i¢ kismi artik disarisi olmustur
(Colomina, 2019). Modern donemdeki i¢-dis iliskisiyle ilgili baska bir gortist de Sigfried Giedion
ortaya koymustur. Giedion (1928), modern mimarideki yeni mekan anlayisini Durchdringung (ig
ice gecme) terimiyle ifade etmistir. Birbiriyle stirekli iliskilenen i¢ ve dis mekanin ayirt edilmesi
glclesmis ve artik neresinin i¢ neresinin dis oldugu tanimsiz hale gelmeye baslamistir. Ayni
zamanda Giedion’un modern mimarlik anlayisinda i¢ ve dis mekanin i¢ ice gegmesi, es zamanlilik,

dinamizm, saydamlik ve ¢ok yizliliik kavramlari belirleyici unsurlar olmustur (Heynen, 1999).

1970'lerde ortaya c¢ikan postmodern mimari, modern dénemi elestiren c¢ift kodlu,
cogulcu bir donemdir. Bu c¢ift kodluluk, “yeni/eski, i¢/dis, profesyonellik/siradanlik, elit/popduilist,
soyut/ikonik ve modern olmayan/modern” gibi ifadelere sahip olup 6zetle modern ve 6tekinin
tersidir (Jencks, 1992:22). Modern hareket, i¢ ve dis arasinda streklilik anlayisini benimsemisken
postmodernizm bu uyum arayisini kopma, yikim, i¢-ice gecme, rastlanti, parcalama gibi ¢esitli
yaklasimlar getirerek bozmustur. Postmodernin énemli bir figlirii olan Venturi (1966) ic ve dis
mekanin mekansal gereksinimlerinden dogan bir celiski icinde oldugunu belirtmistir. Ayrica
modernizmin "akan mekani"na ve igerisi ile disarisi arasinda bir siireklilik empoze etme egilimine
karsi ¢ikarak modernin i¢-dis mekan butiinligl yerine i¢ ve dis arasinda bir farkin ortaya
koyulmasi gerektigini savunmaktadir. Boylece postmodern binalarda i¢ kabugun dis kabuktan

koptugu yeni bir anlayis dogmustur.
5. Ornek incelemesi

Calismanin 6rnek incelemesi bélimiinde, tarihsel stirecin belirli kirilma noktalari referans
alinarak belirlenen tg farkli donem araliginda insa edilmis toplam 6 adet konut segilmistir (Tablo

1). 1900-1944 arasi dénem, modernist hareketlerin goriilmeye basladigi ve geleneksel temsil
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yontemlerinin sik kullanildigi donemdir. 1945-1959 arasi donem, 2.Dinya Savasl sonrasi yeni
arayislarin oldugu modernden post-moderne gecis donemidir. 1960-2000 arasi donem ise
toplumsal hareketlerin de etkisiyle post-modern ve avangard yaklasimlarin ortaya ¢iktigi ve dijital

temsil araglarinin kullaniimaya basladigi donemdir.

Tablo 1. incelenen konut drnekleri

1900-1944

1945-1959

1960-2000

1925-Schroder Evi
Gerrit Rietveld

1951-Farnsworth Evi
Mies van der Rohe

1964-Venturi Evi
Robert Venturi

1931-Villa Savoye
Le Corbusier

1954-Canoas Evi
Oscar Niemeyer

1975-House VI
Peter Eisenman

1918-1.Diinya Savagi  1945-2.Diinya Savasi 1960-Toplumsal Hareketler

5.1. Orneklerin Segim Kriterleri

Secilen 6rnekler, doneminin 6zelliklerini daha acik bir sekilde ortaya koydugu icin ikonik
konutlar iginden belirlenmistir. Ayni zamanda “Iconic House 2e: Architectural Masterworks Since
1900” kitabi 6rneklerin seciminde referans olarak kullaniimistir. Belirlenen 6rnekler ve temsilleri,
ic-dis iliskisine vurgularinin olmasi dikkate alinarak sinirlandiriimistir. Dénemsel incelemeler
yapilirken, mimari sdylemler, s6ylem ve pratik iligkisi ve yapiya iliskin metinsel ve gérsel anlatinin
mekansal karsiliklari incelenmis, mimarlarin tasarim streglerinde kullandigi gorsel temsillerin bir

analizi yapilmistir.
5.2. Segilen Orneklerin Analizleri

Rietveld Schroder Evi, 1925 yilinda Gerrit Rietveld tarafindan yapilmistir. Yapinin
karakteristik 6zellikleri, i¢ ve dis arasindaki akiskan cizgiler, yatay ve dikey cizgiler ile beyaz, gri ve
siyah renklerin yani sira tim ana renklerin kullanimi ile modernin simgesi olmasidir. Cizgiler ve
dizlemler gibi birincil dgelerle insa edilen yapi, binanin kiibik hacmini kirmistir (Gorsel 1a).
Mekanlar ¢cok sayida pencereden gelen dogal isikla aydinlanmaktadir. Dogayi iceride karsilamak
icin acilan bircok pencere sayesinde i¢-dis sinirlari bulaniklasmaktadir. Rietveld'in ideal evi ferah,
sade ve islevseldir. Bu fikri gergeklestirmek amaciyla, mimar birinci kati stirglili duvarlarla esnek

bir kurguda tasarlamistir. Boylece konut kullanicilarina mekani Gg ayri odaya bélebilme imkani
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tanimis ve herkese mahremiyet hakki saglanmistir. i¢ mekan, hem hareketli duvarlara hem de
sabit mobilya parcgalarina sahip olarak renkleri kullanma ilkesini korumaktadir. Dolayisiyla, “i¢ ve

dis mekan arasinda algilanamaz bir gegis” vardir (Bradbury, 2009).

Rietveld, konutun arkasindaki fikirleri agiklamak icin metin kullanmak yerine, kendine
0zgli mimari kavramlari ifade edebilmek ve mekandaki karmasik stratejileri karakterize etmek
amaciyla perspektif c¢izim tekniklerini secmistir (Gorsel 1). Rietveld cizimleri ile bir konutun
mekansal unsurlari arasinda gelistirilebilecek soyut kavramsal iliskileri 6n plana ¢ikarmaktadir.
Bununla birlikte, secilen mimari elemanlar ile konutun hem Ust hem de alt katlarindaki ic mekan
mobilyalari arasindaki iliskileri ozetlemek ve tasvir etmek icin aksonometrik teknikleri
kullanmistir. Yaygin olarak tel gergeveli aksonometrik olarak adlandirilan bu teknik, 6geler
Gzerinde “X-1s1n1” goriintlisi ortaya cikarma fikrini ortaya koyar ve tek bir gériinimde ortografik
planlari, kesitleri ve yiikseklikleri paralel projeksiyonda cizer (Gorsel 1b). Sekil 1c ise bu ¢erceveli
¢izimin ikinci bir gosterim seklidir. Kirmizi, mavi, sari, siyah, beyaz ve gri renkler mobilya ve
mimari unsurlari ifade etmektedir. Bu gosterimi orijinalinden farkh kilan oOzellik, st katin

ylzeyinin gorindr kilinarak, Gst kata ve dis cepheye odaklanmasidir (Luscombe, 2017).
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Gerrit Rietveld-Schroder Evi/1925 1900-1944 donemi

Konut
gorselleri

Temsil araglan| Temsiller

Teknik
gizim

) (d)'perspekii'f’ () perspektif

Gorsel 1. a) Schroder Evi dis cephe, b) Rietveld Schroder, 1927, Aksonometrik aydinger kagidina miirekkep, env.004
A 0059, Rietveld Schroder arsivi, c) Rietveld Schréder, 1927, Aksonometrik beyaz, mavi, kirmizi, gri, siyah ve sari boya
ile renklendirilmis ve gri karton tizerine yapistiriimis ve 004 A 059’un reprografik kopyasi, Rietveld Schroder arsivi,
d) Schroder Evi dis cephe perspektif cizimi, 1924, e) Schréder Evi ic mekan perspektif ¢izimi, 1924.

Villa Savoye, 1931 yilinda plirist hareketin bir pargasi olarak insa edilmis, insanin aklini ve
teknolojinin getirdigi yeniligi yliceltmenin bir yolu olarak sanat ve mimariyi makine gibi
gbstermistir. Konutun cephesi yesil bir kaideye sahip olup beyaz gdstermistir ve ¢ok az stislemeye
sahiptir. Bu durum goézlemcinin binayi bireysel 6zelliklere odaklanmak yerine bir bitiin olarak
gérmesini saglamaktadir. Le Corbusier’e gore; “planin isleyisi iceriden disariya dogru olur; dis

icerinin bir sonucudur” (Corbusier’den akt. Venturi, 1966:131). Corbusier’in i¢ ve dis iligkisine
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yonelik bu gortsini fotograf, eskiz, diyagram ve perspektif cizimleri ile de vurgulandig
gorilmektedir (Gorsel 2). Le Corbusier'in fotograflarinda “silme, baglamdan ¢ikarma, se¢cme,
olusturma ve insa etme” gibi sirekli fotograf diizenlemeye yonelik bir eylem goérilmektedir
(Carranza, 1994:70-78). Ornegin Villa Savoye’un yayimlanmis fotograflarinda, islak siitunlari griye
boyayarak gizlemistir. Sebebi ise, i1slak situnlar mekani deneyimlerken zararsizken, fotografta
insanin dikkatini dagitabilmektedir (Colomina, 1996) (Gorsel 2c). Fotograflarda dis mekani
tanimlayacak herhangi bir unsur gizlenir. Bu anlayis Corbusier’in Pierre Chenal ile birlikte
yonettigi L’Architecture d’aujourd’hui (GUnimizde Mimari, 1929) filminde de goze
carpmaktadir. Filmde kadin figlirti evin icinden c¢ati bahcesine gegmektedir. Bu durum dis mekani
ic mekan gibi gostermistir (Colomina, 1996) (Gorsel 2d). Corbusier’in i¢-dis iliskisini yansittigi bir
diger 6ge de yatay pencerelerdir. Konutun fotograflarinda net bir sekilde gérilen pencereler, ic-
dis mekan arasindaki iliskilere dair fikir vermektedir (Colomina, 1996). Ayrica Corbusier, yatay
pencerelerin dikey pencerelere oranla daha fazla aydinlatma sagladigi ve dolayisiyla i¢ ve dis
iliskisini gliclendirdigini eskizleriyle tanimlamistir (Gorsel 2f). Ayni zamanda modern dénemin
belirleyici unsuru olan ve i¢-dis iliskisini biitlinlestiren serbest plan anlayisini da eskizlerle temsil
etmektedir (Gorsel 2g). Le Corbusier'in dort kompozisyon tipine iliskin diyagraminda ise, her
binanin icinde bagimsiz, tek basina baglam olmadan kendi kendine yeten bir dis mekanin varlig
gosterilmistir (Gorsel 21). Gosterilen tim temsil sekillerinde yeni bir mekan fikrinin oldugu acikca

ifade edilmektedir.
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Le Corbusier-Villa Savoye/1928-31 1900-1944 donemi

Konut
gorselleri

Temsil araglani [Temsiller

Fotograf

Eskiz

'(h);nalitik

Diyagram -

Teknik gizim

i,

(i) perspektif

Gorsel 2.a) Villa Savoye dis cephe, b) Cati bahgesi, c) L'Architecture Vivante’de yayimlanmis Villa Savoye fotografi,
d) Guniimizde Mimari filminden kare, 1929, e) Villa Savoye mutfak gérseli, f) Corbusier’in yatay-diisey pencereyi
karsilagtirdigi eskizler, g) Corbusier, serbest plan eskizi, h)Villa Savoye aksonometrik eskiz, 1929, 1) Corbusier, 4 konut
tipi diyagrami, i) Corbusier, ¢ati bahgesi perspektif, 1928, Foundation Le Corbusier.

87



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
Haziran’21 Cilt:14 Say1:27
ISSN 1308-2698

Modernin baska bir simgesi de Mies van der Rohe’nin Farnsworth Evi’dir (Gorsel 3). Basit
endistriyel malzemeler ve agik alanlarla ¢cevrelenme, Mies'in diisiincesine gore, makine ¢aginin
ruhunu igindeki insanlarin yaraticihg ile uzlastirmanin en iyi yoludur. Mies, Farnsworth Evi'nin
dogal cevresinden faydalanarak ev ve doga arasinda gli¢li bir iliski kurar. Tim evin etrafinda
tabandan tavana kadar pencereler vardir ve odalari etrafindaki ormanlara acar. Boylece evde i¢
ve dis arasindaki gorsel stireklilik saglanmaktadir. Yapidaki mahremiyet ise ¢evredeki agaclar
tarafindan olusturulmaktadir (Bradbury, 2009). i¢ ve dis arasindaki bitiinligii korumak amaciyla
evin i¢ mekaninda ve mobilyalarinda dogal renkler kullaniimistir (Gérgdl, 2013). “Ayrica mimar,
ic ve dis mekanlari es deger kilan cami, asli bir arac olarak kullanarak i¢ ve disin biitlinlesmesine
yonelik iliskileri kuvvetlendirmistir” (Sennet’ten akt. Gérgil, 2013:30). Dis mekanla gakismis gibi
goriinen ic mekan sadece seffaf degil, ayni zamanda kendi kimligine de sahiptir. Baska bir ifadeyle
bu yapida icerisi ve disarisi dogustan gelen kimliklerini strdiirtir, ancak birlikte gorsel olarak
bitinlesmis bir butiin olusturur (Kim vd., 2008). Mimar Goérsel 3c’deki renk kullanimiyla bu

durumu anlatmak istemistir.

Rohe, perspektifi ana temsil araci olarak kullanirken, 1920'lerde ve 30'lu yillarda
mimaride belirgin olan aksonometri kesfine karsi durmaktadir (Mertins, 1994). Mies'in perspektif
eskizleri cogunlukla duvarlarin bilesimi ve tavanin dis ile baglantisini kullanarak i¢ ve dis mekanlar

arasindaki iliskide bir fark yaratma girisimini gostermektedir (Gorsel 3d, 3e, 3f).
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Ludwig Mies van der Rohe-Farnsworth Evi/1951

1945-1959 donemi

Konut
gorselleri

(b)

Temsil araglan

[Temsiller

Teknik gizim

{

s
- 4

@ 4
7

(d) perspektif

(c) goriiniis

(e) perspektif

(f) perspektif

Gorsel 3. a) Farnsworth Evi dis cephe, b) i¢ mekan, c) Mies van der Rohe, 1928, aydinger kagidi lizerine suluboya ve
grafit boyasi, d, e,f) Farnsworth Evi i¢ mekan perspektifleri, 15.2 x 21.6 cm.

1954 yilinda Niemeyer tarafindan aile evi olarak tasarlanan Canoas evi, cam, beton, bitki

ortisd, su ve kayanin birlikte kullanimiyla modern mimarinin en 6nemli 6rneklerinden biri olarak

kabul edilmektedir (Gorsel 4). Canoas evinin en 6nemli 6zelliklerinden biri minimalizm ve organik

mimarinin beraber kullaniimasidir. Konutun temel diistincesi, i¢ ve disin esit, peyzaj ve mimarinin

birlik icinde olmasidir. Yapinin i¢ biikey formlari, i¢ ve disin uyumlu bir sekilde kaynasmasina

olanak saglarken doga ile birliktelik hissini arttiran bir mekansallik yaratir. Ana katta, duvarlar

camdan yapilmistir. Mimar onlarla, doga ile olan ayriligi bulaniklastirmaya ¢alismaktadir.

Gorislerin sadece bir pencereden algilanmasina izin verir ve ayni zamanda evin disini cam bir
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duvara dondstirir. Sadece bir cam, bireyi yesil bitki 6rtlisi ve kayadan ayirirken kaya ise i¢ ve
disi birlestiren bir eklem gorevi goriir. Ayni zamanda ana katin seffafligi, halka agik oldugunu da
ifade etmektedir. Bu yapida Niemeyer’in ziyaretcilere teknoloji diinyasindan ayrilmasi ve

mahremiyetin doga ile bulustugu bir mekana girmesini 6nerdigi goriilmektedir (Bradbury, 2009).

Niemeyer, tasarimlarinda o6nerilen hacimsel ve i¢-dis mekansal ifadeleri yansitan
karmasik perspektifleri, manzaralari ve durumlari eskizlerle gdstermistir. Souza (2017)'ya gore
eskizlerin daha iyi anlasilabilir olmasi igcin onlari destekleyen unsurlarin dahil edilmesi
gerekmektedir. Bu unsurlar mekanin gelecekteki kullanicilarini temsil eden bir figlir veya figirler
olabilir. Niemeyer’in eskizlerinde kullandigi insan figlrleri eskizlerle bitlinlesmis, tasarimin

dlcegini ve islevlerini daha iyi anlamak icin &nemli bir unsur olmustur (http 3)? (Gérsel 4c, 4d).

Oscar Niemeyer-Canoas Evi/1954 1945-1959 donemi

Konut
gorselleri

Temsil araglan [Temsiller

Eskiz

(c) kavramsal (d) analitik

Gorsel 4. a) Canoas Evi dis mekan, b) ic mekan, c) Oscar Niemeyer, Canoas Evi eskizleri, d) i¢ mekan perspektif.

2 Souza, E. (2017). "The Importance of Human Scale When Sketching", https://www.archdaily.com/802337/the-
importance-of-human-scale-when-sketching, Erisim tarihi: 10.03.2021.
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Vanna Venturi Evi, modern sonrasi mimarlik hareketinin en eski ve ikonik érneklerinden
biri olmasi nedeniyle mimarlik tarihinde biytk bir role sahiptir. Venturi modernizmde reddedilen
unsurlarin Gzerinden ge¢mis ve vyeni bir yaklasim gelistirmistir. Postmodernizm olarak
adlandirilan bu yaklasimda kolaj fikri 6n plandadir. Kolaj, toplum igin ¢ogulcu, demokratik bir
disiplin yaratmanin bir yoludur. Venturi’de farkli caglardan ve tarzlardan pargalar 6diing alip, yeni
bir sey yaratmak icin bir araya getirmistir. Venturi (1966)’nin ifadesine gore bu bina karmasik ve
basit, acik ve kapali, bliylk ve kiiclik, iceride ve disarida arasindaki karmasikhgl dengelemek icin
blyuk olcek kullanan kiglk bir evdir. Ev, ziyaretcilere 6lcek disi mimari sis esyalar, diizensiz
gruplandiriimis pencereler, bliyik sémine ve hicbir yere gotlirmeyen merdiven gostermektedir.
Pencereler ic mekandaki islevlere gore tasarlanmis ve besik cati stirekli degil, merkezde bir aciklik
ile kirlmaktadir. Ayrica, alintidan da anlasilabilir: “Postmodern mimari igin bir manifesto olan
Vanna Venturi evi, tartismasiz karmasiklik ve geliski yaratacak sekilde bir araya gelen dikdortgen,
egrisel ve capraz elemanlarin bir bilesimidir” (http 2)3. Amaci ise unsurlar arasinda celiskiler

iceren yeni bir mimari anlayis olusturmaktir (Gorsel 5).

Venturi vd. (1972), Las Vegas'in Ogrettikleri kitabinda yapinin formunun disaridan
dogrudan okunmasi(érdek temsili) ve dis kabugun yapinin fonksiyonunu yansitmasi(sislenmis
baraka temsili) olmak lzere iki temel yaklasimdan s6z eder (Gorsel 5d). Boylece Venturi, modern
harekette kaybolan bir evin tanidik imajini geri getirmek istemistir. Bu imaj mimarin eskizlerinde
de net bir sekilde gorilar. Venturi, bir fikir iretmek veya karmasik bir fikri aciklamak icin eskiz
cizimleri yapar. Venturi'nin eskiz stili farkli, basit ve bize sadece birkag hizli ve belirsiz gizgide
tamamlanmis bir ¢calisma gordiigimiz yanilsamasi vermektedir. Yapinin dis kabugu ve i¢c mekan

fonksiyonu arasindaki iliskisi de eskizleri araciligiyla betimlenmistir.

3 perez, A. (2010). "AD Classics: Vanna Venturi House / Robert Venturi", ArchDaily,
https://www.archdaily.com/62743/ad-classics-vanna-venturi-house-robert-venturi, Erigsim tarihi: 10.03.2021.
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Robert Venturi-Vanna Venturi Evi/1964 1960-2000 donemi

Konut
gorselleri

(b)

Temsil araglari [Temsiller

Eskiz

DECORATED SHED

(c) kavrémsal (d) kavramsal

Goérsel 5. a) Vanna Venturi dis cephe, b) ic mekan, c) Robert Venturi, eskiz, d) Robert Venturi érdek ve
suslenmis baraka temsili.

Peter Eisenman, 1972-1975 yillari arasinda Frank ciftinin evini tasarlamistir (Gorsel 6).
Peter Eisenman'in evdeki kisisel amaci evin kullanicilarini rahat hissettirmek degil, aksine onlarin
evin mimarisine adapte olmasini istemistir. Bu sebeple formun fonksiyonu izleme islevini kasith
olarak gérmezden gelmistir. Ornegin; yatak odasinda, duvarin ortasinda, oday! ikiye bélen ve
odanin her iki tarafinda ayri yataklar olmaya zorlayan bir cam boéliim vardir, boylece gift ayrilmak
zorunda kalir. Mimar, mekan organizasyonunu bir ciimlenin insasina benzedigini diisinen bir dil
sistemi olarak gormustlir ve kelimelerin iliskisini mimari 6gelere uygulamistir. Tasariminin
dayandig diyagramlar gibi, ev de zaman ve mekanda sikistirilmis bir dizi hareketsiz gérintidr.
Eisenman dort dizlemin kesisiminden bir form yaratmis, daha sonra tutarli alanlar ortaya ¢ikana
kadar yapilar tekrar tekrar manipile etmistir. Bu sekilde, pargalanmis plakalar ve situnlar

geleneksel modernist bir amaca sahip degildir (Bradbury, 2009). Yapiyi belirleyen dncelikli endise
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diyalektiktir. Diyalektik ic ve dis veya yukari ve asagi gibi kavramlar arasinda kurulur. Bu yapida
Eisenman, tasarimda bilinen mekansal iliskilerin, mimari ilkelerin ve anlayis ile algi arasindaki
geleneksel ifadelerin kopmasini (i¢ / dis, merkez / cevre, baslangic / bitis gibi) aciklamaktadir
(Vaughan and Ostwald, 2016). Bu sekilde, tim bu mekansal iliskilerin esit dncelige sahip olduklari

gorilmektedir.

House VI'nin gizimleri, belirli bir zamanda mimariyi tanimlayan anlayisa glicli katkilar
saglamaktadir. Eisenman (2013) bir roportajinda “mimari ve binayl” ayri tuttugunu ifade eder.
Gergek binanin cizimlerin disindayken gercek mimarinin sadece cizimlerde oldugunu belirtmistir
(http 1)*. Dolayisiyla, bina ya da son tasarim iiriinii, yazi ve cok sayida karmasik cizim ile birlikte
gelistirilen bir kavramsallastirmanin yan Grtntddr. Mimar, temsil aracglari olarak calisma
eskizleriyle birlikte aksonometrik perspektifle olusturulmus analitik diyagramlar ve maket
kullanmistir. Eisenman (1999) diyagramlarini dijital araclarla tretir ve kullandig1 diyagramlari
“mimariyi kendi sdylemine agmay! amaglayan bir siirecin parcasi” olarak ifade eder (Eisenman,
1999:37). Eisenman’in diyagramlari zihinsel kararlara dayanan tim tasarim asamalarinin bir
temsilini olusturmaz, ancak yaratici dirtilerin, deneysel islemlerin bir yansimasidir ve nihai

nesne tiim sire¢ kadar 6ngorilmemektedir (Somol, 2007) (Gorsel 6f).

4 Ansari, I. (2013). “Eisenman's Evolution: Architecture, Syntax, and New Subjectivity”, ArchDaily,
https://www.archdaily.com/429925/eisenman-s-evolution-architecture-syntax-and-new-subjectivity, Erisim tarihi:
10.03.2021.
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Peter Eisenman-House VI/1975 1960-2000 donemi

Temsil araglan | Temsiller

Konut
gorselleri

Fotograf

Eskiz

Model

Diyagram

(f) kavramsal

Gorsel 6. a) House VI dis cephe, b) i¢ mekan, c) Peter Eisenman, eskiz, d) Peter Eisenman, striiktiir
eskizi, e) Maket, f) Eisenman, House VI diyagramlari.
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6. Arastirma Bulgular

Makalede incelenen i¢-dis kavramlari 20. yiizyilin temel ¢atismalarindan biridir. Erken
modern ve savas sonrasi modern donem i¢ ve disin “i¢ ice gegcmesi” konusunda hem fikirdir.
Erken modern donem mimarlari, i¢c ve dis butlnlGgiini korumak icin evin cesitli yerlerine
pencereler getirme, ic ve dis mekan mobilyalarini birlikte kullanma, renkte ve malzemede
sureklilik saglama yaklasimlarini benimsemistir. Savas sonrasi modern donemde ise dne ¢ikan
unsur “cam duvarlar”in kullanimi olmaktadir. i¢c ve dis mekan arasinda gorsel sirekliligin
saglanmasi mimarlarin konutlarindaki en 6nemli kaygilari olmustur. Postmodern mimarlar bu
iliskiyi cesitli yaklagimlarla bozmustur. Postmodernin genel dislincesi i¢ ve dis arasinda
karmasikhk yaratmaktir. Venturi Evi'nde ve House VI'da bu karmasiklik net bir sekilde

gorilmektedir.

Makalede incelenen li¢ donem araliginda da mimarlarin tasarim siirecinde ve sonrasinda

oldugu gorialmustir. Bu sebeple konutlari birbirleriyle karsilastirabilmek icin matris dnerilmistir

(Tablo 2).

Tablo 2.Genel Bulgular

DONEMLER 1900-1944 donemi 1945-1959 donemi 1960-2000 danemi
Konutlar Z < z SONUQ
~Temsil araglan Schroder Evi Villa Savoye Farnsworth Evi Canoas Evi Vanna Venturi Evi House VI
kavramsal %67
Eskiz analitik %50
gozlemsel %0
biresimci %17
Di
egram kavramsal %17
fiziksel %17
Model
dijital %0
perspektif %50
Teknik )
gizim plaq/kesnt %17
gnrunu§
Fotograf i %17
dijital %17
Kavramsal eskiz %50 Kavramsal eskiz %50 Kavramsal eskiz %100
SO Analitik eskiz %50 Analitik eskiz %50 Analitik eskiz %50
¢ Biregimci diyagram %50 Perspektif gizim %50 Kavramsal diyagram %50
Perspektif gizim %100 Goriiniis %50 Fiziksel model %50
Analog fotograf %50 Dijital fotograf %50

20. yuzyilda en ¢ok hakim olan 5 temsil araci ve bu araglarin siniflandirmalari satirlarda

gosterilirken incelenen 6 konut ornegi situnlarda gosterilmektedir. Matris doldurulurken
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konutta i¢-dis iliskisini en iyi yansitan temsil araclari isaretlenmistir. Sonuc olarak matris hem
yatayda hem diiseyde yorumlamalara agiktir. Ornegin Tablo 2’deki 1900-1944 dénemi perspektif
¢izim parametresi, dikeyde 2 konuttan 2’sinde mevcuttur ve %100 oranina karsilik gelir (Tablo 2).
Yatayda ise 6 konuttan 3’tGinde bulunur ve %50 oranina karsilik gelir. Baska bir deyisle diseyde
verilen ylizdeler donemlerin kendi icinde yorumlanmasini saglarken yataydaki ytzdeler i¢-dis
iliskisini yansitmak icin en ¢ok kullanilan temsil araglarini vurgular. Matristen elde edilen sonug
sudur: Mimarlarin geneli i¢-dis iliskisi ile ilgili yaklasimlarini 3 donemde de tasarim siirecinin
basinda, kavramsal eskizlerle ifade etmektedir. Kavramsal eskizlerle birlikte mekansal iliskileri
netlestirmek icin de analitik eskizlere basvurmuslardir. Bu durum sunu gosterir ki ylizyil boyunca
teknoloji gelisse de mimarlar hala eskizi 6Gnemli bir temsil araci olarak kullanmaktadir. Modern
dénemde kullanilan biresimci diyagram ve eskizler mimarlarin modern déneme getirdigi ic-dis
stirekliligi, akiskan mekan, serbest plan anlayisi gibi yeni mekan tanimlamalarini ifade etmektedir.
Erken modern dénem mimarlari i¢ ve dis mekan baglantilarini kurmak amagli en ¢ok perspektif
¢izim temsil aracini tercih etmistir. Fakat cizimler son iki ylzyillda mimaride temsilin ana araci
iken, fotograf, film ve son zamanlarda dijital medya gibi 20.ylzyilda gelisen kitle iletisim araclari
mimari temsilin ufkunu genisletmis ve mimaride hayal glictintin sinirlarini kaydirmistir. Modern
donem mimarlari kullandiklar fotograf temsillerinde de i¢-dis iliskisine yonelik disincelerini
yansitmistir. Konutlarin fotograflarinda mimarin kendi yorumlamasina goére ¢esitli dizenlemeler
yapilmistir. Disariyi i¢ gibi gbsteren ve ayni zamanda insan eylemlerini icermeyen cesitli fotograf
ve film sahneleri 6ne ¢ikmaktadir. Postmodern dénemde ise analogdan dijital fotograflara gegis
yapilmistir. Bu fotograflarda dikkat ceken, mekanin herhangi bir diizenleme olmadan oldugu gibi
yansitilmasidir. Bireyler, yapiyl kendi diisiinceleri ve deneyimleriyle anlar. Ortaya koyulan
yaklasimlarda bu disiinceye yoneliktir. 1960-2000 déneminde teknik ¢izimin yerini dijital
diyagramlarin aldigi gorilir. Diyagramlar ve modeller yeni mekan ve formlarin Greticisi olmustur.
Donemler arasinda gorilen farklardan birisi de modern mimarlarin eskizleri, teknik gizimleri ve
fotograflarinda i¢ ve dis mekani tanimlayacak mobilyalar ve figiirler kullanmasidir. Bu unsurlar
renklendirmelerle de 6ne ¢ikarilmaktadir. Fakat postmodern konut temsilleri yogun olarak kabuk

ve fonksiyon arasindaki iliskilere odaklanir (Tablo 3).

96



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’21 Cilt:14 Sayi:27
ISSN 1308-2698

Tablo 3.Kullanilan temsil yontemleri ve mekansal karsiliklari

DONEMLER . .
tewsicyontewceri | MO U | POSTMODERNDONEM
Renk kullanimi i¢ ve dis mekan dgeleri striiktiir ve kabuk
Katmanlama perspektif ¢izim diyagram
Yiizeylere ayirma perspektif ¢izim, diyagram |  diyagram
Yeniden diizenleme fotograf X
Temsillerde kullanilan i¢ ve dis mekan unsurlar striiktiir ve kabuk dgeleri
ana unsurlar

mekanlar arasi baglanti mekanlar arasi baglanti
kurma kurma

MEKANSAL KARSILIKLAR yen_i mekan anlayisi yen.i mekan anlayisi

getirme getirme
mekan-mobilya iligkilerini | kabuk-fonksiyon iligkilerini
tasvir etme tasvir etme

7. Sonug

Calismada ortaya konan genel sonug sdyledir: i¢c-dis kavrami tizerine gérsel temsillerin ve
mekan-temsil iliskisinin irdelendigi calismada (¢ dénem araliginda 6 konut analiz edilip
mimarlarin sik kullandig temsil araclari karsilastirilmistir. Mimarlar ylzyil boyunca eskizi 6nemli
bir temsil araci olarak kullanmaktadir. Fakat dijitallesmenin getirdigi olanaklar mimarin ic ve dis
mekan baglantilarini tanimlamasinda kolaylklar sagladigi gériilmistiir. incelenen konut
temsillerinde modern dénem mimarlarinin mekan-mobilya iliskisine, postmodern mimarlarin ise
kabuk-fonksiyon iliskisine vurgularinin oldugu belirtilmistir. Cogu kitap ve makale modern
mimarlari “ig-dis bUtlinlUglu”, postmodern mimarlari ise “i¢-dis kopmasi” ifadeleri altinda
siniflandirsa da bu yaklasimlari iki gruba ayirmak yetersizdir. Mimarlarin tasarim siresince
kullandiklari temsil araglarn incelendiginde bu yaklasimlarin altinda da farkh alt diisiincelerin
vurgulandig gorilmektedir. Fakat belirtilen bulgularin, 6rneklem grubu ve sayisina gore
degisebilecegi unutulmamalidir. Gelecek ¢alismalarda ayni yontem, farkh érneklem grubu ve

sayisi belirlenerek uygulanabilir.
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