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Caligmanin amact 2015 yapimi Ahu Oztiirk’{in yazip yonettigi Toz Bezi
filminde yer alan kadinlardan filmin ana eksenine yerlestirilen Nesrin ve Hatun
karakterlerinin toplumsal hayatta nerede durduklarimi anlamaya calismaktir.
Giriste filmin konusu incelenecek ve karakterlerin genel hatlar1 cizilecektir.
Birinci boliimde, filmdeki kadinlarin toplumsal cinsiyet rollerinin ve
disilliklerinin temsiliyetinin filmin goriintiisel ve sozel aktarimi araciligi ile
ortaya konabilmesi igin, elestirel bir feminist iletisim kurami nedir sorusunun
takibi yapilarak feminist elestirel kuramlar genel hatlar ile ¢izilecektir. ikinci
bolimde ev isgisi olan Nesrin ve Hatun’un diinyalarina ayna tutulmaya
calisilacak ve toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda, patriarkal yasamdaki
miicadeleleri sorgulanacaktir. Tutunma g¢abalar1 sergileyen Nesrin ve Hatun’un
i¢ dilinyasinin, duygu hallerinin siirekli patriarkal hayata c¢arpan yam
orneklendirilecek, feminist psikanalitik [Lacan (1995, 1999) ve Freud (1971)
okumalar1 ¢ergevesinde] tizerinden insanlarla, mekanlarla ve nesnelerle
kurduklar1 iligkiler “ses, temsiliyet ve farklilik” alt basliklar1 ile betimleyici ve
¢Oziimleyici yontemler araciligi ile ortaya konacaktir. S6z konusu kadinlarin
toplumsal inganin 6znesi olma miicadelesinde hangi bariyerlere ¢arptigina ve
miicadelede nasil yontemler izledigine, hangi kavramlarla var olmaya
calistiklar1 feminist kuramlar 1s18inda ve feminist 6znelerin ingas1 baglaminda
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aciga cikarilacaktir. Calismanin ana arglimani ekseninde, kadmn filmi olarak
patriarkal iliskilere ayna tutsa da Toz Bezi filminin, alternatif miicadele
olusturmada ve feminist dznelerin insasinda yeterli olmadigi dogrulanacaktir.
Sonu¢ kisminda ise filmin feminist baglamda, patriarkal hayatin igerisinde
kadin gozii ile [Laura Mulvey (1995, 1999) okumasi] yine kadin1 “6zne” olarak
nerede konumlandirdigi ve dolayisi ile 7oz Bezi filminin iletisim baglaminda
feminist elestirel kuram ile drtiisen bir kadin filmi olup olmadig: tartisilacaktir.

Anahtar Kavramlar: Feminist, Iletisim, Cinsiyet, Patriarki, Kapitalist.

AN OVERVIEW FOR DUST CLOTH FILM IN TERMS
OF COMMUNICATION THEORIES: WOMEN AS
INVISIBLE SUBJECTS IN THE CENTER OF SADNESS

ABSTRACT

The aim of this study is to understand Nesrin and Hatun characters in social life,
who are situated in the center and acted in the film of Dust Cloth. In the first
part, by following the question about what a critical feminist communication
theory means, critical feminist communication theories will be overviewed so
that gender roles and representation of the characters’ femininities can be
visible to follow visual and oral language in second part. In the second part, the
lives of two women will have been taken into consideration and their struggles
in patriarchal life will be analyzed in the context of their gender roles by means
of “voice, representation and difference” sub headings and via explanatory and
descriptive methods. Inner life of two women, who have shown a big effort in
order to keep alive, will be tried to be assessed owing to patriarchal relations
with outside world. Aligned with psychoanalysis via (Lacan 1995, 1999) and
(Freud 1971), it will be examined that what kind of barriers those women hit in
their social construction and with which methods they have been struggling
towards them in the light of feminist communication theories towards
constructing feminist subjects. Though there have been patriarchal relations
observed in Dust Cloth film, it will be justified that the film is not adequate in
terms of proposing alternative struggle methods and of constructing feminist
subjects even though it is a woman film. As a conclusion, the points about
where the film has placed the woman as a “subject” in patriarchal life in terms
of woman sight (inspiring from Mulvey 1995, 1999) will be revealed and
whether Dust Cloth film is a kind of a woman film aligned with feminist critical
theory of communication will be made visible.

Keywords: Feminist, Communication, Gender, Patriarchy, Capitalist.
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GIRIS

Tirkiye’de ve diinyada ev iscisi olarak kadinlar, ev i¢i emegin iiretiminde
oldukca 6nemli bir role sahiptirler. Yalnizca baskalarinin islerinde degil, kendi
alanlarinda da kadinlar birgok toplumsal rolleri benimsemek zorunda birakilmis
bir miicadelenin izlerini siirmektedirler. Giivencesiz, sigortasiz olarak
Tirkiye’de “giindelik¢i kadin” olarak da adlandirilirken, esasinda var olan bu
“gdriinmez” emegin yeniden ve yeniden lretimidir. “Ev is¢isi” evlere gidip,
temizlik, bakim, yemek vb. isleri yaparak yasamlarm siirdiirmeye calisan
kadinlarin yaptiklari ise verilen addir. Tanim olarak “Giindelik¢i kadin” olarak
da literatiire gectigi ve kullanildigi halde bu ¢aligmada “ev iscisi” karsiligi ile
kullanilacaktir. Bunun nedeni, emek ve kadin miicadelesi ekseninde
diisiiniildiigiinde, filmde de bahsedildigi gibi “sigortasiz” g¢alisan ev iscisi
kadinlarin varliginin, goriiniirliigiiniin kadin miicadelesi icin 6ne ¢iktigin1 ve
halen belirli kazanimlar olsa da (bkz. Ayten Kargin davasi, (URL-1) 10 giinden
fazla calisan ev iscilerinin artik sigortasinin yaptirilacaglr vb.) sigortasiz ve
giivencesiz olarak calisan, emekgi-is¢i kadinlar olduklarini vurgulamak ve
kadin-sinif eksenli miicadele icerisinde 6nemli bir sorun olarak varligini ortaya
koymaktir.

TUIK’in verilerine gore, evde calisanlarin yiizde 83’ii kadimlar olup bu
kadinlarin yiizde 94.2’si kayit dig1 ¢alistirilmaktadir. Yiizde 55°i tam zamanli,
yiizde 45’1 yar1 zamanli ¢alistirilan kadinlarin aylik gelirleri ortalama 500
TL’dir (URL-2). Ucret karsilig1 ¢alismak zorunda kalan ve baskalarmin islerini
yapmak zorunda kalan kadinlar, kendi 6zel hayatlarinda ise “es olmak”, “anne
olmak”, “ev islerinin bakimindan sorumlu olmak™ , “caligan olmak™ vb. birgok
toplumsal cinsiyet rolleri igerisinde sikistirilmis durumdadirlar. Erkek egemen
sistemin dayattig1 kapitalist patriarkal yasam formunun kadinlar1 hem fabrika
icerlerinde hem de en kiiciik alanlardan baslayarak somiirdiigii gercegi her
alanda yeniden firetilmektedir. Bu baglamda da calisma icin segilen 7oz Bezi
(Oztiirk, 2015).filmi, iki ev iscisi kadmin giindelik yasamda karsilastiklart
olaylar, insanlarla ve hayatla kurduklar1 bag ekseninde oykiilerini konu alan
Eyliil 2015°te gosterime giren Ahu Oztiirk’iin yazip yonettigi filmdir. Filmin
Oykiisiiniin ana eksenini olusturan Nesrin ve Hatun iki yakin arkadas olarak 6ne
cikarken, birbirlerine anlatimlar1 ve paylasimlari anlaminda da filmin Sykiisiinii
sekillendirirler. Nesrin’in kocast, net bilmedigi bir sebepten dolay1 Nesrin’i terk
etmistir. Kendisini terk eden Cefo’dan ¢ocugu olan Nesrin, Cefo’nun kendisini
neden terk ettigini anlamaya ¢aligmaktadir. Hatun ise calistig1 evlerin oldugu bir
semtten (Moda) ev alma hayalini canli tutmaya calismaktadir. ki kadin kendi
giindelik deneyimleri ile yasarken, hayattaki arayiglarini siirdiirmekte ve
esasinda bundan hareketle de patriarkal bir diizenin igerisinde kendi toplumsal
varliklarini yeniden iiretme miicadelesi vermektedirler. 7oz Bezi’'nde var olan
yalnizca iki kadinin hayatina ayna tutmaktan ziyade, Tirkiye cografyasina
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Ozgii, cinsiyet, kimlik, etnik, din vb. ¢ok pargali sorunlari tartigip goriiniir
kilmaktir. {lk goriintiiden Nesrin’in bir elinde kiz1 (Asmin) ile birlikte bir evi
gozetlemesi ile baslayan film, is bulmasi i¢in kizdigi esinin kendisini terk
etmesinin nedenini sorgulamasi ile devam eder. Uzun siiredir Nesrin ile arkadas
oldugunu ve ayni sosyo-ekonomik kosullardan geldigini (ev is¢isi, Kiirt
kadinlar) bildigimiz Hatun ise oglunun daha iyi kosullarda yasamasi igin
calistig1 semtlerden biri olan Moda’da ev alma hayali tagiyan yine ev isgisi bir
kadindir. Bu baglamda filmde 6zellikle Nesrin ve Hatun ekseninde ilerleyen ve
yer alan kodlar1 ve temsiliyetleri goriiniir kilmak icin, ilk bdliimde feminist
kuramin ve 6zellikle iletisim kuramimin ne oldugu goriiniir kilmacaktir. Ikinci
boliimde ise, feminist iletisim kuramlarinin temel tartisma kavramlari olarak
goriilen ses, temsiliyet ve farklilik agisindan filimin nerede yer aldig filimin
feminist baglamda kadin filmi olup olmadigi amacina uygun olarak sdylem
¢oziimlemesi ve icerik ¢Oziimlemesi yontemleri ile ortaya konacaktir.
Calismanin amaci olarak, kuram ile uyumlu bir bi¢cimde filmin “feminist” bir
gozle aktarilip aktarilmadigi ve kadin filmi olup olmadig1 meselesi, 6znelerin
kurulus bi¢ciminden hareketle agiga ¢ikarilacaktir.

1. Feminist iletisim Kuramlarina Genel Bakis

Feminist iletisim kuramlar1 hem diinyada hem de Tiirkiye’de esasinda genel
pratikte yasanan sorunlara cevap olabilmek adina bir yol arayisi olarak ortaya
cikmig ve gelismesini siirdiirmiistiir. Yerlesik hayata gecis ile birlikte iiretim
araglarinin denetiminin ve kontroliiniin yavas yavas erkeklerin eline gegmesi ve
kapitalist silirecte tamamen kontrolii ele gegirmeleri ile birlikte daha ¢ok
kadilar mekanlara hapsolmus ve somiiriillmeye baslamigtir. Erkeklerin tarih
yazimini da gergeklestirenler olmasi ve oradan seslenmesi sebebi ile tarihi
siirecin sekillenmesinde kadinlarin oynadigi roller uzun bir siire goriinmez
kilinmig ve bu ataerki bakigin icerisine hapsedilmistir. Fatmagiil Berktay (2010:
20) “tarihin “bilimsel” bir disiplin olarak kabul edildigi 19. ylizyildan bu yana,
kadinlarin tarihteki rold, tarihgilerin kendi bakis acilarma gore farklilik
gosterdi”, diye belirtirken tarihin 6znel yanina dikkat ¢ekmek istemistir. Ayni
zamanda yakin zamanlara dek, bu tarihgilerin cinsiyetler arasindaki iligkilere
bakis acilart ataerkil toplumsal cinsiyet kaliplariin etkisi altinda” oldugundan
bahsetmektedir. Dogal bir sonucu olarak da bize konusan, bizle iletisim kuran
bu ataerkil forma O6zgii kodlar, seslerdir. Kadin deneyiminin &zgilligi ve
cinsiyetler sorunu meselesi, sonrasinda sistemli hale gelen feminist kuramda
merkeze alinarak, 6zne sorunu merkeze yerlestirilecektir. Bu siirece kadar
kadina dair imgeler erkekler tarafindan firetilip, kiiltiirel, politik ve ekonomik
hayatin igerisinde kadin sesi olmayan bir diizleme yerlestirilmis olacaktir. Biitiin
bu baski donemlerinde daha da sOmiiriilen kadinlar, toplumsal, ekonomik ve
politik hayatin belirledigi bigimde kendi ideolojilerini yeniden iiretecek ve 6z
orgiitlenmelerini olusturup ataerkiye bagskaldiracaktir. Diinyanin gegirdigi
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politik, ekonomik, toplumsal doniisiime paralel olarak feminist iletigim
modelleri liberal, radikal ve sosyalist ideolojiler cergevesinde orgiitlenen bir
modelden hareketle diinyaya ve medyaya bakarlar. Berrin Yanikkaya (2006)
kitle iletisim caligmalarina dair feminist yaklasimlarla ilgili olarak sunlar
belirtir:

“Hem diinyadaki hem de Tiirkiye’'deki ilk donem ¢alismalar agisindan
baktigimizda ozellikle etki arastirmalarinda kadin ve erkek ayrimlarinin
daha c¢ok niceliksel bilgi vermek amacwla ele alindigini, biyolojik
cinsiyet ayrimlarina dayanilarak yapilan saptamalarda kullanildigini
gormekteyiz. Kitle iletisim araglarmmin ve bu araglarmmin feminist
elestirilerine ise diinyada ilk olarak 1960 larin basinda rastlanmaktadir;
bu alanda son derece énemli bir kitap The Feminine Mystique (1963) ilk
calismalara 6rnek olarak gosterilebilir. (s.68)”

Yukaridan hareketle 1960’larda artik sistemlilesmeye baslayan bir caligsma
alanindan bahsedebilmek miimkiin hale gelmistir. Kadin hareketi ve miicadele
diizlemi ¢ok eskiye dayansa ve yayinlarin varligt Osmanli doneminde bile
dikkat ¢ekse de kitle iletisim alanindaki ¢alismalar bu donemden sonra daha ¢ok
kendisini gostermeye baslamistir. Diinya ¢apinda gelisen toplumsal hareketler,
bir kez daha talepler, beklentiler toplumun nasil bir arada yasayabilecegi
iizerine diisiinmenin temellerini de olusturmaktadir. Eric Maigret’in (2011:16)
belirttigi bicimde iletisim iizerine bir diislincenin zorlugu, &zel tarihsel
kosullardan ileri gelen bir yerde durmaktadir. Toplumsal bir pratigin ortaya
¢ikardigi bigimde feminist iletisim modelleri de 60’lar kendi temelini kadin
erkek gibi biyolojik ikililik iizerine kurup, metin ve igerik ¢oéziimlemelerine
agirhik verse de, politik olarak farklilasan siireclere 1990 ve sonrasinda
evrilmektedir. (Birinci Dalga, Ikinci Dalga ve Ucgiincii Dalga-Post-feminizm)
Bu ¢ok c¢esitli feminist bakig, bilimlerin birbirinden beslenerek asama
kaydedecegi fikrini yeniden giindeme tasiyan ve politik miicadelelerin ortak
nasil bir kadin hareketine dogru gelisecegine dair fikirler sunmasi bakimindan
one cikar. Feminist iletisim kuramlarimin Lana F. Rakow ve Laura A.
Wackwitz’in (2004:5) gosterdigi bi¢imi ile foplumsal cinsiyeti ve toplumsal
degisimi kuramsallagtirmay1 icerdigi, psikanalitik, imge, ©6zne, kolektivite,
cinsiyet, deneyim, Ozcii vb. kavramlar1 beraberinde getirmektedir. Bugiin
feminist bakisa ve iletisimsel ¢oziimlemeye hakim olan {i¢ temel ideolojik
yaklasimdan bahsetmek miimkiindiir. Bu ideolojik yaklagimlar siyasal
orgiitlenmelerle paralel ilerleyen ve sonrasinda kuramsal alana yansiyan bir
diizlemi olusturur. Bunlardan ilki “esit haklar” meselesine odaklanan, kadinlarin
erkek egemen alanlara girmesiyle gii¢c kazanacaklarina, kitle iletisimin yoniiniin
bu sekilde doniisebilecegine ve stereotipleri odaklanan. Liesbet van Zoonen,
(1991) medyada feminist yaklagimlara yonelik yapmis oldugu g¢aligmasinda
Liberal Feminizm baglaminda, gazetecilik boliimlerinde de cinsiyet¢i olmayan
bir egitimin olanakliligin1 6ne siirer. Radikal Feministler oézellikle, 1960’lar,
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beden, toplumsal cinsiyet, is bolimii meselesi konular1 diisiiniildiiglinde,
“ataerki” kavramindan hareketle, erkek tahakkiimiiniin tamamen yok oldugu bir
diinyada, kendi medyalarinin ve seslerinin izlerini ararlar. Hiyerarsinin olmadig1
kar amaci1 gilitmeyen bir medyada kadinlarn ilk adlar ile imzalar1 atmalar1 bu
ses arayisina Ornektir. Sosyalist Feminist Kuram ise “kadin emeginin yeniden
iretimi”, “evdeki emegin yeniden iiretimi” meselesine odaklanmaktadir.
Yalnizca orta sinif kadinlara hizmet eden bir medya reformu ve feminist medya
iiretiminden ziyade bu alanlarda is giiclinlin orgiitlenmesinde yapisal degisimin
zorunlu oldugunu kabul etmesi ve ataerki ve sinifsal diizlemi ortak ele almasidir
(Bkz. van Zoonen, 1991:73-81) Tim bu ideolojik cesitliligin igerisinde
kadinlarin nerede durduklart daha adil bir yasam i¢in nasil yol alinabilecegi ve
ses olabilme meselesi temel odak noktalar1 olurken temelde kadin-erkek ikililigi
iizerinden yapilan ¢oziimlemeler 6zele alinmaktadir. Sorunun temeli, celiskisi
ve ¢oziimil farklilagmalara sahip olsa da, ozellikle 1970-1980’ler sonrasi
neoliberal siire¢ler ve toplumsal hareketler cercevesinde goriiniir kilinmaya
calisilan meselelerde, psikanalitik ve postfeminist bakis one ¢ikmistir. ilerleyen
boliimde 7oz Bezi filmi iizerinde yapilacak ¢oziimlemelerden Once; Patricia
Lengermann ve Gillian Niebrugge’nin (2010:461) ¢alismasinda yapmis oldugu
Feminist Kuram’a iliskin; “Cinsiyet farkliligi”’(Gender difference), “Cinsiyet
esitsizligi” (Gender inequality), “Cinsiyet baskisi” (Gender oppression),
“Yapisal Baski1” (Structural oppression) ve “Sorgulanan Cinsiyet” (Interrogating
gender) kavramlarindan ilk dort kavramsallastirmanin calismanin kuramsal
temelini olusturmada daha islevsel olacag: disiiniilmektedir. Farklilik, ses ve
temsiliyet sorunsallarina uzanan diizlemde; baski ve esitlik sorunun cinsiyet
baglamindaki iligkiselligi 6ne ¢ikmaktadir.

1.1. “Cinsiyet Farklihg1”na fliskin Feminist fletisim Modelleri

Cinsiyet farklilig1 sorunu, feminizmin temel tartisma konularindandir. Ozellikle
de patriarkal diizenin igerisinde kadinin erkeklerden farkli bir bigimde inga hali,
toplumsal, politik, ekonomik ve kiiltiirel hayatin temel sorunsallarindandir.
Buna uygun olarak da feminist kuramlar, bu noktada kadinin deneyim
Ozglinliigline, belirli kosullara 6zgli durumlardaki tepkilerine, davraniglarina
odaklanir. Lengermann ve Niebrugge'nin (2010:461), Kiiltiirel feminizm,
Cinsiyet farklilik kuramlari, Sosyolojik kuramlar (Kurumsal ve Etkilesimsel)
olarak ayrintilandirdigi bu baslik altinda feminist sinema kuram ¢aligmalarimi da
gozlemleyebilmek miimkiindiir. Ozellikle kiiltiirel, etnisite, cinsiyet vb.
kavramsal c¢erceve lizerinden ilerleyen feminist sinema kuramlar1 da kiiltiirel
kuramlara ickin bir yerde durmaktadir.

1.1.1.Feminist Sinema Kuramlarina Genel Bir Bakis

Diinyada sinema ve feminizm konusu 6zellikle son donem ve 1990 sonrast
(Butler 2014 ve Post-Feminizm) c¢aligmalarda kendisini daha acgik bir bigimde
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gostermektedir. 90’lardan sonra gelisim gosteren Post-feminist tartismalarla
birlikte “6zne” artik sabit, degismeyen bir kategori olarak goriilmemeye
baslanmistir. Bu ayn1 zamanda “anlam” ve “tarih” sorunu ile birlikte yiirtirken,
Postmodernizmin temel tartisma sorunlarim1 da kapsiyor ve siirekli doniisen,
kaygan bir zemine kavramsallastirmalarii yasliyordu. “Oznellik”, “insa”,
“temsiliyet” vb. kavramlar temel tartismalarda kendisine yer bulmaya baglamig
bu siirecte Judith Butler postfeminist kuramin ¢ikisinda ve gelisiminde 6nemli
bir isim olarak one ¢ikmustir. Butler (2014:14) kadmlar 6znesinin kendisini
kalici ve sabit olarak anlasilan bir yerde konumlamamus, siyasi ve dilsel
“temsil” alanlarinin Ozneleri olusturan kriterleri bastan belirledigine vurgu
yapmistir. Dolayisiyla temsil, yalnizca 6zne olarak taninabilene bahsedilen bir
yerdeyken, temsile kavusabilmenin yegane Olgiitii olarak Butler, “6zne”
olabilmeyi gosteriyordu.

Butler’in (2014: 44) feminist kuramda “6zne”, “temsiliyet” ve siyaset
baglamindaki tartismalar1 cinsiyet meseleleri {izerine tekrar sorgulanmasi
gereken noktalar olduguna vurgu yaparken, ayni zamanda iletisimsel baglamda
da disiiniilmesi gereken, 0znenin ve temsiliyetin iktidar1 sorunsalina dikkat
¢ekiyordu. Haz (pleasure), 6zne (subject), fantezi (fantasy) vb. temel kavramlar
Ingiliz, Amerikan, Fransiz ekollerinin temel ¢alisma alanlarina girse de
Tiirkiye’de akademik ¢aligmalara bakildiginda smirli oldugu goriiliir. Ozellikle
de seyirciye aktarilan ve seyircinin gordiigii hazzin erkek egemen bir yerden
iiretimi, 6zne-nesne iliskisi vb. Sorunlar ve bunlarin elestirisi bu alandaki temel
tartisma konularindandir. Dogal olarak feminist sinema kuramlariin temelde
tizerine egildigi konu da, patriarkal sistem igerisinde feminist film {iretenlerin
diinyaya baktig1 yerin, kadinlari dogasina ickin kodlarin ve gergekligin ortaya
konmasina iligkin olacaktir. Ada Testaferri (1995:10) bu durumun yani feminist
film kuramcilar1 ile feminist film yapimecilan arasindaki etkilesimin, feminist
diistincenin erkegin toplumsal davranisi ve giindelik gercekligine odaklandigi
kadar kadin1 dogrudan etkileyen ve harekete gegiren yaninin ortaya konmasi ile
ilgili olduguna dikkat ceker. Kadinin toplumsal ve kiiltiirel bir varlik olarak
ingasi, yasam igerisindeki yerinin diginda alternatif temsiliyet alanlarinin da
izlerini siirer. Diger bir deyisle bu “cinsiyet farkliligin1” icerisine alan kadina
0zgli deneyimin ingasina dikkat cekmekle birlikte, kiiltiirel, psikanalitik
yaklasimlar1 igerisine alir. Buna bir 6rnek olarak Mavi En Sicak Renktir
(Kechiche, 2013) filminde kurulan cinsiyet-cinsellik formlari, (lezbiyen ¢iftin
birbirine iligkilenme bigimi) kodlar1 ve ingast kadin tutkusunu 6zne olarak 6ne
cikarmast ve egemen cinsiyet, cinsellik tahayyiillerine karsit bir yerden
konumlanmasi bakimindan feminist sinema kuramlarinin igerisine girebilecek
bir yerde durmaktadir. Bunun nedeni fantezinin filmdeki ingasinda 6zne olarak
one ¢ikan “kadinlar”dir, kadinlarin tutku ve fantezi, haz diinyasidir, dolayisi ile
alternatif bir yerde durur. Burada var olan “farklilik”, esasinda kadinin
patriarkal diizlem icerisinde bulundugu durumlar, yerler, deneyimler
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baglaminda birgok agidan erkekten “farkli” olduguna iliskindir. Dogal olarak
fantezinin “6zne”’si ve eyleyeni, bu eyleyen olarak da pasifize kilinip erkek
goziiyle aktarilmayan “kadin” disilliginin kiiltiirel ve Oziinde elestirel insa
bicimidir. Teresa de Lauretis (1995) feminizm ve sinemaya iliskin sunlar
belirtir:

““Ozne” olarak kastettigim sey esasinda daha o6zgiil bir duruma
gonderme  yapiyor.  Burada  ozne daha  ¢ok,  psikanalitik
coziimlemelerden, film ve feminist kuramlarden baslayarak kiiltiirel
kuramlar semsiyesi altinda toplanan diger kuramlar: diizlemi kapsayan
cagdas elestirel kuramlari icermektedir (s.63).”

Ozne ve bunun insasi sorununun, Lauretis’in bahsettiklerinden hareketle,
psikanalitik, film ve feminist kuramlar1 iceren kiiltiirel kuramlar semsiyesi
altinda toplandig1 ve tartisildigi ortaya ¢ikmaktadir. Bu da Lengermann ve
Niebrugge’nin (2010: 461) yapmis oldugu kavramsallagtirmadan “Cinsiyet
Farklilig1” baghiginin altinda yer alan Kiiltiirel feminizm sorunsalina dikkat
ceker. Yine Lengermann ve Niebrugge’'nin calismasindan hareketle “Peki ya
kadinlar?” sorusunun feminist kuramsal diizlemdeki ¢esitliligi “Neden biitiin bu
olup biten, o sekilde gergeklesiyor?” sorusunun, cesitli bakiglardan izlerini
sirer. Feminist sinema kuramlarinin da benzer bir bigimde, goriintiide
gerceklesenin ne oldugu ve nasil bir gozden, bakistan bize aktarildigini ve bu
aktarilma bi¢iminin izleyen tarafindan nasil alimlandigi ve neden boyle oldugu
sorusuna egildigini sdyleyebilmek miimkiindiir. Laura Mulvey’in (1999)
caligmas1 sinema, temsiliyet ve “bakis” sorunsalina yapmis oldugu katki,
bakimindan burada 6ne ¢ikar:

“Etken olan erkek bakisi icin edilgen ham madde olan kadin imgesi, en
¢cok ortaya ¢ikmayr sevdigi sinema formu olarak iliizyonist anlati
filminde kendisini; patriarkal diizenin ideolojisinin gerektirdigi sekilde
icerisine alacak bicimde temsiliyetin yapisi olarak ortaya koyan bir
tartismayt icerisini alir. Bu tartisma da tekrar psiko-analitige yiiziimiizii
ceviren, kadin temsiliyetinin, kendi tehditini kovusturmak igin rontgenci
ve fetisistik bir hal almasi ile sonuglanan kastastrayona isaret ettigini
gasterir. (5.843)”

Bunun bir sonucu olarak ortaya ¢ikan, alternatifi ve karsit temsiliyet alani
iiretilmedigi siirece erkek bakisi (male gaze) den bize sunulan, onun sinirlar1 ve
tanimlart c¢ercevesinde sekillenen ve dolayisi ile oradan alimlanan bir yerde
durur. Sinemada, gorsel hazzi ve anlatimi, bakislar ve temsiliyet lizerinden
okuyan Mulvey, patriarkal bir diizlemde geleneksel film anlatiminin neyi
iirettigini anlatmasi bakimindan feminist sinema kuramlar1 arasinda 6ne c¢ikar.
Kadinin patriarkal bilingaltinin sinemada iiretmedeki islevini kastastrasyon
olma hali ve bunu c¢ocuk iizerinden sembolik bir diizlemde yetistirmesi
iizerinden okurken, esasinda bize sunulan egemen sinema anlatisinin ne

834



Tugha GULAL

olduguna da dikkat ¢eker (Mulvey, 1999:833). Bu asla bir olumlama degildir,
feminist bakis agisinin 6n gordiigii bir yerden, alternatife dogru yol alan, erkek
egemen patriarkal diizlemin farkinda olunmasina gerektigine bir cagridir esasen,
bu nedenle de elestirel kuramin kapilarini aralar. Bize iletilen dilin ne oldugu
sorusu da yine burada énem kazanir. Benjamin’in (2014:170) “Dil neyi iletir”
sorusunda bu kendisini acik¢a gosterir. Dilin “kendisine karsulik diigen tinsel
oziinii ilettigi, bu tinsel 6ziin kendisini dil araciligiyla degil, dilde ilettiginin
bilinmesinin temel oOnem tasidiguu” vurgulamast da benzer bir yerde
konumlanir. Dogal bir sonucu olarak bize film boyunca aktarilan tim o
“seyler”in dili egemen gelencksel film anlatisinda kendisini patriarkal
ideolojinin  belirledigi ve smirlandirdigi dilsel alana hapsetmis olur.
Kurbanlastirilan, metalastirilan, gizemlilestirilen, edilgen kilinan kadin bedeni
iizerinden yeniden {iretilirken, gorsel ve sozel dil buralardan kurulur. Benzer
bigimde bize sunulan temsilierin kadin ve erkek temsiliyetleri sundugunu;
kurbanlagtirilan kadinlarin ve bu tiirden tanimlarin sinemada cinsiyet
temsillerini  bize bu sekilde gostermesi (Clover, 1989:78) esasinda
“magdurlastirilan™, “kurbanlastirilan™ cinsiyetin nereye isaret ettigi sorusunu
yeniden tiretir. Feminist sinema kuramlari bu baglamda hem Mulvey hem de
Carol J. Clover’da goriildiigi sekilde bize sunulan “bakis”in ne oldugunu
anlamlandirmaya calisir. Bu bakisa kadin bir bi¢imde tabi olmak durumunda
kalirken, cinsiyet tahayyiilleri buradan iiretilir ve dolays1 ile filmi izleyen
cinsiyet kategorileri bu kodlarin {iretiminde pasif yerde durmazlar. Ancak
mevcut biling ¢ercevesinde bu kodlarin kirilmasi ile siire¢, sinemada ve dolayisi
ile pratik ile olan iliskisi baglaminda farkli bir yere evrilmektedir. Merak en
temelde gormek, bilmek, gizli olanin ve oOrtilk alanlarin igerisinde nelerin
oldugunun aciga cikartilmas1 ile ilgili oldugundan burada fetisizmin
karakteristik yapisi kadin bedeninin sembolize ettigi “farkli”liga iligkin
gormesinin, bilmesinin ve kabul etmesinin reddinden ortaya ¢ikarken,
Pandora’nin kutuyu ag¢masi ile bu artik allak bullak olan bir fetisizmdir
(Mulvey, 1995:18). Uretilen artik alternatif bir dilin kendisi olur. Feminist
sinema kuramlarinin da biitlin bu tartismalar baglaminda sundugu egemen,
patriarkal ideolojinin bize sundugu, kiiltiirel, bilincalti ve iistii diizlemindeki
yapisinin disinda, bizlerin bunu iiretmede nerede durdugu, temsiliyet ve ses
olabilme meselesinde egemen anlatinin farkinda olup alternatif bir yerden
bakabilme sorunsalidir. Ozellikle sinemanin psikanalitik alanla iliskisine
yonelik calismalara biitlinciil bir bakis anlat1 filmindeki temsiliyetin kuraminin
ve politikasimin olusturulmasinda énemli bir yer kaplar. Bize sunulan Oteki’nin
bakiginin temsiliyet alan1 ve yapisal oldugunun, bizim deneyimlerimizin
iizerinde yapisal, ideolojik ve sdylemsel talepler olusturdugunun daima farkinda
oldugumuz bir kavrayisin gerekliligi 6ne ¢ikar (Cowie, 1997:92).
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1.2.“Cinsiyet Esitsizligine” iliskin Feminist iletisim Modelleri

Esitlik sorunsali feminist miicadelenin tarihsel seyrine bakildiginda diinyadaki
politik miicadele ve oOrgiitlenme anlayisinda en temel sorunlarin basinda
gelmektedir. “Esit ise esit licret”, ¢alisma kosullarinin iyilestirilmesi vb. hak
arayislan ile sekillenen siirecte kadinlar toplumsal, politik ve ekonomik olarak
“gOriiniir” olabilmenin miicadelelerini sergilemis ve sergilemeye devam
etmektedirler. Kadinlara segme ve secilme hakkinin verilmemesi de bu “esit”
hak talebine iligkin kadin miicadelelerinin alanlarindan birisi olmustur. Bugiin
halen bircok iilkede, bircok alanda kadinlarin esit hak sahibi olmak amacryla
miicadele sergiledigini bilmekteyiz. Ekonomik, politik ve kiiltiirel hayatta “esit”
s0z sahibi olmak isteyen kadinlarin birgok durumdaki konumunun “erkeklerden
yalnizeca farkll olmadigini ayni zamanda onlara nazaran daha az ayricalikli ve
esitsiz olduguna” (Lengermann & Niebrugge, 2010:461) isaret eden bu bakisin
yaslandigi yer de “cinsiyet esitsizligi” sorunu iizerinden okuyan feminist
kuramlardir. Burada, kadinlarin esit bir bicimde medyada yer almasi
gerekliligini, ya da egemen kodlarla iretmenin yaratti§i sorunlar, toplumsal
alanda daha fazla yer alarak giic kazanmasi sorunlar liberal bakisin ilgilendigi
temel alanlardir. Cinsiyet rol stereotipleri, cinsiyete uygun davranis receteleri,
dis gorilinti, ilgiler, yetenekler ve 0z anlayislari, liberal feminist medya
cozlimlemesinin merkezinde yer almaktadir (Tuchman, 1978:5). Sunulan
metinlerin igerik ¢oziimlemeleri, cinsiyet¢i kodlariin agilmasi vb. yontemler bu
feminist iletisim kuramlarinin temel ydntemleri arasindadir. Bu tiirden bir
yaklagimin dogal sonucu olarak da var olan sistem igerisinde esit haklar ve
reform taleplerini dile getiren bir feminist orgiitlenme modelinin igerisinde yer
almis olur. Kisisel ya da biyolojik bir yere hapsedilmeyen ancak toplumsal
orgiitlenmenin bir sonucu olarak dogdugu var sayilan bu esitsizlikte kadinlar,
maddi kaynaklara, sosyal statiiye ve giice ulasmada erkeklere nazaran, sinif, irk,
is, etnisite, din, egitim, meslek ve vatandaslik vb. baglaminda bulundugu
diizlemde sinirhidir.

Cinsiyet esitsizligini temel alan yaklasim da kendisini liberal feminizmde
gosterirken, biitiin erkeklerin ve kadinlarin esit yaratildigina dair diisiinceden
hareketle, cinsiyet esitliginin hukuk, is, aile, egitim ve medya gibi temel
kurumlarin yeniden diizenlenmesi sorunu devreye girer. Daha demokratik bir
toplum igerisinde, cinsiyet esitsizligi sorununu kaldirabilmenin olanaklilig1 ve
demokrasi ve iletisim konusu yine bu kuramsal bakigin izlerini sirdigi
sorulardandir (Lengermann & Niebrugge, 2010:466). Kiiltiirel Caligsmalar
Birmingham Okulu’nun kurucu isimlerinden kiiltiirel kuramci ve sosyolog
Stuart Hall’'un (1973) kiiltiirel ve politik alanda yapmis oldugu calismalar,
kodlama/kodagimi  yontemleri, medya, dil, temsiliyet, cinsiyet ve 1k
caligmalarina yapmis oldugu katkilar, kendisinden sonra gelen feminist iletisim
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modellerinin ve ¢aligmalarimin gelismelerine katki saglayarak bu tiirden iletisim
caligmalarinin kapisini aralamustir.

1.3.“Cinsiyet Baskis1”na lliskin Feminist iletisim Modelleri

Tarihin seyri, liretim araglarinin sahipligi muktedirin kim oldugunu belirlerken
egemen dilin ve sdylemin de nereden kuruldugunu isaret etmektedir. Bu bakisa
gore bunun dogal bir sonucu olarak kadinlar yalnizca erkeklerden farkli ve esit
olmamakla kalmiyor, aynm1 zamanda erkekler tarafindan siirekli baski altina
alimiyor, tabi tutuluyor, sekillendiriliyor ve suistimal ediliyor. (Lengermann &
Niebrugge, 2010) Biitin bu baskilama Oteki konumunda duran kadim
ikincillestirip, kendisine tabi kilarken, esasinda riza yontemi ile patriarkal
diizeni hi¢ de ideolojik olarak degil, normal bir seyirmis gibi gdstererek politik
ve hegemonik bir alani topluma onaylatmis oluyor. Bugiin diinyada ve Tiirkiye
genelinde ana akim basinin ve egemen sinema anlatim dilinin de halen nereden
kuruldugu sorunsali, feminist iletisim kuramlarinin bu ¢ergevede nereden
baktigin1 ortaya koymaktadir. Egemen olanin bilingli bir bicimde kuruldugunu
isaret eden patriarka, radikal feminist bakista diger faktorlerin bir sonucu
olmaktan ziyade, gii¢ ve iktidar iligkilerinin dogal bir sonucu ve de cinsiyet
esitsizligi, farklilig1 ve baskis1 sorunlarinin temel nedeni olarak degerlendirilir.
Radikal feminist orgiitlenmenin temel tartismalarinin oldugu, beden, toplumsal
cinsiyet ve is boliimii kavramlarinin 6zellikle 1960’lardan sonra “kisisel olan
politiktir”’ slogani ile kadin bedenine ve cinselligine, onun anti-patriarkal bir
toplum disinda topyeklin Ozgiirliigiine yonelirken “patriarka” kavramini bu
stirecte One ¢ikarir. (Lengermann& Niebrugge, 2010) “Psikoanalitik feminizm”
ve “Radikal feminizm” cinsiyet baskis1 sorunlarini tartisan iki kuramsal diizlem
ve en Oncelikle olarak cinsiyet baskisini temel aldigindan feminist iletisim
kuramlar1 a¢isindan da ortak bir iligkisellige sahip olmasi agisindan 6ne ¢ikar.

1.3.1.1letisimin Dogasi Olarak Psikoanalitik Feminizm

Dogdugumuz andan hatta ana rahminden itibaren bizi ¢epecevre saran yasamda
biz, bir bicimde dil ile kendimizi ve 6ziimiizii var etmeye calisir, hayat ile
miicadeleyi siirdiiriiriiz.  Ana rahminden kopmamiz ile birlikte bu dil halen
anneye yakin, oralarda kurulan, sicakligini siirdiirdiigiimiiz bir temas halindedir.
Cocukluktan itibaren ise, tiim o hayal diinyasinin bize sunduklar1 “gercek” olan
ile stirekli bir catisma halinde yiiriirken bize yine de dil sunmaya devam
etmektedir. Psikoanalitik yaklagimin da temel Olgiit olarak aldigi, ¢ocukluk,
cinsellik, bilingalt1 ve biling Ustii vb. kavramlar da feminist kuramlar agisindan
olduk¢a 6nem teskil eder. Bunun iki temel nedeni vardir; ilki, cinsin toplumsal
olarak ingasinda siirekli varolussal bir diizleme carpiyor olmasi, ikincisi ise
baskilanan cinslerin 6zelde psikolojik varliklar olarak ekonomik, toplumsal,
kiiltiirel hayatin icerisinde dahil olmalaridir. Erkek ¢ocuk da dogdugu andan
itibaren, patriarkal bir diizenin igerisine firlatilmis ve oradan bilingalt:
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sekillenmeye baslamistir. Freud’un Oedipus kompleksi ile erkeklerin anneleri
ile kurduklar1 bagllik {izerinden agiklamalari, cinsiyetin olusumu iizerine etkili
bir siirectir. Kiz ¢ocuklarin da ise bu hadim edilmis (igdis olmus) ve penisinin
olmayis1 ile erkek olmadigimin farkina varmasi siirecinde, sevgiyi anneden
babaya ve bagka erkege yonlendirmesi ile gerceklestir. Erkegin sonraki
siireglerde de yasadigi, bu hadim edilme (kastrasyon) siirecinin kendisidir. Bu
bir psiko-cinsel kimligin insa siirecine iligkin veridir esasinda. Cinsel
egilimlerin ozellikle 5-6 yas gibi fallik donemde, farkli cinsel unsurlarin yon
degistirmesinin, oral ve anal pregenital diirtiilerin altinda toplandigi genital
egemenligin  bulundugu genital Orgiitlenmede  gerceklestigini  ortaya
koymaktadir (Freud’dan aktaran Jakovljev, Mataci¢, 2005:351-352). Cinsiyet
kimliklerinin olustugu bu siirecte, biling, bilingalt1 ve biling dis1, kiz ve erkek
cocuklarin anne ve baba ile kurdugu, sevgi, baglilik, kiskan¢lik duygular1 ayni
zamanda bir karmasa yasamasi (Oidipus ve Elektra kompleksi) da tam bu
cinsiyet farkindaligi ile olugsmakta, psiko-cinsel denilen siirece isaret etmektedir.
Ancak, bu psikoanalitik goriis oldukea tartismali ve sorunlu bir alana da isaret
etmektedir. Ozellikle feminist tartismalar acisindan patriarkal bir diizlemi
yeniden {irettigi ve iktidar alanlarmin sinirlarini cinsel insa iizerinden
betimledigi meselesi, tartismali ve sorunlu bir yerde durmaktadir. Freud’un,
(1971) “belki ataerkil ve toplumsal yetkenin koydugu gelenegin bir sonucu
olarak bu yasaklar kusaktan kusaga gecerek slirmiis ama sonraki kusaklara kalit
olarak kalmis ruhsal bir kendine 6zgiilik durumunda "bigimlenmistir” (s.18)
ifadesi burada Freud’un insan psikolojisinin dogustan gelen 6zgili formlarinin
olduguna yonelik diisiincesi ile uyumludur ve bu disiinceyi destekler. Bunun
dogal bir sonucu olarak da cins ve cinsel kimliklerin, haz, diirtii, fantezi vb.
cinsel unsurlara iligkin yani bir yerde edilen, pasifize edilen patriarkal sistemi
tiretmesi bakimindan elestiriye aciktir. Kendinden sonra gelen bir diger
psikanaliz kuramcisi J. Lacan’da (1936) bu cinsel insa, patriarkal bir diizleme
daha net bir bigimde isaret etmesi bakimindan 6ne ¢ikar. Ayna imgesi ve
imajiner diinyanin pargalanabilir bir sey oldugu gercegi artik ¢cocugu sembolik
olan alana tasiyacaktir. Bu siirekli bir olus haline tekabiil etmesi bakimindan
diyalektiktir, ancak imge, sembol ve gercegin diinyasinda bu bir sekilde
toplumsal diizlem ile karsilagir. Bu yaniyla feminist kurami etkilemeyi
basarmistir. Ozne-ben olarak varligm siirekli bir olus halinde siirdiiriir ve
imgesel olandan simgesel olana gecis bu ayna evresi ile olurken, cinsiyet,
patriarkal diizlemin oldugu yerde insan siirekli bir olus ve toplumsallik
igerisinde varhigm siirdiiriir, yer yer baskilamir. Iktidarm dildeki yeri de
simgesel diizleme gegis ile fark edilen bir yerde durur. Ayna ile yiizlesen gocuk
biitiinsel bir yerden bedenine bakar ve dolayisi ile yeni bakis kazanir, bu bakista
bedeninin farkinda olan ¢ocuk imgesel diizen ile sembolik olana gidecek bir
olusu da kesfeder (ref.. Leader, 1997). Birey, sonraki siirecte toplumsal
diizlemden bagimsiz olmadigini kesfetmesi ile iktidarin oldugu ataerkil alanin
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sembolik diizenine girer. Lacan’in psikanalitik kuramu ile yapmis oldugu temel
katkry1 Ozmen (2002) sdyle 6zetlemektedir:

“Lacan’in yapitimi, getirdigi bireysellige indirgenerek anlasimasi
miimkiin olmayan yeni o6znellik anlayisini, oznelligin bu yeni tarzda
kavranmisimin nesnellik anlayisimiza da yeni agilimlar kazandirdigini
birlikte ve yeniden diisiindiigiimiizde, orada gérecegimiz, bireysel ve
toplumsal diizeyler arasinda varsayilagelen temelli ayrimi gecersiz
kilmaya yonelik esaslt bir girisimdir. (Birikim, Lacan: Ayna Evresi,
Erigim: 25.05.2016.) (URL-3)”

Bizi olusturan, bizim de siirekli bu olusun igerisinde var oldugumuz toplumun
kendisidir bu 6zne. Dolayist ile yeniden ve yeniden {iretilen dil ve iletisim
alternatifi iiretilmedigi siirece bize bu egemen kodlarin ve toplumsalligin etkisi
ile seslenirken, anlatinin kendisini olusturan da yine mevcut tarihsel, sosyolojik,
ekonomik, politik, kiiltiirel yapidir. Ozne ve dil iliskisini buradan kuran Lacan
ozellikle sinema kuramcilarini ve feminist kuramcilari, iletisim ve dile dair
Oznenin cinsel olarak insasinda toplumsalligi g6z ardi etmeyen yani ile
etkilemistir. Sonraki siireclerde 1970’lerden sonra Julia Kristeva, Luce Irigaray,
Helene Cixous gibi feminist kuramcilar, Fransiz Feminist Kurami’nin 6niinii
acarken, psikanalitik bakisa katki saglamis, patriarkal diizen igerisinde kadinin
yerini ve roliinii ortaya koymaya ¢alismislardir.

1.4. Yapisal Baskiya iliskin Feminist iletisim Modelleri

Feminist politik miicadele hatlar1 ve de bunun kuramsal yansimasi her ne kadar
birbirinden bagimsiz gibi diisiiniilse de esasinda oldukea iligkili ve birbirinden
beslenerek evrilen siirece isaret etmektedir. Cinsiyete yonelik yapisal baski
olarak ortaya c¢ikan feminist kuramlarda bu, temel ¢eliski ve ¢atigmay1 feminist
bakis acisinda “sistem”den alir. Bu sistem kapitalist sistem olup, patriarkal ve
k¢t bir alana karsilik diismektedir. Bunun bir sonucu olarak da elestirel bakis
ve miicadele edilmesi gereken bu “yap1” oncelikle egemen kapitalist sistemin
kendisidir. Sosyalist feminist kuram (Erdogan 2014) “kapitalist ataerkillik”
kavrami gercevesinde, ev i¢i emegi, gériinmez emegi, yabancilagsmay1 sinifsal
bir zeminden aciklarken kadinlik konumunu, iireme, toplumsal cinsiyet vb.
baglaminda birlestirici bir bicimde ele almaya ¢alismustir. Ozel alan ile kamusal
alanin bu kadar boliinmesinin, yabancilasmanin her alanda kadin i¢in yeniden
iiretilmesinin temel nedenini kapitalizm {izerinden okuyan bu goriiste, esit is ve
calisma hakkinin da ancak farkli toplumsal cinsiyet kategorilerinin 6zgiirligii
ile gerceklesecegi lizerinde durulur. Sosyalist Feminizmin, kapitalizm ve
ataerkillik {izerinden kadinlar1 sémiiren yanina degindigini vurgulayan Erdogan
(2014: 16), bu iki kavramin feminist kuram agisindan 6nemine dikkat c¢eker.
Bunun dogal bir sonucu olarak da feminist iletisim kuramlari, kadinin en 6zel
alanindan baglayarak ev igerisinde, birgok toplumsal cinsiyet roller arasinda
sikistirilmasina bagli olarak gerceklesen sOmiiriiniin kendisine ve iletisime
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odaklanacaktir. Hem disarida hem de ev igerisinde emegin yeniden iiretilmesini
gerceklestiren, birgok egemen kapitalist kodlarin atfedildigi kadinin emegi en
nihayetinde art1 deger iireten soyut/goriinmez emegin icerisine hapsolurken,
kurulan iletisimin ve ona seslenen dilin kendisi de bu egemen kodlar aracilig ile
iiretilir. S6z konusu baglamda, politik 6rgiitlenme alanina eklemlenecek olan,
karsit, alternatif bir yerden iiretilen sdylem ihtiyacim1 da beraberinde
getirmektedir. Yanikkaya (2014) bu durumu soyle ifade etmektedir:

Buradaki temel sorun boylesine giiclii sdylemlerin iiretildigi, dolasima
sokuldugu ve yayildigi bir ortamda ydntem ve miicadele hatlarmmin nasil
gergeklesecegidir. Stiphesiz buradaki séylemi tireten temel bariyerler,
siyasal elitler ve kiiresel sermaye ile dogrudan baglantilara ve uzun bir
gecmige sahip medyadwr. Bu durumda, patriarkal kapitalist soyleme
iliskin miicadeleler ancak, karsit hegemonik kamusal alanlari olusturan
muhalif kanallar aracilig ile kamusal hayatin igerisinde gerceklesmek
durumundadir. (s.181)

Dolayisiyla bizi igerisine alan feminist iletisim kuramlar1 da karsit hegemonik
bir yerde konumlanan kamusal hayat ile i¢e ice muhalif bir soylemi barindiran
bir yerde durmaktadir. Habermas’in kamusal alan tartismasi feminist iletigim
teorilerini bu baglamda etkileyen bir yerde dururken, ev i¢i emegin kendisi ile
birlestirilebilecek bir diizleme de sahiptir. “Habermas kamusallig1 tarihsel ve
normatif bir kategori olarak ele alir... S6z konusu kamusal alan, ekonominin
disinda olan bir alandir ve bu alanda gazeteler, dergiler, yaymevleri gibi
yazinsal orgiitlenmeler vardir.” (Onat, 2013:90) Buna bagli olarak da iletisim
kanallar1 ancak bu farkl, Ozgiin, karsit hegemonik alani iireterek feminist
iletisim kuramlar1 ile ortak bir zemini bulabilecektir. Onat’in (2013) Arendt’in
bakigina iligkin bahsettiklerinden hareketle bu insanin kamusal alanda esitlik ve
farkli olma niteliklerini temellendiren s6z ve eylemleri ile varligini bulmasidir.
(s.57) Buna yonelik iletisim Benjamin’in (2014) gosterdigi dilin 6ziine yonelik,
O0zne olabilmesine yonelik de alternatif katkinin kendisidir. Kadinlarin
konumlarinin cinsiyetleri kadar, smiflarinin ve etnisitelerinin etkisi ile
belirlendigine dair goriisii iceren “kesisimsellik” (URL-4) son donem feminist
kuram kavramlarindan olup iletisim kuramlar1 cergevesinde ozellikle, sinif,
etnisite vb. unsurlar1 gdstermesi bakimindan 6ne ¢ikar. Buna cgokkiiltiirliliigi
igeren kiiltiirel iletisim g¢alismalarini gosterebilmek miimkiin, burada feminist
iletisim kuramlar1 Ozellikle bu vurgularla kadinin bir¢ok yerden yeniden ve
yeniden somiiriiniin nesnesi haline getirildigini ortaya koymay1 amaglar.

2. Feminist iletisim Kuramlar1 Baglaminda Toz Bezi Filmine Bir Bakis

Iki ev iscisi kadin olan Nesrin ve Hatun’u merkeze alan film, feminist iletisim
kuramlar1 gercevesinde farklilik, ses ve temsiliyet olmak iizere ii¢ temel
kavramsallastirma iizerinden analiz edilecektir. Nesrin ve Hatun karakterlerinin,
kapitalist patriarkal diizende farkliligin1 olusturanin ne oldugunu, seslerinin
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(gortintiiniin ve kendi dilleri) nasil aktarildigi ve olusturulan temsillerinin ne
oldugu, feminist iletisim kuramlar1 cergevesinde icerik ve sOylem
coziimlemeleri yontemleri ile 6rneklendirilecektir. Ortaya ¢ikan ve temsil edilen
kadin karakterlerin “6zne” olarak durup durmadigi sorunsalina cevap aranmaya
calisilacaktir.

2.1. Farkliigin Farkindahg:: Nesrin ile Hatun’un Diinyas:

Nesrin ile Hatun film boyunca birbirinden farkli karakteri ve arayislari olan iki
kadm olarak karsimiza ¢ikmaktadir. iki kadin da ev iscisi olarak yasamlarini
sirdirmeye c¢alisirken, esasinda farkli arayiglarla yasami sorgulamayi
stirdiiriirler. Nesrin kendisini birakip giden Cafer’in neden onu biraktiginin
arayisinda iken Hatun ise calistigi yer olan Moda’da bir ev alabilmenin yollarini
arar. Esasinda var olan kadin deneyiminin kendine 6zgii kosullarinin ortaya
cikardigr farkli deneyimlerdir. Feminizmin temel tartismasi olan deneyimin
Ozgiilligii sorunu ayni zamanda kadinlar arasinda da bir bi¢imde farklilagsma ile
paralel yiiriir. Diger bir deyisle, “kadinlar erkeklerden oldugu kadar, birbirinden
de farklidir” (Bora, 2005:41) ifadesi Nesrin ve Hatun’un giindelik hayat
igerisindeki deneyimlerinde, kadinlarla olan iliskisi lizerinden kendisini gosterir.

e Pt -
Resim 1. Toz Bezi Filmi
Kaynak: (URL-5)

Agca (2016) (URL-4) yazisinda Toz Bezi'nde farklilik meselesi iizerine sunlar
belirtmektedir:

“1980’ler itibarryla feminizmin kadinlar arasi farkliiklara egilmesiyle
baslayan ve sonrasinda bu farkhiliklarin kurdugu iliski ve iktidar
bicimlerini, baska bir kadinla olan iligkiyi kendi deneyimlerimiz
dogrultusunda ele almamiz iizerine olan tartismalar hala siiriiyor; Toz
Bezi, Nesrin ile Hatun'un iliskilerinin yani sira ¢alismak icin gittikleri
evierde igveren-¢alisan simirlarinda yeniden insa edilen kadinlar arasi
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iliskilere ve giiclenme yontemlerine de deginiyor. Her biri farkh
swmiflardan, farkli kékenlerden -neredeyse tamamiyla birbirinden farkl
diyebilecegimiz- kadinlarin karsi karsiya geldiklerinde kurduklar: iktidar
iligkisini siirdiirmenin ya da gii¢siiz tarafin iktidar karsisinda kendi
yontemleriyle giic  kazanmaya ve mevcut dengeyi degistirmeye
calismasina iligkin oérneklerle ilerliyor film. (Birikim internet arsivinden,
kaynakgada verilmistir.)”

Nesrin ve Hatun bunun dogal bir sonucu olarak bir yandan erkeklerle miicadele
etmek zorunda kalan kadin karakterler iken ayn1 zamanda smifsal olan
diizlemde ortaya ¢ikanlar ile miicadele etmek zorunda kalmaktadirlar. Gittikleri
evlerdeki kadinlarin sohbetleri lizerinden bakildigindan Nesrin’e yardim etmek
isteyen Asli Hanim, ya da Hatun ile iligskisinde Ayten Hanim ve gelini ile
kurduklar1 hem bu sinifsal diizleme c¢arpan yerdeki farklilasmalardir. Farklilik,
film boyunca kadinlar arasinda kadin deneyiminin farklilig1 olmakla kalmayip,
sinifsal, dil, etnisite vb. farkliliklar1 da igerisinde barindirir. Esasinda filmin
baglangicindan itibaren bu farklilik mekansal olan diizlemde kendisini kurar.
Semt, varos, kohne bir yerdir, tiim gezilen goriilen yerler boyledir, duvarlarda
“savasa hayur”, “ig” vb. kavramlara iligkin yazilarla dogrudan bizi farkli bir
politik mekana ¢eker. Nesrin’in psikolog Ash ile kurdugu iliskide daima
carptigi yerler, temizlik konusunda sordugu soruya iliskin Asli’nin asagidaki
komsusunun “kendisi temizlemiyor ki” vb. cevaplari, sinifsal olanin kendisini
seyirciyi yoneltir. Kadinlar arasindaki bu farklilagma, bir¢cok diizlemde
kendisini ortaya koyarken tecriibenin sonucu olusan bir¢ok dili de beraberinde
getirir. Ornegin; Nesrin suskundur genelde, ya da &giit veren iktidar1 mevcut
kosullar geregi yeniden tiretmekle yiikiimlii olan Hatun’dur. Hatun ancak Kiirt
olma hali disinda bir varolus ile bulundugu kadinlar icerisinde var
olabileceginin farkindadir. Bu farkliligin kendisi “Sen Cerkez’sin degil mi?”
“Diyarbakirliymig, hi¢ Kiirt demezsin” ifadesinde farkliligin kendisinin
buyurgan bir bi¢imde 6zne olarak nereden konumlanmasi gerektigini de isaret
eden bir iktidar alamidir. Dogal olarak Butler’in ifadesi ile bu farklilik dil
tarafindan kurulan bir alana isaret eder. “Dil tarafindan kurulmak, bir
iktidar/sdoylem agi icerisinde tiretilmektir; yeniden anlamlandirmaya, yeniden
kullanima, altiist edici alintilamaya ve boyle aglar icerisinde kesintiye ve
kasitsiz cakismalara agik bir agdir bu.” (Butler’dan aktaran Behnhabib, 2014:
122) Hatun’un bu durumda Kiirt olup olmama ile gidip gelmesi de esasinda
altiist edici bir iktidar alaninin dil iizerinden kurulmasindan bagka bir sey
degildir. Bu farkliligin kendisini Hatun, calistig1 yerdeki kadinlardan farkli
olusunu her defasinda bu iletisim diizleminde fark eder. Nesrin’i farkli kilan bir
diger pratikler biitiinii ise, film boyunca, savunmasiz bir bi¢cimde “yas” ve
“melankoli”yi yeniden insa etmesinde saklidir. Cogunlukla siyah kiyafetlerle
gorlintiide olmasi, gittikleri diiglinde dahi siyah giymesi, yeni aldigi montu
kirmizi almaktan vazgecip siyah almasi, bu yeniden iiretimin, esasinda sevginin
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kaybmin (Cafer’in Nesrin’i terk edisi ve arkasindan kostugunda cevap
vermemesi) sembolik gostergelerdir. Butler’in (2014) bedenin cinsiyeti, yas ve
melankoli iligkisi bakimindan kurdugu iliski kayda degerdir:

“Sonug olarak olii bedene karst yasayan bedeni belirleyen inkdr, yani
kaybin inkdrt tizerine kuruluyordur. Egretileme karsiti bir eylem olarak
biinyeye katma, kaybi beden iizerinde veya icinde diizanlamlilastirir,
bdylece bedenin olugsallig gibi, bedenin “cinsiyeti” diizanlamli hakikati
olarak tasimasini saglayan sey gibi gériiniir. (s.136)”

Nesrin’in hem so6zel hem gorsel olarak kurdugu tiim farkliliklarda bu yas ve
melankoli ortaya cikarken, calistigi yerdeki bir soruda bu net bir bi¢imde
cisimlesir. Asli Hamim’in Cafer ile ilgili olarak Nesrin “Aradi mi?” sorusuna
“Yok, arar ama” cevabi yine bu kaybin inkarina iliskindir. Sonrasinda kaybi,
sevilenin esyalarinin yok edilmesine yoneltmesi hafiza ve kadin insasi1 iizerine
disiindirir. Nesrin’in tim bu farklilik pratikleri karsi cins ile iligkisi
baglaminda siyah ile bedeninde kurdugu iizerinden esasinda kaybolan ve yitip
giden cinselliginin, dolayisi ile hiizniinlin imgesini bize ulastirir gibidir.

2.2. Toz Bezi’nde Hiizniin Sesi Olarak Suskunluk

Bu boliimde, Nesrin ve Hatun karakterlerinin ses olarak var olduklar yerleri, dil
ile kurduklan iliski {izerinden baz1 Orneklerle degerlendirilmeye alinacaktir.
Nesrin akrabalart ile Kiirtce konustugu boliimde akrabasinin: “Babasi boyle
giizel bir kiz1 nasil birakt1?” diye sormasinin ardindan susmasi. Yine benzer bir
bigimde Nesrin’in Asli Hanim’1in kendisi i¢in i sorup sormadigini merak etmesi
lizere Asli Hanim’in “lise mezunu olsan daha cok segenek var tabi, ama
ilkokulla bir sey olmuyor” cevabmin ardindan Nesrin’in suskunlugu yine
iletisimi duraksatir ve aksatir. Nesrin’in garptig1 alanlar yine giiciin ve iktidarin
kuruldugu yerlere iligkin seyirciye gecen “es”lerdir. Bu esler igerisinde
Nesrin’in siirekli geceleri sessizce aglamasi savunmasizliinin ve iktidar
baskisinin kendi {izerinde Hatun’a kiyasla daha yogun hissedildigini gosterir.
Hatun ise esi Sero’nun ¢ocugu ve kendi iizerinde yer yer kurdugu iktidar
alanlarinda memnuniyetsizligi {izerinden okunurken, “calisma o zaman” vb.
sOylemlerde iktidar olarak ortaya c¢ikar. Hatun’un sesi burada Sero’ya
eklemlenen, Nesrin’i tamamlamaya gayret gosteren, ona kadinliga iliskin
ogiitler veren yerdedir. “Zor giinler i¢in iste koca. O kadar ki golgesi olsun. Ben
Sero’yu evden kovdum mu kiz? Sen Cefo’yu evden kovdun” ifadelerinde Hatun
var olan patriarkal yapmin pargast oldugunun ve kadmin burada var
olabilmesini mevcut egemen kodlar disina ¢ikmadan hareket etmesine baglar.
Hatun kurdugu ciimlede, 6zneyi Nesrin olarak gosterirken, onu suglayan bir
yerde durur ve esasinda Ortiilk de olsa eril ve ona tabi kodlan iretir, sdylem
iizerinden diisiiniildiigiinde “cinsiyetcilik burada 6zneleri, kadinlar1 erkeklere
gore daha asagida ve cinsellik anlamda tabi bir yerde konumlarken erkege
kontrolii atfeder.” (Mills, 1997: 44) Hatun Sero’nun iktidar alanlarina ve de
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Kiirt kimliginin g¢arptigi yerlerde sessizlesir, benzer bir bigimde Ayten
Hanim’dan zam isteyip reddedildiginde ve giinlerinin diisiliriilmeye
calisildiginda da yasadigi bu “suskunluk”tur. Nesrin’in ¢alistig1 baska yerdeki
kadindan tekrar is istemesi, kocasinin terk ettigini sOylemesine ragmen
isverenin kabul etmemesi karsisindaki suskunlugu yine bu kadinlarin iktidar
alanlarina ¢arptiklarindaki verdikleri tepkilerdir. Yanikkaya (2016) kadinlardaki
bu “suskunluk” halini su sekilde ifade etmektedir:

“Sessizlikte genis bir bosluk hissi suskunlukta ise o bosluga ek olarak bir
de duraklama var sanki, bir susma hali, bir negatif eylem, bir es verme,
bir swrr gizleme ya da... Her ikisini de okumak ve anlamlandirmak
miimkiin, ama suskunluga ickin zihinsel eylem onu anlamlandirmaya
mecbur ediyor insani.” (5.48)”

Hem Nesrin’de hem de Hatun iizerindeki suskunlugun dogasinin kuruldugu
yerler, simnifsal, etnisite ve yasam deneyimleri ilizerinden tanimlanan bir
“superior” (daha iist) olarak kabul edilen bir diizleme karsidir. Bu da tam da
cinsiyet baskismnin ve yapi baskisinin kendisini hissettirdigi yerlerde ortaya
cikmaktadir. Kapitalist patriarkal diizlem igerisinde iki kadin, film boyunca
yalnizca cinslerinden dolayr degil, kadinlarla kurduklart iligskilerden de
anlagilacagi lizere sinifsal bir diizlemde yeniden ve yeniden baskilanmakta ve
somiiriilmektedirler. Nesrin Hatun ile kurdugu iliskide, esinin yaninda
olmamasi, parasi olmamasi ve kiray1 6deyememesi iizerinden zihinsel diizlemde
daha savunmasiz ve tutuk bir yerden Nesrin’in Hatun’a bakisina neden oluyor.
Nesrin’in zihinsel diizlemde esini diiserek kurdugu “Ben kadin olamadim
herhalde, ne yapayim” ifadesi yine patriarkal sinirlara ¢arpan ve kendisini
oradan tanimlayan yerde durmaktadir. Hatun’un gittikleri evlerdeki kadinlara
iligkin Nesrin’e anlattiklarinda bu ses artik “yapay bir kadmin yaratilmasina
iliskin hikayeler, ger¢ek kadmin kusurlu olusu karsisinda duyulan diis
kirikligindan uydurulup anlatilir,” (Pacteau, 2005:43-44) esasinda kadinlarin
kendi deneyimlerine doner. Kameranin igledigi bu yerler yine erkege
yonelttikleri bakiglarda kadinlarda kameranin cinsiyetlenmis bir boliinme ile
“kimin” baktig1 ve “kime” baktigi lizerinden (Jermeyn, 2003:46) de film
boyunca sekillenir (Hatun’un tartisma esnasinda Sero’ya bakisi, Nesrin’in
Cafer’in ardindan kosarken bakisi).

2.3. Goriinmez Emegin Kadinlari: Bir Temsiliyet Gostergeleri Olarak
Nesrin Ve Hatun

Bu boliimdeki esas sorun temsiliyet ve gercekligin nasil gergeklestigi,
gergekligin aktariminda, kadin temsiliyetinin nereden kurulduguna iligkindir.
Hem Nesrin hem de Hatun karakterleri en yalin hali ve film boyunca
vurgulanan bigimi ile ev isgisi ve anne olan iki Kiirt kadin1 temsil etmektedir.
Bunun diginda film boyunca kiiltiirel, sosyolojik ve psikolojik varliklar olarak

844



Tugha GULAL

da kendilerini hissettirmeyi siirdiiriirler. Ancak iki karakteri de takip eden
tarihsel tahakkiim “iicretli ev emegi”’nin goriinmez temsil alanlarini olusturur.
Bu baglamda sosyalist feminist iletisim kuramlarinin temel tartisma alani olarak
“goriinmez emek”, “licretli ev emegi”, “gilivencesiz is” (Nesrin ve Hatun’un
sigorta yaptirmak icin basvurduklar1 sahne) ayni zamanda “ev i¢i emek”
kavramlarina yonelik tartismalar1 ve sorunsallastirmalar1 6ne ¢ikar. “Zira kadin
isi olarak goriilen ev isinin baska bir kadina iicret karsiligr yaptirilmasi, daha
sezgisel diizeyde bile, hem sinif hem de toplumsal cinsiyete bagli bir
isboliimiiniin nasil iiretildiginin ipuclarim vermektedir.” (Ogiitle, 2013:67)
Kargimiza ¢ikan Hatun’da kendisini gosterdigi sekli ile hem disarida hem de
kendi 6zel alaninda bu atfedilen toplumsal cinsiyet rollerinden sorumlu olan bir
“kadindir”. Yemek yapan, yemekten sonra ¢ayr yapan, hizmet eden, temizligi
yapan, ¢ocukla ilgilenen, iletisim kurmasi gereken yine Hatun’un kendisidir.
Biitlin bunlara ragmen Sero’nun sdylemi ile sabahtan aksama kadar o kadar da
bir sey yapmayan ve “goriinmeyen” bir diizlemde konumlandirilan yine
kendisidir. Hem simifsal hem de cinsi olarak baskilanan kadinlarin hayatlaridir
sunulan. Agca (2016) filmde iki kadin ilizerinden sunulan temsiliyeti soyle
tamimliyor:

“Toz Bezi ana karakterlerinin hikdyesiyle, film drgiisiiyle ve ele almaya
cekinmedigi meselelerle évgiileri fazlasiyla hak eden politik bir film.
Kadin isgilerin hikayeleri, goriinmez emegi goriiniiv kilmaktaki derdi,
Kiirt sorunu ve kadinlar arast insa edilen iliskilere yaklasimiyla feminist
teori ve politikaya iligkin konular: beyaz perdede kendi izleriyle seyre
sunuyor. En onemlisi, bunu yaparken hayatla ve gerceklikle olan baginin
araswina hi¢bir mesafe koymuyor. Anlatmaya ¢alistigi yoksunluk, miicadele
ve var olma ¢abasi ¢ok bizden, ¢ok tamdik. (URL-5)”

Filmde anlatilan bu goriinmez kadin emeginin kendisi, cografyaya 6zgiin temel
sorunlarindan basinda gelmekle birlikte elestirel bir yerden konumlanir. Iki
kadin da kameraya bir tiirli 6zne olamamis, arayislar1 ve hayata dair
sorgulamalari siiren 6zne olmak i¢in Oyle ya da bdyle miicadele eden kadinlar
olarak bakarlar, bu temsilin bize iligskin yan1 burada belirir. Temsillerin aktarimi
Nesrin’in ¢ocugu Asmin iizerinde, Hatun’un is i¢in gittigi evlerde aldatmaya
dayali bir iligkiyi bilmesi ve evdeki birtakim gostergelerden hareketle Nesrin ile
sohbetinde kadinin bile bile bunu gdstermis olabilecegi varsayimi ile sekillenir.
Hatun’un meraki burada Mulvey’mn (1995) kadinin bilmesine yonelik meraki
(curiosity) ve psiko-analitik ¢oziimleme sunan ¢alismasi ile Ortiisiir. Hatun’un,
bir diger kadinin cinselliginin digsar1 ¢ikmasi ile tanimladigi da yine kendine
donen cinsellik deneyimleridir. Mekén i¢ ve dis olarak kurgulanirken agilan
Pandora’nin kutusudur gene. (Nesrin’e Sero ile yasadiklarina iligkin ortiik bir
bicimde bahsettikleri) Asmin’in oyun oynar gibi goriintiiye geldigi sahnelerde
temizlik yaparmus gibi yapmasi, annesi ile piring ayiklamasi, yemek yapmaya
vb. ev islerine olan ilgisi Lacan’in ayna konusuna (URL-3) donmemizi saglar.
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Cocugun burada 6zdeslesim kurdugu imge esasinda siirekli gozlemini yaptigi ve
yanindan ayrilmadigi annesidir. Tiim bu temsiliyet alanlarinda kadinlar, kii¢iik
yaslardan itibaren kadin deneyimlerinin kiiciik alanlardan baglayarak
yansimasidir. Bu agidan bakildiginda smifsal diizleminin yam sira, goriintiiniin
odaklandig1 yerlerde toplumsal dilin olusumu ile birlikte cinsiyet baskisinin
yeniden {iretildigi patriarkal diizlemdeki kadin temsilleridir.

SONUC

Medya, feminist iletisim kuramlarinin hem beslendigi hem de alternatif arayisa
girdigi bir alan olarak olduk¢a 6nemli bir diizlemdir. Egemen iletigim kuramlar
cergevesinde diisiiniildiigiinde medya “kamusal olarak taninma ve toplumsal
olarak kabul gorme”nin Olgiitlerini sunmasi agisindan one ¢ikar. (Carter,
Steiner; 2004) Sinema da benzer bir bi¢imde medya araci olarak, temsiliyet, dil
gorlintirliik, ses vb. kavramlar c¢er¢evesinde feminist iletisim kuramlar
acisindan oldukca 6nemli bir veri sunar. Bu veriler, pratik hayattan yiikselen,
sinemada gerceklik ve temsiliyet iliskisi baglaminda ortaya ¢ikarken, filmi
iireten tiim aktorlerin ve izleyenlerin trettigi bir ideoloji alanina da génderme
yapar. Toz Bezi filmi odaginda yapilan arastirmada, feminist iletisim kuramlar
baglaminda; film boyunca filmin ana eksenine yerlestirilen Hatun ve Nesrin
farklilik, ses ve temsiliyet lizerinden incelenmeye calisilmistir. Sonug olarak ise
film incelemesi feminist iletisim kuramlari baglaminda dort temel eksende
toplanabilir. Bunlardan ilki; Nesrin’in  kendisinin yasamis oldugu
deneyimlerden hareketle ancak kendisini “cinsiyetsizlestirerek” ve kaybolan
cinselligi ile patriarkal diizende var olabildigi (Butler’daki (2014:136) “boylece
bedenin olugsalligi gibi, bedenin “cinsiyeti” diizanlamli hakikati olarak
tasimasmi saglayan sey gibi goriiniir” yas ve melankoli), Hatun’da ise bu
“Kiirt” kimliginin inkan ile gerceklesen ve beden iizerinden tanimlanan bir
Cerkezlik ile patriarkal diizene tutunabildigi verileridir. ikinci olarak ise, film
Foucault’cu bakis acisindan dil, dinark, cinsiyet vb. gibi giic ve iktidar
iligkilerini, goriintiiniin diline ve sdyleme tagimasi agisindan 6ne ¢ikmaktadir.
Bu baglamda, Lengermann ve Niebrugge’nin (2010:461) kavramsallagtirmalar
ile filmde kadinlar araciligr ile merkeze almnan sorunlar feminist kuramlar
acisindan “yapisal baski” ve “cinsiyet baskis1” ile dogrudan iliskili sorunlardir.
Politik ve toplumsal bir sorunsala, her seyden once ev i¢i kadin emeginin
goriinmezligine ve giivencesiz, sigortasiz is vb. konularina deginmesi, kapitalist
patriarkal diizen igerisinde kadinin her giin, her alanda yeniden sOmiirii
iligkilerinin i¢inde olduguna vurgu yapmasi bakimindan politik bir yere isaret
eder ve bir kadin filmidir, ancak biitiin bunlar filmin alternatif karsit hegemonik
bir kamusal alana isaret ettigini gostermemektedir. Var olan kodlarin ve
gercekligin film boyunca ¢oziimlenen yanina bakildiginda film; “feminist
Ozneleri” kurmada simirli ve muglak bir alana isaret etmektedir. Bu alternatif
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miicadele “her seyden dnce iktidar iliskileri ile karakterize edilen kamusal
diinyayla, iliskilerin ya dogal ya da iradi, fakat her durumda politik olarak
onemsiz sayudigt yapay sumrlart ortadan kaldirmaya yonelikti.” (Weeks,
2012:111) Dolayist ile filmdeki ana karakterler yer yer Foucaltcu iktidara
carptiklar1 yerlerde karsit bir alan agmaya caligsalar da, Ozellikle Nesrin
karakteri iizerinden diisliniildiigiinde her iki karakterde de temelde var olmayan
bu feminist 6zneler ve smirlarin kaldirilmasina yonelik pratiklerdir. Ugiincii
olarak, Nesrin’in sonlara dogru, kizi Asmin’e ve Hatun’a el ele tutusmus
giderken arkalarindan bakmasi ve sonrasinda Asmin’i de birakarak evi terk edip
kaybolmasi, Hatun’un zamanlarim Asmin ile gegirme istegi {izerinden
disiiniildigiinde Savran’in (2004:240) dikkat ¢ektigi toplumsal olaylarin
karmasikligr karsisinda ya Lukacs gibi bir 6znenin her seye kadir olduguna
inanma ya da Adorno gibi hi¢bir 6zneye glivenimiz kalmaz ifadesi ile paralel
gibidir. Asmin, Nesrin’in yitip giten Oznesi iken, Hatun’un &znesi olmusg
durumdadir. (Hatun’un Asmin’i, kOye teyzesinin yanina gdnderememesi,
kendisi almasi ve bakimini iistlenmesi) Son olarak da, 6znenin kendisi olarak
her ne kadar var olmaya caligsalar da hem Hatun hem de Nesrin, kapitalist
patriarkal diizenin ingalar1 olarak kendilerine donerler ve emek-cinsiyet
kavramlar1 olarak feminist iletisim kuramlar1 acisindan bize toplumsal
gercekligi sunsa da film, ana eksenini olusturan kadinin ev ig¢i goriinmez
emegine yapmis oldugu vurgu agisindan karsit-kamusal alani (ayrintili tartigma
icin Negt ve Kluge (1972), “counter-public sphere”) ortaya giiclii bir bicimde
koyamamas1 bakimindan elestiriye agiktir.
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