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0z
So6zli anlati geleneginin en o6nemli yapi taslarindan biri olan masal, icerisinde
barindirdigi olagan ve olagan disi unsurlarla toplumlarin dasinds, inanis ve hayat tarzini
yansitan sembolik bir anlati taridar. Gegmisten glinimuze 6nce dilden dile ardindan yaziya
aktarilan masal, ginimizde c¢esiti masal anlaticilan tarafindan dijital ortamlarda
surdurdlmektedir. Yeni baglaminin yani sira dodal ortaminda da surdirilen masal glindelik
hayat icerisinde kisilere ortak bir kiltiir ve kdltirel suur sunar. S6zli gelenekte dnemli yere
sahip masallar, kolektif bilincaltinin arketiplerini barindirmaktadir. Carl Gustav Jung'un Doért
Arketip adl kitabinda bahsettigi arketipler insanhgin ortak biling disinda yer alir. Biling ve

bilingdiginin  Grini  olan masal ortakhdin yani sira anlatildiyi baglamda yeniden
sekillenmektedir.

Bu calismada Turk masal tiplerinde Onemli bir yere sahip olan Keloglan masali,
Mardin’in merkez Artuklu ilgesinden derlenmigtir. Keloglan tipi yore Arapcgasiyla “Il akra’a” “kel
kisi” diye adlandirimakta ve bilinmektedir. incelenen masalda baskisi olan Keloglan zeki,
uyanik, gildiren, kilyutmaz cesur vb. 6zelliklere sahip Keloglan tipi 6zellikleri tagsimaktadir.Bu
Ozellikler evrensel olmanin yani sira bir toplumun karakterini yansitmaktadir. Calismada
Artuklu’dan derlenen Keloglan masali Jung’un bahsetmis oldugu ve Joseph Campbell'in
gelistirdigi arketipsel sembolizm bakis acisiyla ele alinmistir. Tespit edilen arketipler; anima-
animus, goblge, persona, asama, yeniden dogus, kahraman, ytce birey-yagl bilge, hilebaz ve
baba arketipleri olmak Uzere dokuz alt baslikta incelenmistir. Masalda var olan sembollerin
¢ozimlemesi yapilarak tablo halinde sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Masal, Keloglan, arketip, sembol, Mardin.
THE ARCHETYPICAL ANALYSIS OF KELOGLAN TALES COMPILED FROM MARDIN
ABSTRACT

Tale, one of the most important building blocks of the oral narrative tradition, is a
symbolic narrative type that reflects the thoughts, beliefs and lifestyles of societies with the
ordinary and extraordinary elements it contains. Tales were first spread through word-of-mouth
and then written, and today, they still continue to be told via digital media by various storytellers.
Tales are maintained in their natural environments as well as in new contexts and they present
people with a common culture and cultural consciousness in daily life. They have an important
place in oral tradition and contain the archetypes of the collective subconscious. The archetypes
that Carl Gustav Jung mentions in his book The Four Archetypes are outside of the collective
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consciousness of humanity. The tale, which is the product of consciousness and
unconsciousness, is reshaped in the context in which it is told as well as commonality.

In this study, the tale of Keloglan, which has an important place among Turkish type of
tales, was compiled from the central Artuklu district of Mardin. Keloglan is called and known as

“Il akra’a” (bald person) in local Arabic. Keloglan, who is the protagonist in the analyzed tale, is
smart, canny, funny, brave etc. and has the features of Keloglan. These archetypes reflect the
character of a society as well as being universal. In this study, the Keloglan tale compiled from
Artuklu is examined in terms of the archetypical symbolism that Jung mentioned and Joseph
Campbell expanded. Detected archetypes; Anima-animus, shadow, persona, stage, rebirth,
hero, great individual-old wise trickster and father archetypes were examined under nine

subtitles. The symbols in the tale were analyzed and presented in a table.

Keywords: Tale, Keloglan, archetype, symbol, Mardin.

Giris

Olagan ve olaganusti olaylarin i¢ ice islendigi masallar evrensel olmakla
beraber cesitli yerel motifler agisindan ulusal 6zellikler gésteren anlatilardir. Sakaoglu
masali, “Kahramanlarindan bazilari hayvanlar ve tabiatlstli varliklar olan, olaylari
masal Ulkesinde cereyan eden, hayal mahsull oldugu halde dinleyicileri inandirabilen
bir s6zli anlatim tartdur’ (2010: 2) seklinde tanimlarken Aslan ise; “Kendisine ait
kavramlari ve anlatim dili ile olagan ve olaganusti olaylari anlatan egitici nitelikli,
geleneksel ve kolektif karakter tasiyan nesir UrGnleri” (2008: 270) olarak
tanimlamaktadir. Anadolu’nun gesitli bolgelerinde “Metel, mesele, matal, heka, hika,
hikiya, hekeya, oranlama, ozanlama, nagil’* olarak adlandirilan masala Mardin Merkez
Arapgasinda “missile, messile, hikkoyé, kissa” denilmektedir.

So6zli anlati turlerinden masallar, igerisinde kolektif bilingaltinin  ¢esitli
arketiplerini barindirmaktadir. Bu arketipler Jung’a goére insanlidin ortak biling diginda
yer alir ve insan yasaminin cesitli alanlarinda gérilir. insanoglunun en eski
anlatilarindan, olaylarinin bilinmeyen bir zaman ve mekanda gergeklestigi masalda da
arketiplerin izleri gorulecektir. “Masallar; bir toplumun ortak inang, deger, distince ve
yasayis kaliplarini yansitmaktadir. Masallarda kullanilan semboller; bu inang ve kultr
unsurlarini simgelemektedir” (Irmak, Bars, 2018: 343). “Semboller; olaylari ve bilgileri
beynimizin verilerine indirgeyip bizim, kendimizi asan ve go6zle goérup fakat elle
tutamadigimiz seyleri kavramamizi saglayan araglardir” (Fromm, 2015: 7). Masallarda
yer alan elma, ayna, magara vb. unsurlar buna 6rnek gosterilebilir. Binlerce yildir
yasayan ve yaslanmayan masallarin ortak dili ise bu arketiplerdir. “Jung’un cesitli
uygarliklarin sanatsal ve mistik Urunlerine yonelik oyun arastirmalari, bu uygarliklarin
hepsi icin, hatta dogrudan etkinin mimkidn olmadigi zaman ve mekan olarak genis bir
alana yayllmis kdlturler igin dahi, ortak sembollerin kesfedilmesiyle sonuglanmistir”
(Ozgiil, 2019: 56). Bu semboller masallar igerisinde de yer edinip insanligin ortak bir dili
haline gelmistir.

Jung’un ardindan arketipsel galismalar yapan Joseph Campbell, 1949 yilinda
Kahramanin Sonsuz Yolculugu adli eserini yayinlar. Birgok mit ve anlatiyl inceleyen
Campbell eserinde farkli kultirlere ait ortak unsurlari tespit eder. Campbell'in
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¢alismasinda inceledigi anlatilarin kahramanlari ortak bir asamadan gecer. Yola gikis,
erginlenme ve ardindan dénus saglayan kahraman bireysellesme slirecini tamamlamis
olur. Bu sireg, “asama arketipi” olarak adlandiriimistir. “Tim masal ve mitlerde tekrar
eden; evrendeki dénme hareketini model alan bu monomitin ayrilma-erginlenme-dénus
bicimindeki ¢ekirdek yapisi, kozmik devinimin éykusuadar’ (Campbell, 2010: 41). Ortak
bir dykuye sahip olan, zamanin ve anlatinin kahramani, Mardin’den derlenen masalda
da Keloglan benzer bir yolculuga ¢ikmaktadir.

Calismamizda arketipsel sembolizm agisindan incelenecek olan Keloglan
masall Mardin’in  Artuklu ilgesinde KK1'le vyapilandiriimis gorisme yontemiyle
derlenmistir. Mardin Artuklu’da yasayan KK1 ev hanimidir. Anlattigi masali babasindan
6grendigini aktarirken kendisi de buglin masallari evinde, soba degil ancak kalorifer
petedi yaninda c¢ocuklarina ve torunlarina aktardigindan bahsetmistir. Masali Turkge
anlatan KK1 masal icerisinde yer alan bazi formel ifadeleri, kalip sézleri sdylerken
Arapcga aktarmistir. Calismada bu Arapga sdzlere yer verilmis olup Tarkiye Tlrkgesine
de cevrilmistir. Anadolu’nun birgok yerinde anlatilan Keloglan masalinin Mardin’de
anlatilagelen versiyonunu kayit altina almak, yerel motifler acgisindan incelemek,
arketiplerini belirleyip sembollerini ¢ézimlemek c¢alismamizin amacini ve &Anemini
olusturmaktadir.

1. KELOGLAN TiPi

Tdrk masallarinin 6nemli tiplerinden biri olan Keloglan, bulundugu masalin
ismini tagiyan bir kahramandir. Kivrak zekasi ile bilinen Keloglan'in kafasinin kel
olmasi bu ismi almasina sebep olmustur. Keloglan, “Tidrk toplumunun Kkaltirini ve
deger yargilarini icerisinde barindirmasindan dolayr Turk masallarinda ve s6zIU anlati
turleri icinde oldukc¢a énemli bir konumda yer almaktadir” (Kizildag, 2016).

“‘Dogu ve Batinin birgok uluslarinda benzerleri bulunan bu masal
tipi, Tarkiye’de c¢ok yaygin bicimiyle Keloglan, Azerbaycan’da Kegel
Memed ya da Kegel Yegen, iran’da Kegel diye adlandiriimaktadir. Giircl
rivayetlerinde ise bu ad kel kafali kaz ¢obani biciminde goérinmektedir.
Bati uluslarinda &6rnedin Almanlar “Grindkopf” ya da “Goldener”
adlandirilan bu masal kahramanlarin da “Keloglan” (dizmece/sahte
Keloglan) ile kimi benzerlikleri dikkat ¢ceker” (Alangu, 1983: 332).

Tarik Ozcan “Modern Bir Oncii: Keloglan” adli makalesinde “Keloglan adiyla 6n
plana cikarilan muzip, hilebaz ve kurnaz insan tipi; mitik gugclerle savasiminda
kahramanin kullandigi soylu kipler yerine, modern insanin kullandigi zeka&nin ve
esprinin dilini kullanarak bir onceki dinya algisinin ve insan tipolojisinin gegersizligini
vurgulamistir” (2013: 252).

Anlatildigi masallar igerisinde kdylerden ulkelere genis bir cografyaya yayilan
muzip Keloglan, erginlesme vyolculuunda Kkarsisina ¢ikan problemleri asarken
genellikle rahat ve mizahi bir tavir takinir. inceledigimiz Keloglan masalinda da gériilen
mizahi unsurlar bu durumu destekler niteliktedir. Ornegin karsit giiglerle miicadelesi
guldirdr; “popoya muhir basma, Uzerine iseme” motifleri masaldaki guldurd
unsurlarindandir. Mizahi 6zelliginin yani sira zeki ve kurnaz olan Keloglan karsilastigi
sorunlari asmada herhangi bir masal kahramanindan daha sogukkanli davranir.
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Masalda cadiyla olan mucadelesi bu duruma ornektir. Cadinin sarayina giden Keloglan
aslinda cadinin halasi olmadi§ini anlar fakat herhangi bir korkuya kapilmaz. Olaylari
devin kendisinden dgrenir ve ardindan cadiyla mucadeleye girer. Yash devi kurtarmak
icin saraya bir daha gidip cadidan sifali yapraklari kurnazli§i sayesinde bir sekilde alir.
Burada Keloglan tipinin zeki ve kurnaz bir yapiya sahip olmasi masal boyunca yasadigi
maceralari rahatlikla astigini gosterir. Ancak ona bu rahatligi saglayan sadece kendisi
degil ayni zamanda yardimci gucleridir. Keloglan “dlismanlarinin karsisinda, onlara
firsat vermeyecek kadar akillidir. Dismanlariyla micadelesinde ona yardim eden belirli
olaganistd varliklar vardir. Bunlar; devler, cinler, periler ve bazi hayvanlardir” (Simsek,
2017: 45). Cesur olmasinin yani sira aksiyon seven bir tip oldugu icin kahramanlasma
surecinde zorlu iglerle kargilastiginda bunu kimi zaman olaganustu guglerin yardimiyla
kimi zaman zekasiyla, kimi zaman da diusmanina planladigi tirlt oyun ve hilelerle asar.

Oziinel Keloglan'in, bir masal kahramani olarak “gerek muzipligiyle, gerek tipki
bir saman ya da tasavvuf ehli gibi “tahta kiliciyla” dismana saldirmasiyla, gerek
olaganustl guclerle olan iliskilerindeki nuktedanlikla, gerek don degistirerek kiliktan
kida girebilmesiyle, gerekse de saf yaniyla hilebaz arketipine gok uygun bir karakter”
(2005: 49) olarak tanimlar. Keloglan'in padisahin sarayini soymaya gelen hirsizlarla
kilik degistirerek savasmasi, padisahin damatlarina aslan stttiymis gibi gésterip kopek
sutd vermesi onun “hile” yaptigi durumlara birer érnektir. Ancak Keloglan’in tipik masal
kahramanlarindan farki her zaman “saf iyi” olan karakter 6zellikleri gdstermemesidir.
Haksizliklarla ve dismanlarla micadelesinde gerektiginde aklini kullanarak hileye
basvurmaktan cekinmez. Maddi durumunun disik olmasi, kafasinin kel olmasina
ragmen masal sonunda ulkenin yoneticisi olmasi da onun akilli ve uyanik yonuni
gosterir. Dolayisiyla derlenen masalda da kahramanin tipik Keloglan 6zelliklerini
tasimasi, olay orgusunun diger Keloglan masallariyla benzerlik tegkil etmesi bu
masalin Keloglan masallarinin bir versiyonu oldugunu gosterir.

2. KELOGLAN MASALINDA TESPIT EDILEN ARKETIPLER
2.1. Anima ve Animus Arketipleri

Jung’a gore Kkisilerin bilingdisinda karsi cinsinden tasidigi arketipler vardir. Bu
durum erkeklerde kadin, kadinlarda erkek Ozelliginin gorulmesidir. Kargi cinse ait
bulunan arketip kadinlarda animus, erkeklerde ise anima olarak adlandiriimistir.
“‘Mitolojide erkegin ve kadinin ayni bedende birlikte var oldugu fikrinden hareketle,
erkekteki digil yon “anima”; kadin biling diginda es deger bir rol oynayan, erkek
imgesine sahip figr “animus” adini alir (Jung, 2013: 26). “Anima ve animus zit esler
olarak faaliyet gosterir” (Stevens, 1999). Bu zitlik iki ana insan bi¢iminde bir dengenin
olusumunu sadlar. Sosyal hayatta da eslerin birbirini tamamlama istegi ardinda anima
ve animusun gundelik séylemi s6z konusudur. Edebi eserlere ve eski s6zIU anlatilara
bakildiginda iki ana karakterin bulundugu yerlerde anima ve animus ¢ogu kez kendini
gOsterecektir. Keloglan masalinda Keloglan’in animasi olan padisahin en kiglik kizi
cesaret ve dirayet yonuyle on plana ¢ikmaktadir. Masalda Keloglan’in geze geze
ulastigi Ulkede evlendigi kiz, Keloglan’in animasidir. Keloglan’in sakin yoni padisahin
en kiguk kizinda zit bir sekilde goértlir. Kigik kiz, dik kafali olmasinin yani sira guigla
bir tiptir. Babasi ve kiz kardeglerinin esi olan Keloglan’la evliligini onaylamamalarina
karsit bir tavir sergiler. Kadindaki bilingdisinin kargi cinste bigimlenisi olan animus da
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olumlu ve olumsuz o6zellikler tasir. “Animus kadinlarda siklikla erotik fanteziler ya da
yonelisler olarak degil, daha c¢ok “kutsal” inanglar olarak ortaya c¢ikar. Distan son
derece disil etki birakan kadinda da sessiz ama son derece sert, kati bir gug olarak
gorilebilir’ (Jung, 2009: 189). Dik kafali ve guzeller glzeli olan kizin animusu ise
Keloglan’dir. Kel bir adama varan padisahin kiglk kizi, babasi ve ablalarinin
uyarilarina ragmen Keloglan’dan vazge¢gmez ve kocasiyla da alay edilmesine misaade
etmez. Kizinin kel bir oglanla evlenmesi Uzerine kahrindan hastalanan padisahin
vicudunda yaralar ve gibanlar olusur. Sehrin higbir hekimi buna ¢are bulamaz. Baska
bir diyardan ¢agrilan Lokman Hekim padisahin kizlari ve damatlarina tek ¢arenin “helip
seb’ fI cildid seb’, imrekkep ele seb” yani “bir aslan sitinln aslan derisinde ve aslan
Uzerinde” sehre getiriimesi gerektigini sdyler. Arapcga kafiyeli bir sekilde sdylenen ara
cimle masalin sanatsal yoninu de gosterir niteliktedir. Burada masalda gecen sifaci
Lokman Hekim motifi yerel bir unsurdur. Anadolu’nun bircok yerinde hekim olarak
bilinen, yasl bilge olan ve kissalari anlatilan Lokman Hekim masalda da bu yonlyle ele
alinir. SUtl aramaya ¢ikacak olan buyutk damatlar icin en iyi atlar ve zirhlar hazirlanir.
Keloglan bunun karsisinda “bari bana da bir esek verin” der. Bunun Uzerine onunla
alay eden iki buylik damat “Il imhammarin u i1l imbovdarin me dehelu i1c cenne bekeyt
inte™ yani “glizeller cennete girmemis de sen mi gireceksin” derler. Burada Mardin
yoresinde sik¢a kullanilan atasdzlerinin masallarda kalip ifadeler olarak yer aldigi
gorulmektedir. Masalin yerel bir unsuru olan bu atasézlerinin masallardaki kullanimi,
unutulmaya ylz tutmus gegmisin deneyimlenerek dillendigi sézlerin yasatiimasi
acgisindan degerlidir. Dolayisiyla masallarin evrensel olusu gibi ulusal olmasi ve
baglama gore yerel 6zellikler gostermesi Mardin’den derlenen Keloglan masalinda da
tespit edilmistir. Esek Gzerinde yola koyulacak olan Kelodlan’a esi en guizel ati hazirlatir
fakat Keloglan, “ben bir garip Keloglanim, at bana ne gerek” demigstir. Keloglan’in
animasi bu durum karsisinda baskin gelir ve yola esegiyle koyulur. Clnkl animasi
baskin olan kisi gururlu ve kendini kargi cins karsisinda eksik gorur. Dolayisiyla
bilingdiginin katlarinda bulunan anima ve animus, masalda Keloglan ve padisahin
klguk kizinin birbirlerinin eksik yonlerini tamamlayan iki arketip olarak gorulmektedir.

2.2. Golge Arketipi

Kisinin bilingaltinda yatan karanlik duygu ve dusunceler gdlgenin kendisidir.
Bastiriimig fikirler, zayifliklar, arzular ve igguduler golge arketipinde yer alir. "Golge,
bireysel bilingdisidir. Toplumsal standartlara ve bizim ideal kisiligimize uymayan tum
vahsi istekler ve duygulardir. “Utan¢ duydugumuz ve kendi hakkimizda bilmek
istemedigimiz her seydir" (Fordham, 2016: 63). Kisinin kendi ahlak degerlerine ters
dusen; kiskanclik, saldirganlik, nefret vb. duygular golge arketipinin parcalaridir.

“Golgesi tarafindan ele gegirilen bir insan daima kendi 11311 keser
ve kendi tuzagina duser. Eline gegen her firsatta bagkalari Uzerinde
olumsuz bir izlenim birakmayi tercih eder. Cogunlukla sanssiz Kigsi
konumundadir, ¢lnku kendi duzeyinin altinda yasar, olsa olsa kendine iyi
gelmeyen seylere ulasabilir. Tokezleyecedi bir esik yoksa da yaratir,
Ustelik de faydali bir sey yaptigini sanir” (Jung, 2013: 56).

Golge kisiyi karanlhigindan gikarmak istemez ve bilinciyle ylizlesmesine de engel
olur. “ilk caglardan bu yana var olagelen, ilkel ve hayvani isteklerimizin kaynagini gélge
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olusturmaktadir. insanli§in uygarlasma sireciyle birlikte degismeyen, daima ayni kalan
ve bilindik yollarla egitilemeyen yani olmakla birlikte golge; dogal ve irsidir” (Fordham
2015: 65). Golgenin birtakim yollarla anlasiimaz ve yok edilemez olusu, onun biling
disina itiimesine neden olmustur (Jung 2013). Goélge insan benliginin saklamaya
calissa da kimi zaman gin yiziine c¢ikarabildigi karanlk yonlerini temsil eder. ilkel
donemlerden beri kokeni Sumer mitolojisine dayandiran gesitli mitolojik anlatilarda, tek
tanrili dinlerde Eski Ahit'te, Yeni Ahitte ve Kuran’da karsimiza c¢ikan ilk kanin
dokuldugl Habil'in 6lumune sebep olan karanlik unsur yine golge arketipinin kendisidir.
Evrenin Uzerinde tagidigi zithklar kigilerde de gorulur. Bireylesme surecinde bireyi
engelleyen golge, kolektif bir unsur tasimaktadir. Masallarda somut olarak goélge
arketipi cadi, buylcl, disman ve kahramana erginlesme sirecinde engel olacak
seylerin timu olarak ele alinabilir. Bu bazen kahramanin herhangi bir 6zelligi olarak da
gorilebilmektedir. Keloglan masalinda golge arketipi birden fazla kisi ve unsurda tespit
edilmistir. Keloglan’in masalin baslangicinda goéruldigud mekén olan magara karanlk
ve labirent bir mekan olmasiyla masalda yer alan ilk golge olarak ele alinabilir. Yine
hilebazligi sebebiyle devin gdzlerini oyan buylcl ya da cadi goélge arketipinin bir
yansimasidir. Masallarda genellikle yoksul ve haksizlida ugramislarin sesi olan
Keloglan, planladigi oyunla devi gozlerine kavusturarak magarayi ve golgeyi bir nevi
aydinlatmis olur. Masalda yer alan bir bagka goélge arketipi ise padisahin biylk kizlar
ve onlarin esleriyle ilgilidir. Keloglan'in karsit tipi olarak karsimiza ¢ikan damatlar,
padisaha aslan st aramak igin ¢iktiklari yolculuklarinda zevk-G sefalarindan édin
vermeyip padisahin hastaligini umursamazlar. Padisahlik makamina g6z diken bu iki
damadin hirslar golge arketipidir. Egleri olan padisahin bayuk kizlari ise yine benligin
isteklerine hapsolmus ve yasamlarini mal ve milk kavrami Uzerinden idame ettiren
kisilerdir. Dolayisiyla egler golgelerini birlestirmis olsa da masal sonunda istedikleri
padisahlik makamina kavugsamaz, yenilirler. Bunun yani sira goélge, sadece Kkigiler
Uzerinde degil belirli simgelerde de kendini gosterir. Mesela padisahin vicudunda
olusan ¢ibanlar golgenin kendisidir. Kizini siradan biriyle evlendirdigi icin bu durumu
kabullenemeyen padisahin gdlgesi ¢iban olarak goérilir. Ciban, padisahi zayif ve aciz
dusurecektir. Golgenin arzuladigi da budur. Masalda birden fazla goérulen golge arketipi
kahraman karsisinda engel olsa da Keloglan bu engelleri asip kahraman olacaktir.

2.3. Persona

Kisi dogup yetistigi toplumun gelenek, gorenek ve kurallarina gore sekillenir.
Bireyin dig dinya ile iligkisinde uyum saglamasi igin ¢esitli personalari vardir. Kelime
anlami itibariyle maske anlamina gelen persona, Jung’un dort arketip diye nitelendirdigi
arketiplerden biridir. Buna gore, kisinin ¢esitli sosyal maskeleri vardir ve kisi bulundugu
ortama gore maskelerini degistirmektedir.

“Kolektif olarak uygun bir personanin olusumu, dig dinya igin bir
tavizdir. “Ben”i dogrudan persona ile 6zdeslesmeye gudileyen 6zgln bir
fedakarliktir. Boylelikle insanlarin oynadiklari roliin gergek olduguna inanilir.
Bu tutumun “ruhsuzilugu” sadece goérindstedir, ¢unkd biling digi higbir
kosulda ¢cekim merkezinin bu degisimine izin vermez. Dikkatli bakildiginda
maskedeki mukemmelligin, arkasinda surdurilen “6zel yasam” ile
odullendigi goérular” (Jung, 2015: 17).
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“Kigiler, onun araciligiyla bagkalarindan kabul goérecedini disundugu sekilde
kendilerini gostermektedirler” (Sungurlar, 2013: 54). Bu gizlenmenin altinda toplumda
kabul gérme istegi yatar. Cunkl belli ilkel durtd ve duygularini gizleyemeyip persona
gelistiremeyen Kkisiler huzursuz olarak nitelendirilir. Ancak personasiyla fazla
Ozdeslesen Kkisilerin de gercek kisiliklerinden kopmasi s6z konusudur (Jung, 2013).
Persona sozlu anlatilarda cesgitli sembollerle gorulebilmektedir. Keloglan masalinda
persona arketipi Keloglan’la iligkilidir. Keloglan masalda her ne kadar kel kafasindan
dert yanmasa da devin ona vermis oldugu U¢ sag¢ telini kullanip ath ve zirhli bir beye
donusur. Masalda bos gezen fakir bir Keloglan oldugu icin hem padisah “Gel zaman git
zaman padisah her giin (zdllp yakinir en Kiglk, en glizel en degerli kizini kelin birine
verdigi icin ¢ok mutsuzdur. Kahrindan kederinden hastalanir” hem de padisahin diger
damatlari tarafindan ayiplanan Keloglan Ug¢ sac teli araciligiyla maskesini kullanan
masal kahramanidir. Toplum tarafindan diglanmak Keloglan’t belirli sartlarda maske
takmaya zorlar. Bu maske ise Keloglan’t dis gériinls olarak tamamen degistirir. Devin
kendisine vermis oldugu ug¢ sac telini birbirine slirerek sanh bir komutana déntsmesi
onun ayni zamanda somut maskesidir ve bu maske toplum icerisinde ona sayginlik
kazandirmigtir.

Personalar daima idealize edilmis maskeler olarak goérulmez. Kisi bazen de
olumsuz bir maske takabilir. Masalda bu tip bir maske kullanan kahraman devdir. Cadi
tarafindan gozleri oyulan dev, aslinda kendi benliginden uzak olumsuz bir maske takar.
Bu yuzdendir ki etrafindaki kisiler ondan korkar ve ¢ekinir. Ancak bu maske, haksizliga
ugrayan devin gozlerine tekrar kavusmasiyla dismektedir. Dolayisiyla gergek
dunyanin, soyut hayal ve sembollerle anlatildigi masallarda da arketipler,
olaganustiltik motiflerin icerisinde gizlidir.

2.4. Asama Arketipi

Joseph Campbell 1949da Freud ve Jung’un calismalarindan yararlanarak
Kahramanin Sonsuz Yolculugu adh eserini yayinlamistir. Yazar eserinde farkh kaltir
anlatilarinin ortak motif ve mitoslarini “agsama” arketipi adi altinda degerlendirmistir.
Buna goére, kahramanin macerasi yola ¢ikmasiyla baslar. Yola c¢iktiktan sonra da
erginlesen kahramanin donusu s6z konusudur. Kahraman dondikten sonra bireylesme
surecini tamamlamig olur. “Biling, sinavlar yoluyla ya da aydinlatici ilhamlar yoluyla
doénusum gegirir’ (Campbell, 2010: 167). Campbell’a gbre dinyadaki tim mitoslar ortak
bir kalip icerisindedir. Dinyanin farkl yerlerinde anlatilan mitoloji, efsane, masal vb.
anlatilar bir asama arketipi Uzerine kurulmustur. Keloglan masalinda da kahramanin
“asama arketipi’ne uygun bir sekilde erginlestigi gorulmektedir.

Campbell’a gbre kahramanlarin bir kismi yolculuga c¢ikmayi kendi tercih
ederken, bir kismi da zorunlu olarak yolculuga c¢ikmaktadir. Ayrica kahramanin
maceranin igine itildigi, ne yaptiginin farkinda olmadidi ve kendini birdenbire bambaska
bir dinyada buldugu bir macera tirt de vardir (Campbell, 2010). Keloglan masalinda
kahramanin yolculugu kendi istediyle baslar. Surekli gezmeyi seven bir tip olan
Keloglan’in yolculugunu yine kendisinin baglatmasi Keloglan tipi agisindan olagandir.
Maceraya cagrinin kendi i¢ sesi olan Keloglan, guinlerden bir glin yasayacaklarindan
habersiz kirlarda dolanmaya ¢ikar.
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“‘Mitik yolculugun “maceraya ¢agri” olarak belirlenen ilk asamasi,
kahramani c¢agiran ve onun ruhsal agirlik merkezini toplumun
sinirlarindan bilinmeyen bir bolgeye ¢ekmig olan kaderi belirtir. Bir hata
sonucu veya sans eseri beklenmedik bir dinya ortaya cikarilabilir.
Alsilmis yasam ufku genigslemeye baslar, eski kavramlar, idealler,
duygusal kaliplar yetmez. Kahramanin bir esigi asma zamani gelmigtir’
(Campbell, 2010: 72).

Bu ilk esik orman, bir aga¢c kovugu, magara gibi belirli mekanlarda gerceklegir.
Keloglan gezintisi sirasinda kor bir dev ve bu devin, yanindaki onlarca kuzuyu alip
magaraya girdigini gézlemler. Keloglan’in merak duygusu onu durtiler ve agilmamasi
gereken kirkinci odanin anahtariyla magaraya girer. Bilincin karanlik yonunu gosteren
magara, kahraman igin bir dontisum, yeniden dodus mekanidir. Mitik anlatilarda anne
rahmini, dogurganhgi, bereketi sembolize eden magara birgok koyuna ev sahipligi
yapmasiyla bu yonuni gosterir. Keloglan’in magaraya girebilmesi icin dogaustu bir
yardima ihtiyaci vardir. Ona magaranin anahtarini veren esik muhafizi kedidir. Esigi
koruyan muhafizin, anahtari Keloglan’a vermesi esikte bekleyenlerin de kahramana
yardim edebilecegini gosterir.

“O sirada yaninda bulunan kedi,

-Sakin girme, seni 6Idiiriir. Bu dev seni yer.

Bunun (izerine kel adam sbyle séylemis:

-O zaman sbyle bana ne yapayim, iceri nasil gireyim?

Kedi: Dev birazdan hapsiracak sen de o sirada ona: "Allah sana
rahmet etsin baba" diye karsilik ver. Sen kimsin diye de sorarsa, vallahi
senin burnundan dlstim, ben senin oglunum de. O sirada dev adam seni
koklayacak kokuna bakacak. Bu senin Llizerine igerse sen 6liirsiin,
isemezse de Oleceksin. O iserken sen uzaklas. Sonra bitirmeye yakin
madgaranin 6nline yaklas, (izerine birkagc damla gelsin de seni kokladigi
zaman tamam oglumsun desin.”

Masalda esik muhafizi olan kedi, Keloglan’in yardimci guglerinden biridir.
Yapilan yardim ve verilen taktiklerin mizahi bir sekilde ele alinmasi masallarin da ayni
zamanda mizahi anlatilar olabilecegini gosterir. Mizah ve parodinin Keloglan
masallarinda bilhassa goérulmesi olagandir. Cunku Keloglan kel, basibos biri olmasina
ragmen gerek zekasi gerek mizahiyla kotuye alay ederek bagkaldirir. Mizahin da
temelinde bagkaldiri oldugu disunuldiginde mizah ve Keloglan’in birbiriyle iligkili
oldugu gorulir. “Keloglan, butin zavalli, renksiz ve iddiasiz gorunimu yaninda
kendisinin de farkinda oldugu ve zaman zaman keyif aldigi bir komiklik arz eder”
(Harmanci, 2010: 192). Masalda gecen “bazi mizahi unsurlarla birlikte Vallahi, ya
simali’l ali (ey kuzeyin ylcesi), nasibine git gibi yerel sdylemler, atasdzleri ve deyimler’
masalin anlatildi§i baglamda bigimlendigini goésterir. Deve, kendisinin oglu oldugunu
inandiran Keloglan ertesi sabah kuzulari otlatmak icin devden izin alir. Dev buna
musaade eder ancak Keloglan’a, karsisina uU¢ yol ¢ikacagini, ikinci yoldan
gidebilecegini ancak agaclarla dolu Uglncl yoldan gitmemesi gerektigini tembihler.
Keloglan U¢ yolun esigine gelince devin sozleri aklina gelse de kendini tutamayip
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yasakl olan yolun igine girer. Erginlesme yolculugunda gidilmemesi gereken yollar,
acllmamasi gereken kutular ve kapilar kahramani gecirmesi gereken asamalara iter.
Keloglan’in gitmemesi gereken yola girmesiyle idealize edilecek bir kahraman tipi
olmanin ilk gorevini gerceklestirecektir. Az gidip uz giden Keloglan ihtisamli bir sarayin
onlne gelir. Buraya nasil geldigi “az gitti uz gitti” formel ifadesiyle gecistirilir. Sarayda
bulunan kadin, blyuclt arketipi 6zelliklerine sahiptir ancak personasini kullanarak
kendini devin kiz kardesi olarak tanitir ve Keloglan'i aldatici bir Uslupla “kardesimin
oglu gelmis hos gelmis” seklinde kargilar. Merakli ve zeki Keloglan, halasina babasinin
g6zlerinin neden koér oldugunu sorar. Durumu fark edecegini disunen koéti kadin
Keloglan’i kovar. Kuzulariyla birlikte magaraya dénen Keloglan'a dev, kendisinden in
ve cin kokusu aldigini, gitmemesi gerektigi yoldan gittigini sdyler. Keloglan orada kéta,
cadi bir kadinla karsilastigini anlatir. Bunun Uzerine dev, goézlerini o blayutcu kadinin
oydugunu ve yine gozlerinin iyilesmesi i¢in kadinin sarayinda bulunan agacin
yapraklarinin gerektigini soyler. Keloglan'in yinelenen sinav yolu bu kez buyucuye
karsidir. Keloglan, “modern zamanlarin 6znesi gibi davranarak kendisine sorulan her
soruya aklini ve bilgisini kullanarak cevap verir’ (Ozcan, 2013: 253).

Turlh oyunlar uygulayarak blayuclyu saclarindan agaca asan Keloglan tilsiml
agacin yapraklarini alir ve deve goéturur. Sifali yapraklar devin gézunu iyilestirir. Bunun
uzerine Keloglan deve, aslinda oglu olmadidini ve artik gitmesi gerektigini sdyler. Dev,
Keloglan’a Ug sag teli verir. Simdi “yoluna git, nasibine git” diyerek onu ugurlar. Burada
“yoluna git, nasibine” git seklinde kullanilan cimle masalin anlatildig1 baglamda var
olan dini inangtan etkilendigini gosterir. Masalda kahramanin erginlesmesine 6n ayak
olan magara ve dev motiflerinin ardindan sinavilar yolu devam eder. Kahramanin
erginlesme yolculugu bu defa ikincil mekan, bir padisah ve U¢ kizinin yasadigi bir
ulkede gerceklesecektir. Bu padisahin U¢ kizi evlenmek istemektedir ve bunu
dillendirmekte c¢ekindikleri igin babalarina tam pismis, orta pismis ve c¢lrimeye ylz
tutmus U¢ kavun gonderir. Burada u¢ kavun sembolik olarak ortuk bir igleve sahiptir.
Gurimeye ylUz tutmus kavun padisahin buylk kizini; tam pismis kavun, ortanca kizini,
diri olan kavun ise en kuglk kizi temsil etmektedir. Kavunlarin ¢lrimeye yiz tutmus,
pismis ve diri olmasi ayni zamanda “kadinlik” kavramini sembolize eder. Elma
motifinden farkh olarak masalda yer alan kavun motifi masalin yerel unsurlarindan
biridir. Mardin yodresinde yetisen ve oldukca tuketilen bir meyve olan kavunun
Mardin’den derlenen Keloglan masalinda da geg¢mesi masal-baglam iligskisine bir
ornektir.

Masalda kavunun ardindan kullanilan elma motifi ise hem Anadolu hem dinya
masallarinin ortak bir unsurudur. Elma motifi, mitolojik ve kutsal anlatilarda sik gértlen
bir motiftir. “Elma élumsuzlik, erkek ¢cocuk, murat, soyun devamliligi, gizellik, bekaret,
verimlilik, ebedilik, genglik, kuvvet, sadlik, sevgi, yasam, baglilik, barig, iyi niyet ve
hatta inanci sembolize etmektedir” (Olmez, 2012: 77). Bircok Ogeyi temsil eden
elmanin Keloglan masalinda talih, sans yoninUu de vurgulamak gereklidir. Basina
kirmizi elma digen Keloglan sadece padigsahin kiziyla evlenmekle kalmayacak ulkenin
padisahi da olacaktir. Keloglan’in erginlesme yolculugu elmanin kafasina dismesinin
ardindan devam eder. Genellikle gokten dusen elma masal sonunda gorulirken
Mardin’den derledigimiz Keloglan masalinin gelisme bdéliminde Keloglanin yeni
maceralarinin devami olup ayni zamanda bu maceralarin baglatan unsurdur. Bu
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sinavlardan biri 6lim déseginde hasta yatan padisah icin aslan sttt bulmaktir. Burada
aslan sutindn bir aslan derisi ve bir aslan Uzerinde getiriimesi gerekliligi, zorlu
yolculugun mukaddimesidir, Kafdagr'nin sembolidir. Yola c¢ikan kahraman kendi
istikametini ve kaderini belirleyecektir. Kahraman yola ¢iktigi zaman yolculugun nerede
bitecegini bilmemesine ragmen devam eder. "O kendi yeteneklerini tanimak,
yasantilarini artirmak, ya da yasaminda bozulmus olan dengeyi yeniden tesis etmek
ister. Bu istegi, yola ilk adimini atmakla eyleme doénlsur ve bu yolu sebatla takip
ederse, belki de hedefine ulusabilir’” (Marchen, 1984, akt. Ates, 1996: 245). Bireylesme
surecinde kahraman yol boyunca karsilastigi zorluklari bazen U¢ sa¢ telini kullanarak
bazen de kendi zekasiyla asar. Aslan sutund bulmaya ¢ikan padisahin diger damatlari
ve Keloglan ayri yollardan giderler. Onlar igin hazirlanan guzel atlarin aksine Keloglan
esek Uzerinde yola cikar. Az gidip uz gittikten sonra diger damatlarla karsilasan
Keloglan, devin verdigi U¢ sa¢ telini kullanarak kilici belinde, “ya simali’l ali” dediginde
saha kalkan bir ata sahip komutana doénisir. Keloglan padisahin damatlarina
kendisinde aslan sutu oldugunu ancak bunun karsiiginda popolarina bir muhur
vuracagini soyler. Burada masalin mizahi unsurlarindan biri de “popoya muhur basma”
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Masalda gulme eyleminin gerceklesmesi icin bu tarz
mizahi unsurlar kullanilir ve bdylece dinleyicilerin eglenme ve rahatlama iglevi
gerceklesmis olur. MUhur basilan Kigilerin zengin ve soylu olmasi ise yine Keloglan
masallarinin 6zelliklerindendir. Clnklu Keloglan'in savastigi tipler genellikle zengin
fakat adaletsiz ve kibirli kisilerdir. MUhri basip aslan siti arayigsina devam eden
Keloglan uzaklardan bir aslan gorur. Bu aslan vicudunda olugsmus bir ¢cibandan dolayi
agr cekmektedir. Keloglan aslanin viicudunda bulunan ¢ibani ok firlatarak yerinden
soker. Aslan ¢ibandan kurtulunca Keloglan’a: Dile benden ne dilersen? seklindeki kalip
ifadeyle cevap verir. Masallarda “dile benden ne dilersen” ifadesini sdyleyenler;
padisah, dev, buyicU, peri veya hayvanlardir. Bu durum kahramanin isini kolaylastirir.
Keloglan’in bir aslan sitindn sagdilip aslan derisi igcinde ve aslan Uzerinde sehre
gotirmesi gerektigini 6grenen aslan kahrolsa da Keloglan'in ona yaptigi iyilik
karsisindan kendi yavrusu olan aslani éldirip derisine de kendi sutini sagar ve bu
sutl tasiyarak Keloglan’la beraber padisahin yanina gider. Burada aslanin kendi
yavrusunu o6ldirmesi masallarin egitsel yénini gosterir. Cesaret ve iyilikte bulunulan
kisilerin kargiliginda yine iyilik gorecekleri telkin edilir. Keloglan bdylece aslan sutinu
padisaha goturir ve bu noktada kahraman erginlesme sirecini tamamlamis olur.
Dolayisiyla Keloglan’in sehre gelisi onun maddi ve manevi dénlisimind baslatir.
Keloglan sutl padigaha icirdikten sonra, yolda diger damatlarinin eglenmekle mesgul
oldugunu padisaha anlatir. Damatlarin Keloglan’i yalanlamasi Uzerine Keloglan
“Padisah’a: Inanmazsaniz popolarina bakin. Uzerinde “Borandag miihrii” géreceksiniz”
der. Devin kendisine verdigi U¢ sag telini kullanip bir komutana dénisen Keloglan
bundan sonra ulkenin padisahi olur. Masalda ismi gecen Borandad muhru yerel bir
motiftir. Anlaticiya gbére Borandagd, zengin ve kahraman bir beydir. Keloglan’in
Borandag muhrand kullanmasi onun bir kahramanla 6zdeslesme istegini goésterir.
Sonug¢ olarak Campbellin “Kahramanin Sonsuz Yolculugu” kitabinda bahsettigi
kahramanin hem kahraman olabilmesi hem de gerdegin bir 6n kosulu olarak zor bir
gbrevden gegmesi Mardin’den derledigimiz Keloglan masalinda da mevcuttur. Keloglan
disaridan gelen kurtulugla dénis esigini asip yasama 6zgurligine kavusur. Erginlesme
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surecinde yola ¢ikip yoldaki engelleri asarak 6dul olarak da Padisahin kizina, sarayina
ve Ulkesine sahip olur.

2.5. Yeniden Dogus Arketipi

Yeniden dogus, dinya felsefesi, mitleri ve anlatilari Uzerinde konusulan
kavramlardan biridir. Birgok kutsal ve kutsal olmayan kitapta ele alinan yeniden
dogusun cesitli tezahurleri s6z konusudur. Jung’un ortaya atmis oldugu arketiplerden
biri olan yeniden dogdus, kahramanin yolculuguyla iligkilidir. Masallarda ve cesitli
anlatilarda kahramanin bir nevi sonsuzluk, 6limsutzIUk, ylce birey olma yoluna varmak
icin kullerinden yeniden dogmasi gerekmektedir. Yeniden dogus, herhangi bir dogustan
bir bebedin dunyaya gelis serlveni gibi dokuz aydan da uzun surebilecek ya da
zamanla ifade edilemeyecek sekilde zor olabilir. Bu da kahramani kahraman yapacak
ve yeniden dogusu gerceklestirecektir. Jung, “yeniden dodusu cesitli bigimleriyle
irdeler. Ona gore bu kavram hep ayni anlamda kullanilamaz.

Ruh gdgu, reenkarnasyon, dirilis ve yeniden dodus bigimlerinde
gOrulir. Yeniden dogus (renovatio). Dordlncl bigim, sensu strictiori (tam
anlamiyla) yeniden dogustur; yani bireysel yasam sireci icinde yeniden
dogmaktir. Yenilenme ve dizelme yeniden dogusla gerceklesir. Yeniden
dogusun bir bagka bigimi ise gercek donusumdur, yani bireyin tGmayle
yeniden dogusudur. Buradaki yenilenme, transmutasyon diye
nitelendirebilecegdimiz bir varlik degisimidir’ (Jung, 2013: 47-48).

Keloglan masalinda Keloglan’in devin ona vermis oldugu ¢ sag teliyle korkusuz
bir komutana donismesi ve masalin sonunda bu haliyle goralmesi yeniden dogus
arketipine ornektir. Yeniden dogus gozlemlenebilecek bir sure¢ degildir ancak masalda
Keloglan’in dénisiimi hem fiziksel hem de ruhsal olarak gergeklesir. Keloglan’dan bir
komutana donlugen kahraman, astigi sinavlarla ruhsal olarak belli bir olgunluga ulasir.
“Kilik degistirme” sadece kilik degistirme ile kalmaz yeniden dogusu beraberinde
getirir. Yeniden dogus onun dramatikal aksiyonunun sonucudur. Bunun sonucu da
padisahin kiziyla evlenmek ve Ulkenin krali olmak olur. Dolayisiyla Jung’un insanhgin
ilk ifadelerinden biri olarak tanimladigi yeniden dogus arketipinin Kelodlan masalinda
gorilmesi masallarin arkaik ve kolektif bilingaltinin Urlnleri oldugunu tekrar hatirlatir
niteliktedir.

2.6. Kahraman Arketipi

Kahraman arketipi mit, masal vb. anlatmalarin icerisinde yogun bir sekilde
islenir. Herhangi bir masalin veya anlatmanin baskisisi genellikle kahraman olur ve bu
kahraman “kahraman arketipi” nin Ozelliklerini tasimakla beraber gergceklesmesi
gereken serlveni de yasar. Kahraman arketipi bazi destansi anlatilarda kahramanin
dogusunun olaganustu bir sekilde gerceklesmesiyle kendini goéstermektedir. Ancak
masallarda kahramanin dogusu degil kahramanin yola ¢ikis ve macerasi onun
kahraman olacaginin habercisidir. Genellikle Kafdagi gibi sembolik olarak asilmasi zor
olan mekénlari asan kahraman bireylesme slrecini tamamlar ve ruhsal olgunluga
ulagir. Mardin’den derlenen Keloglan masalinda Keloglan'in kahraman arketipi
Ozelliklerini tasidigi  gorilar. Kendi istegiyle yola c¢ikan Keloglan yolculugunda
karsilastigi devin gozlerini iyilestirerek kahramanliga dogru ilk adimlarini atmis olur.
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Jung’a gore kahramanin gorevlerinden biri yagli adami gozlerine kavugturmaktir (Jung,
2013). Bir Sibirya masalinda “...bir tir kanatli demon olan "Vil"ler gézini oymustur ve
kahramanin gorevi, yagli adamin gézunu yeniden eski haline getirmelerini saglamaktir.
Sonunda kahraman onun katilini éldirmeyi basarir...”(Jung, 2013: 95). Katilin yenilgiye
ugramasi bilingaltinin bilince karsi yenilgisidir. Gorme yetisini saglayan goz yol gosterir,
karanliklari aydinlatir. incelenen masalda gdzlerine kavusan dev bunun karsiiginda
Keloglan’a zorlu yolculuklarinda ona yardimci olacak ¢ sag telini verir ve bdylece
kahramani o6dullendirmis olur. Deve gdzlerini, Padisaha aslan sitinl getiren
Keloglan’in ¢iktigi yolculuklar bilingaltidir. Bilingaltinin karanlik, gdlge taraflarini geride
birakip bireylesme strecini tamamlayan Keloglan’in yolculugu hem fiziksel hem ruhsal
olarak bir kahramanin dénusudur. “Keloglan, bu imgenin Turk kultdrandeki milli motifi
ve kahramanidir. Bir bakima Turk milletinin evrensel insan tecribesinden -kolektif
bilingdisindan yaptigi bir édinglemedir. Tark milleti, milli hayat ¢izgisine gére bu tipi
karakterize ederek kendi kahramanina donustirmustir” (Ozcan, 2013: 255).

2.7. Bir Ylce Birey ya da Yagh Bilge: Dev

Jung’un yasl bilge arketipi yolculuk, asama arketipiyle iligkili olup kahramana
yolculugunda yardim eden arketipsel semboldiur. Kahramanin ruhsal eksikliklerini
tamamlama figlirQi olan yasli bilge ya da yilce birey arketipi yol gbsterici konumundadir.

"Yagh bilge adam" duslerde buyicl, hekim, rahip, 6gretmen,
profesor, blylkbaba ya da otorite sahibi herhangi bir kisi olarak gérunur.
insan, gulyabani ya da hayvan gériiniimiindeki ruh arketipi, insanin idrak,
anlayis, iyi bir tavsiye, karar, plan gibi seylere ihtiya¢c duydugu, ama kendi
imkanlariyla bunlara ulasamadigi durumlarda ortaya cikar. Arketip bu
ruhsal yetersizligi, boslugu dolduran igeriklerle telafi eder” (Jung, 2013:
86).

incelenen masalda dev, yasli bilge arketipini drneklemektedir. Dev, masalda
kotu niyetli olmayip cadi tarafindan goézleri oyulmus halde bir magarada yagamaktadir.
Devin kor oldugu halde magarada yasamasi karanlhgin karanlikla 6rtilmesi durumudur.
Gozleri kér oldugu halde yizlerce koyunu her gliin otlatmaya gotirmesi ise devin ylce
birey ozelliklerini tagidig1 gorulur. Devin oyulan gozlerini cadidan getiren Keloglan, yuce
bireyin iyiligini bir nevi karsiliksiz birakmamis olur. Masalda Keloglan’in babasindan
bahsedilmez. Keloglan’'in babasinin olup olmadidi bilinmemektedir. Kelodlan’in magdara
onuinde deve, “ben senin oglunum” demesi kahramanda bulunan “baba” figlru
eksikliginin bilingaltindaki yansimasidir. Bu eksiklik deve, “baba” diyerek gideriimeye
calisihr. Dolayisiyla birden fazla arketip 6zelliklerine sahip olan dev motifi masalda,
masal kahramanin yardimcisi konumundadir. Keloglan erginlesme yolculugunda ilk
asamayi deve yardim ederek gercgeklestirir. Konusunca rtzgarlarin estigi, yuriytnce
yerlerin titredigi dev karsisinda Keloglan’in korkmamasi, kiginin bilingalti korkulariyla
ylzlesmesini sembolize eder. Bahadur, masallarda var olan k&t huylu devlerle olan
mucadeleyi insanoglunun korkularini agma cabasi olarak tanimlar ve masallarda bu
k6t huylu devler gibi iyi huylu devlerin de bulundugunu aktarir (2019: 122). incelenen
masalda dev, iyi huylu devler kategorisinde olup olaganustl 6zellikler sergileyen ylce
bireydir.
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2.8. Hilebaz Arketipi

Golge arketipiyle iliskili olan hilebaz arketipi masallarda kahramanin karsilastigi
engellerin yansimasidir. Bicim degistirme &6zelligine sahip olan hilebaz kimi zaman
personalarini kullanarak kahramani aldatmak ister.

“Hilebaz fantazmasi muzip anlatilarda, karnaval coskusunda, sifa
ve blyu ritlerinde, dinsel korku ve aydinlanmalarda, kimi zaman acik
secik, kimi zaman da muglak bigimlerde, tim zaman ve mekanlarin
mitolojisinde dolanir durur, belli ki bir "psikologem", yani ¢cok eski bir
arketipik psigik yapidir” (Jung, 2013: 126).

Turlh hilelerle baskalarini sasirtmak hilebazin psisik 6zelliklerinden biridir.
Alangu, “Keloglan Masallari Mitostan Kurtulug- Gergcege Yonelis” adli yazisinda
Keloglan’t “durmadan haksizliklar, koétulikler yapan kimselerin karsisina pervasiz bir
atilganlikla c¢ikmakta, iyisini kotusind ayirmadan onlara kullandiklari ayni silahla
karsilik vermektedir. Keloglan masallarinda kurnazlik, hilekarlk, ataklik beceriklilik is
gériir...” seklinde tanimlamaktadir (1983: 334). incelenen masalda devin gézlerini oyan
cadi, hilebaz arketipi 6zellikleri sergiler. Yasadigi sarayin goz alici, yemyesil agaclar ve
ciceklerle dolu olmasi kahramani aldatir. Hilebaz, “balta girmemis bir ormandaki
cennete goéturdr bizi, ama sadece bir siyanlr séleni sunmak igin. O daima bir keriz arar.
isini bilen bir joker olarak, bizleri aptal konumuna disirmekte ustadir. O bir
dalaverecidir” (Moore ve Gillette 1995: 29.) Keloglan cadinin yasadidi sarayi disaridan
gorunce Hansel ve Gretel'in “cadinin disaridan gikolatayla kaph evine girmeleri” gibi
iceriye girer. Sarayin bahgesinde bulunan birbirinden glizel meyve agdaglarinin aslinda
zehirli olmasi gblge arketipinin sembolik bir bigimidir. Kendisini Keloglan’a devin kiz
kardesi olarak tanitan cadi, Keloglan’i aldatir. Ancak cadinin etrafini isiklarla susledigi
sarayl, bilingdisinin ve hilebazliginin karanhdini bastiramayacaktir “¢cinki hilebaz yok
olmaya ylUz tutmus, kendini bicimlendirip ifade etme gucunu giderek yitiren bir biling
evresini temsil eder” (Jung, 2013: 131). Bunun yani sira kart karakter olarak ele alinan
cadinin yagsamis oldugu mekanin yine de 1sikli ve gorkemli olmasi, bahcede zehirli
meyveler gibi sifali agaclarin da bulunmasi cadinin, hilebazin “benlik istiyakini” gosterir.
Glndelik hayatta anlati tirlerinde ve yazili edebi tirlere bakildiginda kimi karakterler
“Otekine donusmeyi icten igce arzular” (Kanter, 2020: 341). Ancak masalda benlik ve
bireylesme cadi icin asmasi zor bir yapidir. ilkel dirtiilerini bastirmaya gelmeyen,
edlence pesinde olan hilebaz “insanlara once kotu oyunlar oynar, sonra da zarar
verdigi kigilerin dctne kurban gider” (Jung, 2013: 122). Masalda herhangi bir anne
tipine rastlanmamistir buna karsin cadi ya da buyiciu kadin, bilingdiginin olumsuz anne
tipini hatirlatir. Yash cadi, bilingdiginin blyilli dinyasindaki olumsuz anne imgesine
tekabul eder. Olumsuz anne arketipi huzursuz O&zelikler sergiler (Jung, 2013). Bu
huzursuzluk hali de cadida mevcuttur. Hilebazin en ¢ok savastigi sey yine kendisidir.
Kaginilmaz sonunu kendisinin zorbaliklari getirir. incelenen masalda da hilebaz kadin,
devin gozlerini oydugu icin Keloglan tarafindan vyenilgiye ugratilir. Dolayisiyla
kahraman sadece ddillenmez ayrica 6dullendirir ve cezalandirir. Bayucl ya da cadi
ise golgesiyle yuzlesemeyip yine kendi gdlgesinde yok olur. Bu durum da birgok
anlatinin ortak motifi olan kétulerin cezalandiriimasi motifini hatirlatmaktadir.
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2.9. Baba Arketipi

Baba arketipi Jung’'un bahsetmis oldugu arketiplerden biridir. Olumlu olarak
koruyan, cesur, bilgili ve rehberlik eden baba arketipinin olumsuz tezahiru ise kontrol
edici, cezalandiran bir tip olarak gérllir. incelenen masalda baba arketipi U¢ kiz
kardesin babasi olan padisahtir. Masalda annelerinden bahsedilmeyen kiz kardesler,
babalarina diskin ve baghdirlar. Bu durum kiz gocugunun babaya duskinligu olarak
ele alinan elektra kompleksini hatirlatir. Evlilik yaslari neredeyse ge¢cmek (izere olan
kizlar hem babalarindan ayrilmak istemedikleri hem de babalarindan ¢ekindikleri icin
evlilik isteklerini dile getirmekte zorlanirlar. Bunu sembolik bir bicimde “kavun”la dile
getiren kizlar babalari tarafindan anlayigla karsilanir. Her birinin eline bir elma veren
baba kizlarina es seg¢me 06zglrligld sunar. Olumlu baba arketipinin &zelliklerini
sergileyen padisah, kendi konumu dolayisiyla otoriter 6zellikler de sergiler. Ornegin
kizlari saraydan disari gikmaz ve es seg¢imini bile bir pencereden gergeklestirirler.

Padisahin en buyuk ve ortanca kizinin Glkenin ileri gelen ailelerinin ogullariyla
evlendigi igin mutlu olup en kuguk kizinin kel ve yoksul birine varmasi onu Gzmustur.
Vicudunda olusan c¢ibanlar padisahin kibir, ego, karanlik bilingaltini gd&steren
golgesidir. Kizinin evlenmesini istememesine ragmen kigiuk kizi Keloglan’dan
vazgegmez. “Babada gorllen marazi 6zellikler kalitim yoluyla cocuklarina gecger.
Babasina karsi micadele eden kadin, i¢gudisel, disi bir yasam olanagina sahiptir,
¢unku o yalnizca kendisine yabanci olani reddeder” (Jung, 2013: 19). Bunun yani sira
“Turk anlatilarinda kadin, konunun seyrine yon verebilen 6nemli karakter olarak
karsimiza c¢ikmaktadir” (Uygur, 2013: 387). Dolayisiyla incelenen masalda da
padisahin en kuguk kizi cesaret, dirayet vb. Ozellikleriyle maceraya yon verir.
Bulundugu mevkiden daha yuksek bir mevkiye gelerek masalin sonunda esi olan
Keloglan’la birlikte Ulkeyi yonetir.

3. MASALDAKiI SEMBOLLERIN ARKETIPSEL GOZUMLEMELERI

Masaldaki Semboller Cozumlemeleri

Aslan Cesaret, kahramanlik

Aslan sutu Yeniden dogus

At Yucelik, zenginlik, yolculuk

Borandag mihri San, zenginlik, yucelik

Ciban, zehirli agag Golge

Elma Dogurganlik, cinsellik, bereket,
sans

Esek Maddi durum duasiklagu
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Kavun Olgunlasma, kadin rahmi
Kedi Esik muhafizi

Kel olma Yoksulluk, biricik olma
Magara Balinanin karni, bilingalti
Pencere Biling, aydinlanma

Ug ayri yol Bilingalti karmasasi

Ug sac teli Cokluk, hediye, 6dl

Keloglan masalini'da tespit ettigimiz 14 sembolin g¢béziimlemesi yukaridaki
tabloda verilmistir. Jung’un arketipsel yaklasiminin temel alindi§i ¢alismada her bir
sembol bu agidan ele alinarak anlamlandiriimistir.

Sonug¢

Asirlardir anlatilan ve insanhdin ortak hikayesi olan masallar, ortak bir bilincin
arintdur. Bugun danyanin herhangi bir bdlgesinde anlatilan herhangi bir masalin
Anadolu’da benzer bir olay 6rgusu ve motiflerle dillendiriimesi masallarin ortak
arketiplere sahip oldugunu gosterir. Arketipler kisilerin kolektif bilincaltinda bulunan
ortak psisik Ozelliklerdir. Bu 6zellikler masalin biraz insan, insanin da biraz masal
oldugunu gdsterir niteliktedir. incelenen masalda yer alan elma, magara, ti¢ sag teli, at,
dev gibi motifler dinya masallarinin ortak motifleriyken kahraman, cadi, padigah ise
ortak tiplerdendir.

Masallar evrensel olmakla beraber anlatildid1 kiltiri de yansitan sdzlu anlati
turleridir. incelenen masalda yer alan “Boranda@ mihrii, kavun, esek motifinin yani sira
“yoluna git nasibine git, Vallahi, Allah rahmet etsin, guzeller cennete girmemis biz mi
girecegiz, ya simali’l ali (ey kuzeyin ylcesi) seklindeki sdylemler yore kultirinin
baglamsal 6gelerindendir. Bu unsurlar bulundugu anlatiya zenginlik katmaktadir.

Mardin’in Artuklu ilgesinde 1978 dogumlu kaynak kisiden derledigimiz masal,
Keloglan masallarinin bir versiyonudur. Keloglan tipinde bulunan kivrak zeka,
bagkaldiri, mizah ve kahramanlik Ozellikleri bu masalda da mevcuttur. Keloglan
masalinin genelde evrensel, yerelde Keloglan masallarindaki ortak motif, tip ve olaylara
sahip oldugu gorulmustir. Derlenen masal tum bu ortak ve farkh yonleri gz 6nine
alinarak arketipsel sembolizm agisindan incelenmigtir. Masalda bulunan vyerel
sdylemler masal-baglam acgisindan degerlendirilmis, semboller ise arketipsel baglamda
¢bzUmlenmistir. Sonug olarak Mardin’den derlenen Keloglan masalinda bulunan
arketiplerin, sembollerin ve serlivenin ortak bir ruhu yansitmasi, masallarin zamandan
ve mekandan bagimsiz, hem olagan hem de olaganusti anlatilar oldugunu gosterir. Bu
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anlatilarin Mardin’de gelenedin bir parcasi olarak anlatilagelmesi ise kaltir aktarimi
acisindan énemlidir.

Sonnotlar

"KK1: A.C. ev hanimi, 1978, Mardin. Bu masal, 17.01.2020 tarihinde derlenmistir.

”

i Arapga 1"l iImhammarin u 1l Imbovdarin me dehelu ic cenne...” adli climlenin Turkiye
Tarkgesi’ne gevirisi, “makyaijlilar ve pudrali kisiler cennete girmemis (biz mi girecegiz)”
seklindedir. Ancak makyajli ve pudral derken kastedilen “glzel kadinlar’dir.

i Mardin’den Derlenen Keloglan Masalinin Ozeti

Bir varmis bir yokmus, sirtini Allah'a dayanan rahatlarmis. Cok eski zamanlarda kel bir
oglan varmis. Gunlerden bir giin bu oglan kirlarda dolaniyormus. Dolanirken uzaktan bir dev
gérmus ve bakmisg ki bu dev, bir surti kuzucuklarin kafasina dokunuyor, tek tek sayip magaranin
icine aliyormus. O giin Keloglan giin boyu devi izlemis, gézlemlemis. Bu dev kérmus. Dev tim
kuzulari iceri aldiktan sonra kendisi de igeri girip magaray! kapativermis. Kel adamin igini bir
merak salmis. ikinci giin yine devi takip etmis. Bakmis ki yine kuzulari tek tek sayip igeri aliyor.
Uglinci giin kendisi de magaraya girmek igin deve, kendisinin oglu oldugunu sdylemis. Bunun
Uzerine dev, Keloglan’a, Uzerine iseyecegini ve buna dayanirsa oglu olduguna inanacagini
sdylemis. Bu sirada esikte bekleyen kedi, Keloglan’a dev onun Uzerine iserse o6lecegini ve
uzaklasmasi gerektigini soylemis. Keloglan iceri girmekte israr edince kedi, buradan
uzaklasmasini devin isemesini bitrmeye yakin magaraya yaklasmasini ve en azindan
kokusunun Uzerine sinerse devin buna inanacagini sdylemis. Keloglan kedinin dediklerini harfi
harfine uygulayarak magaraya girmeyi basarmis. Devin oglu gibi yasamaya baglayan Keloglan
bundan sonra her gun kuzular otlatmaya goétiurirmus. Dev, Keloglan’a kuzulari otlatirken
kargisina ¢ yol gikacagini agagsiz olan iki yoldan gidebilecedini ancak adach olan Gglincu
yoldan gitmemesi gerektigini tembihlese de Keloglan agach yola girerek yola devam etmis,
disardan cennet saray! gibi bir saray gérmus ve igine girmis. Onu karsilayan cadi kendini devin
kiz kardesi olarak tanitmis. Keloglan, kadinin yalan sdyledigini anlayip devin gdzlerinin neden
gOrmedigini sorunca cadi buna karsi bir yalan uydurmus. Keloglan o giin yemis, icmis kuzular
otlatip magaraya doénince dev ondan kotl bir kadinin; in ve cinin kokusunun aldigini séylemis.
Keloglan olanlari deve anlatinca dev de onu kér eden kisinin o cadi oldugunu ve yine cadinin
kendisini iyilestirebilecegini séylemis. Bunun Uzerine Keloglan az gitmis uz gitmis ve o sarayin
Onune gelmis. Cadiya turli oyunlar kurarak bahgesindeki sifali ajacin yapraklarini almis ve
deve gotirmus. Gozleri iyilesen dev Keloglan’a: “dile benden ne dilersen” demis. Bunun Uzerine
Keloglan bir sey dilemedigini ve aslinda onun oglu olmadigini yine yoluna devam edecegini
soylemis. Dev, Keloglan’a (i¢ sag¢ teli vermis ve darliga dustidu her an bunlari birbirine surterek
sahli ata sahip bir komutana donisecegini sdylemis. Keloglan saglari alip yoluna devam etmis.
Az gitmis uz gitmis dere tepe diz gitmis ve Ulkenin birine gelmis. Bu ulkeyi yéneten padisahin
Uc bekéar kizi varmis. Evlilik yasi gelmis ve neredeyse gegmek Uzere olan bu kizlar babalarina
evlenmek istediklerini sdylemek icin U¢ kavun gdéndermis. Kizlarinin istegini anlayan baba
Ulkenin butin genglerinin belirli bir saatte sarayin éniine toplanip sagdaki pencerenin éniinden
sirayla gecmelerini emretmis. Ulkenin butiin gencleri belirlenen saatte pencerenin éniinden
sirayla gegmisler. Kiz kardesler bedendikleri erkegin izerine kirmizi elma atacaklarmis. Buyuik
ve ortanca kiz ulkenin ileri gelenlerinin baslarina elmayi atarken en kiglk kiz elmay1 Keloglan’in
basina atmis. Bu duruma uzllen padisah kederinden hastalanmis ve vicudunun her yeri
¢ibanlarla dolmus. Lokman Hekim bu hastaligin tek ilacinin aslan derisi icine sagiimis aslan
sutindn yine bir aslan Uzerinde padisaha getiriimesi oldugunu séylemis. Padisahinin askerleri
ve iki biylk damadi aslan siti bulmak igin yola ¢ikmis ancak yolda zevk-U sefalarina dalmiglar.
Keloglan da esegine binip aslan sitl aramaya ¢ikmis. Yolda padisahin damatlarinin eglencede
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olduklarini géren Keloglan hemen Ug¢ sag telini birbirine strterek ylce bir komutana dénutsurken
atlarin sahi da 6ninde belirivermis. Atina binip “Ya simali’l ali” (ey kuzeyin ylcesi) diyerek
damatlar ve vezirin yanina gitmis. Kilik degistiren Keloglan onlara, bu topraklarin kendisinin
oldugunu ve izinsiz girdikleri i¢in onlar cezalandiracagini sdylemis. Bunun Gzerine damatlar
yalvarmis yakarmis ve aslan sutl aramaya ciktiklarini anlatmiglar. Keloglan onlara aslan st
verecegini ancak bunun karsiliginda popolarina mihdr vuracagini séylemis. Mecburen kabul
eden damatlarin popolarina yakilmis demirden “borandag muhri” basiimis. Keloglan bunun
ardindan onlara aslan sutliymus deyip kdpek sitl vermis. Sutl alip giden damatlar, padisaha
sutu igirince padisah daha da hastalanmis. Bu sirada Keloglan aslan sutlini bulmus ve bir aslan
derisinin icine koyup bir aslan Gzerinde sehre gotirmus. Keloglan siti igip iyilesen padisaha
blatln olaylari anlatmis ve inanmadigi takdirde damatlar ve vezirin popolarina basilan muhri
gOsterebilecegini sdylemis. Muhrl gdsteren damatlara herkes gllerken Keloglan ¢ sag telini
kullanip komutana dénidsmustir. Bunun Uzerine padisah, Keloglan’la kizina yeniden kirk gln
kirk gece digin yapmis ve Ulkesini onlara birakmis. Onlar ermis muradina biz c¢ikalim
kerevetine.
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