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RESiM SANATINDA YENIDENURETIM NESNESi OLARAK PROPAGANDA iMGELERI"
THE IMAGE OF PROPAGANDA AS A REPRODUCTION OBJECT IN THE PAINTING ART

Mavi Gakmakei™, Oktay Kose ***

Oz

Propaganda, her yeni ideolojide ve yeni tretim iliskisinde imgeler ile gorlinir kilnmistir. Propaganda
imgesinin gosterim bigimleriyle sunuldugu en etkili yerlerden biri ise glincel teknolojinin gérsel ve
isitsel araglari olur. Ozellikle sayisal yayin teknolojileri ile yaratilan gérsel dil propaganda igin arag
olmakla kalmamig, 1900’lerin basindan itibaren ideolojik tavrini gdstermek isteyen sanatgilari da
etkisi altina almistir. Bu etki ilk olarak sayisal teknolojinin ciktilarinin birebir geleneksel imgesel
gosterge dizlemlerine eklenmesiyle kendini gdstermistir. Teknolojinin imgelerini ve giktilarini sanatin
icine dahil eden anlayisla birlikte, sanatgilarin pek ¢ogu ideolojik sdéylemini bu araglarla Uretilen
imgeler cercevesinde gelistirmeye baslar. Propaganda imgelerinin sanatsal aktarim bicimlerindeki
degisim net olarak izlenirken bu sanatsal uygulama bicimleri kuramsal olarak temellenmeye baslar ve
Postmodern dénemin yontemlerinden biri olan “yenideniretim” icinde karsiligini bulur. Bu lretim
biciminde bilgi akisinin gergeklestig§i medya ve araglarina ait goriintiler de dahil olmak Uzere
tretilmis her tir imge baglamindan kopartilarak baska bir yapitin nesnesine donistirilmektedir.
Sonug olarak arastirmada toplumsal kosullar ve degisen araglar da distnlerek propaganda amach
Uretilmis imgelerin resim sanatindaki Uretim iliskileri ve bu resimlerin etki alani tespit edilmeye
cahsilmistir.

Anahtar Kelimeler: Resim sanati, Propaganda, Propaganda imgesi, Yenideniiretim.

Abstract

Propaganda is visible with images in every new ideology and new production relation. One of the
most effective places where the propaganda image is presented with its display forms is the visual
and auditory tools of current technology. In particular, the visual language created by digital
broadcasting technologies not only became a tool for propaganda, but also influenced artists who
wanted to show their ideological attitude from the beginning of the 1900s.This effect, firstly,
manifested itself by adding the outputs of digital technology to the literal, traditional imaginary
display planes. With the understanding that incorporates the images and outputs of technology into
art, most of the artists begin to develop their ideological discourse within the framework of the
images produced by these tools.While the change in the artistic transfer styles of propaganda images
is clearly observed, these artistic application forms begin to be theoretically based. And it finds its
counterpart in "reproduction”, which is one of the methods of the postmodern period. In this mode
of production, all images produced, including the images of the media and tools in which the
information flow takes place, are taken out of context and transformed into the object of another
work. In this context, by considering social conditions and changing tools, the production relations of
the images produced for propaganda purposes in the painting art and the impact area of these
paintings were tried to be determined.
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1. Giris

“Propaganda” kelimesi etimolojik olarak Latince “propagare”, ¢ogaltmak/yaymak
anlamina gelen fiili olusturmaktadir (etimolojiturkce, 2017). Sosyal bilimciler propagandayi
“semboller yoluyla gercekligin manipiile edilmesi” olarak tanimlamislardir. Bu tanimdan da
anlasilacagi Gizere din, irk ve kiiltlr bazinda sekillenen imgeler pek ¢ok dénem bilingli olarak
glcli birer ikna etme ve yonlendirme araci olarak kullanilmigtir. Burada imgeler simgesellik
boyutuna gecis yaparak yeni anlamlar kazanir ve alegorik bir anlatimla evrensellesir. Simge
ise “bir temsil ve anlamlandirma siirecinden tiireyen ve bir degeri, dislinceyi, ideolojiyi vb.
temsil eden bir sézciktir (resimdir)” (Aktulum,2021:258). Bu nedenle pek ¢ok ideoloji,
sanatin dekoratif amaclar disinda bir aragsalliginin oldugunu savunarak sanatin sembolik
anlatimindan yararlanmistir. Bunun en 6énemli nedeni bireyin ya da kolektif aklin, kendine
dayatilan dastince ve sozlerden degil dolayli sézler ve sbylevler icinde yer alan ayartici ve
ikna edici dustincelerden etkilenmesidir. Bu sembolik anlatimlarin insanlarin zihninde daha
kalict ve maniplle edici ortak bir dil olusturabilmesinde ve bunu kiresel olarak
gerceklesmesinde teknolojik gelismeler oldugu anlasilmaktadir. Oyle ki Marina D’Amato,
“1970'lerden beri, tarihte ilk kez, gezegendeki tiim cocuklarin televizyonda aktarilan
hikayelerin ayni kisileri, ayni kahramanlari ve ayni mitleri bildigi g6zlemlenmistir” diyerek bu
gercekligi dogrular (D’Amato’dan akt. Aktulum, 2021:720). Bu durumda sanat 6zellikle de
resim sanati bu araglarla lretilen imgeleri i¢sellestirmekte ve kendi anlatim dilinin iginde

kullanmaktadir.
2. Resim Sanatinda Propaganda imgesi

imge ister bir dis nesnenin zihindeki kopyasi, ister dzerk bir yarati, ister bilingli ister
bilingsiz olsun, genel olarak bir goriinti/gorinis ya da bir beliris ve en 6nemlisi zihnin her
tirden temsiline karsilik kullanilir. Kisaca imge, farkli yollarla (yazarak, resmederek,
seslendirilerek vb.) bir nesnenin yeniden Uretimini isaret eder (Aktulum, 2021:41-258).
Dolayisiyla imgelem silirecinde her seyin kendisi disinda bir seyi betimledigini belirtmek
gerekir. En temelinde resimsel diizlemin Uzerinde birakilan ¢izgi, leke, renk gibi bicemsel
dgeler kendinden baska bir gercegin gostergesi olarak islev kazanmaktadir. Ornegin “inek”,
Mdslimanlar i¢in tanriya adanan bir varlikken, Hindular igin tanrinin kendisidir. Ron Burnett
(2007:38) imgelerin var olma durumunu, gecirdigi bu evrim ¢ercevesinde bir Ust tanima

tasimaktadir:
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imgeler kiiltiirel etkinligin yan Grinleri degildir. insanlarin kendilerini gorsellestirme ve
bunun sonuglarini nakletme yollaridir. insan dogasina ve insanlarin yarattigi kiltiirel ve
sosyal bigimlenimlere (configurations) dair tutarli ve tarihsel olarak sekillenmis buitin
tanimlarin tam merkezinde yer alir.

Anlasildigi Gzere “imge” olusumunda akil i¢cglidisel islememektedir. Bu olusumu
gerceklestiren, 6znenin nesnel gerceklikle arasindaki bireysel ve toplumsal yasantilari,
Ogretileri, dusleri, sezgileri, heyecanlari, hayalleri, korkulari vb. iliskileridir (Fischer,
2012:114-115). Bu iliskilerin gergeklestigi diizlem olarak toplum iliskiler ve uzlasimlarla
ortaya cikardig bilgi cercevesinde imgeyi bicimlendirmektedir. Freedberg’in verdigi 6rnek

imgenin toplumsal olusumuna ve nasil yonetildigine yonelik bir aciklama getirir:

Bizans imparatoru’nun imgesi, dolastigi kent ve kdylere aslinda imparatorun kendisini
gotururdi. Yani imparator imgesiyle orada var olurdu, o imgeye zarar vermek kuskusuz
ona karsi gelmekti. imparatorun imgesinde onun diisiincesi (eidos) ve bicimi (morphe)
vardi. imgeye tapan ayni zamanda imparatora tapinirdi (Freedberg’den akt. Tiirkoglu,
2010:51).

Ornekten de anlasildig Gizere imge ilk varligindan belli ideolojilerin ya da toplumsal
kosullarin denetimi ile soyutlanabilmekte ve slirekli yeni bir tanimlama silirecinde var
olabilmektedir. Dolayisiyla toplumun yonetimi imgelerin ve imgeleme yetisine sahip bireyin
yonetimiyle ilgili olmaktadir. Bu tespit ise bizi dogrudan propagandanin tanimina ve imgeyle
girdigi seriivene gotirmektedir. Donemin sosyo-politik durumlariyla da ilintili olarak plastik

anlatim ve mesajin organik bir birlik kurmasi gerektigi anlasiimaktadir.

Bu durumda 19. yizyila kadar imgenin Uretimini ve imgeye bakisi dinin belirledigi
sdylenebilir. Rénesans’la birlikte imgeler sekiilerlesmeye baslar. Ozellikle Fransiz Devrimi,
sanati ve edebiyati sadece geleneginden degil, c¢agdas ahlak, bilim ve siyaset
soylemlerinden, davalarindan ve doénemin kultirinden kendini yalitmaya ve kendine
donmeye yoneltir. Bu donls burjuva zihniyetine ve dogmalara karsit bir dénistir ki bu
yoniyle egemene muhalif bir sanat soylevi 6n plana c¢ikar. Birger (2003:12-13)’in
sdylemiyle sanat; “Baudelaire’in uyandirdigi 6zerklesme tutkusuna kapilir. ilerlemenin
Onculiigu gibisinden avant misyonlara itiraz etmekle kalmaz, egemen ‘ilerleme’ dogmasiyla
alay eder; vahsi ve primitif olani yliceltir.” Bu belirgin kopma romantik dénemin resim
anlayisi ile kendini gdsterir. insan i¢ diinyasinin disavurumu, resimlerde renk ve sembolik
anlatimlarla kendini gosterirken, imgeler ideolojik yapiya ve toplumun egemenle olan
iliskisine 1sik tutar. Romantizm sonrasi, dis gerceklikten daha ¢ok 6znedeki yansimasi yani

birey ile nesne asindaki deger baglantisina iliskin derin bilgi sorgulanmaya baslar. Bu
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sorgulamanin kaynaginda daha 6nce de belirttigimiz gibi Ronesans’la baslayan pozitivist ve
materyalist dlslince yer almaktadir. Artik “gercege ulasma” diinyanin maddi varolusuyla
iliskilendirilmeye baslanir. Gergekgilik anlayisi ile sanatin glindelik yasami, siradan insanlari
ve cagdas didnyanin olgularini géstermesi gerektigine olan anlayis burjuva ahlakina ve
kaliplasmis yargilarina olan baskaldirinin ifadesi olur. Dolayisiyla 1850’ler bagimsiz sanatgl
tavrinin farkli sanatsal arayislar ile gosteriimeye basladigl bir dénem olur. Ozellikle
sosyolojik deformasyonlarin ve teknolojik yaratilarin kot sonuglarinin tecriibe edildigi
Birinci ve ikinci Diinya Savaslari dénemlerine denk gelen akimlar, militarizme karsi nihilist
bir protesto olarak ortaya cikarlar (Marshall, 2003:612). Tiim avangard akimlarin iki diinya
savasl doneminde olustugu, savasi baslangic ve sonuglari ile yasadigi tim gostergelerinde ve
plastik arayislarinda gorulir. Yikimin yarattigi psikolojik cokiintl ile hareket ettikleri cok
aciktir. Savasin yarattigi sonuglardan kurtulusu arayan sanatgilar, Marx ve Freud’un
Ogretilerini birlestiren bir yolda ilerler. Bu 0Ogretilere bagl olarak bilingaltinin heniz
arastirlmamis olan potansiyellerinin sistematik bicimde plastik sanatlar araciigl ile
kesfedilebilecegi diisiintlir. Ressamlar, diislemeye olanak taniyan imgeler Ureterek kolektif
bilince ve herkesin duyularinda ortak olan gercekligin 6zgiir formlarina ulasabilmeyi arzular.
Ozellikle Gergekistiiciiliik akimi “kemiklesmis liberal-ahlaki-hiimanist dzgiirliik idealinin ilk

tasfiyesi” olarak gormek mimkiindiir (Benjamin, 2007:159).

Sanatin propaganda tarihine bakildiginda, siyasetin icinde anlam bulan ve
kalabaliklari harekete gegirecek kadar gii¢lii imgeler yaratan sanatsal arayislarin ardindan
20. yluzyilda higbir ideolojiyi temsil etmemek Uzere yeni sanatsal yarati yontemleri arayan
sanatgilar ortaya cikar. Yeni bicem dilleri ile sanatin ideolojiden uzak kalabilecegini
gostermek isterler. Jackson Pollock bu diisiinceyle saf sanat kavramini ortaya koyar. Bu
kavram kominizmin estetiginden uzaklasan soldaki ressamlarin dikkatini g¢ekecektir.
Marksizm’den giderek uzaklasan bu sanatcilar soyut sanatin olumsuz anlatiminda olumlu bir
yan bulacaktir. Béylece Pollock’un deneyimleri giderek énem kazanir ve hizla taninir. Daha
sonra soyut sanatin bu kadar ivme kazanmasinda Amerikan siyasetinin oldugu
anlasilmaktadir. Rusya karsisinda glicli olmak ve taraftar bulmak icin ifade 6zgirliklerinin
yasandigl, her tir yaraticihga acik, kiltiirel anlamda gelismis ve demokratik bir (lke
oldugunu kanitlamak isteyen Amerika bu donemde soyut sanati destekler ve bu sanati
propagandasinin bir araci olarak kullanir (Artun ve Orge, 2013:12). Dolayisiyla dogrudan ya

da dolayh anlatimlarin oldugu pek ¢ok sanatsal tiretim propagandayi karsilayabilmektedir.
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Teknolojinin ve bilimin getirdigi yenilikler ise, dislinsel olarak yenilenmeye baslayan
sanatgl icin tek bakis acgisini kiran bicimsel arayislar ortaya cikarmistir. Buna bagh olarak
plastik sanatlarin bicimsel anlayisini donustirmeye basladigi, teknolojinin Grlinlerini yapisal
degisimler ve yeni bicemler i¢in kullandigi anlasilir. Teknoloji ile gelisen gorsel kiltiirtin
tartismasiz egemenligindeki bu yeni ylzyilda yani imgelerin merkezde bulundugu bir
evrende imge yaratma olanagl arayan sanatcinin, farkh disiplinlerin goérsel yanini
gormezlikten gelmesi mimkin olmamistir. Bu durumda sanatin farkh disiplinlerle arasindaki
sinirlarin ortadan kalktigi ve farkh alanlarin kendilerine 6zgii verilerinin yeni bir anlam
tasiyacak bicimde sanatin icine dahil oldugu bir siirece gecilir. Bu donemin sanat anlayisina
getirdigi en buylk yenilik, bilimsel yeniliklere, teknolojik verilere ve dislinsel temele
oturtulmayan bir sanat yapitinin gorindr olmasinin zorlasmasi durumudur. Araclar
karsisinda gorinir olmak isteyen sanatgl yeni ve ¢ok yonli tanimlar gerektiren bir dille
calismasi gerektiginin bilincindedir. Bu ayni zamanda ‘bakis’a yonelik bilginin yeniden
diizenlenmesi istegidir. Bu dislinceyle birlikte tamamlanmis bir estetik temsil yerine, bilgi
Ureten ve iletisim alani yaratan resimsel bir anlayis gelismistir. Yeni plastik slirecte
nesnelerin ve kendinden 6nce (retilmis tim imgelerin referans alindigi gérilir. Bir yénteme
donlisen bu ¢aba kuramsal olarak Julia Kristeva’nin yapisalci gérislerinde karsihigini bulur ve
Uretim eksenini olusturan yapisokiimcil anlayis sanatta bir yontem olarak, yazinsal veya
sozsel olanin disinda da anlam kazanir. Sonug¢ olarak 1970’lerde agiklanabilecek

“Disiplinlerarasilik” kurami tizerinden resimde yeniden {iretim mantigi gelisir.

2. Yenideniiretim iliskisi icindeki Resimlerde Propaganda imgesi

Yeni temsil arayislarinin bir sonucu olarak farkh disiplinlere ait verilerin sanata dabhil
olmasini anlamli ve olur kilan disuncelerle birlikte, iletisim araglarinin gérsel malzemesi
mevcut slregleri ve anlatimlari ile sanata dahil olmaya baslar. Bu durumda bu veriler sadece
sanatginin paletine ekledigi yeni plastik Grinler olarak kalmaz. Barindirdigi anlam iginde yer
alan mevcut egemen iliskileri de resme yansitir. Bu baglamda teknoloji verilerinin sanatin
icinde anlam bulmasiyla sanat¢inin elindeki gérsel malzemenin ¢atisini olusturan ideoloji,
geleneksel olandan cok farkh bir sekilde sanatginin Gretimi ile bulusmaktadir. Egemen
siyasete hizmet eden iletisim aracglarina ait imgelerin sanatin sinirlari icinde ilk olarak
muhalif olusumlarda anlam bulmaya basladig goriltir. Dada hareketi bunlardan ilkidir.
Toplumsal doénisimiin dlinya savaslariyla percinlendigi, teknolojinin bilime ve glzellige

degil yikimlara neden oldugu bir donemde yepyeni bir dislinsel olusuma 6nderlik eden bu
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grup, gelenege ve giline olan sorgulamalari i¢in farkli bir dil arayisina girer. 1916 yilinda
Zirih'te temelleri atilan Dadaist devrim, biitlin ylzyillarin ve Ulkelerin Batili sanatinda var
olan 0Ozgilirlestirici, nihilist protesto duygusuyla hareket eden en katisiksiz ve asiri formlari
temsil edecektir. Bu bicemsel olusum, modernist sanatin baslangicindan itibaren siiregelen;
simetri kaygilarindan, bir resmin orijinalliginin bozulacagl distincesinden, kaliplardan ve
iktidar diizenlemelerinin tekdlize anlayisindan uzak durma c¢abalarina yaklasildigi anlasilir.
Geleneksel anlamdaki burjuva resim sanatini ve kurumlarini  6ldirme istegi Dadaistleri
teknolojinin getirisi olan fotograf, afis, gazete ve dergilerin gorsel ve yazinsal vb. verilerine
yaklastirmistir (Lynton, 1982:132). Dadaistleri gazete ve dergilere yonelten bir diger dnemli
neden ise enformasyonun Hitler propagandasi ile sekillenmesidir. Bunu icin sanatta
tanimlari degistirecek olan “kolaj” ve “fotomontaj” yontemleri ile ¢calismaya baslarlar. John
Heartfield, George Grosz ve Raoul Hausmann gibi Dadanin 6nde gelen isimlerinin kullandigi
bu terimler bir araya getirme ve yapilandirma anlamina gelmektedir. Bunlarla nesnelerin
gorinds butunliguni terk ederek, parcalanmis 6gelerin kompozisyonunu gerceklestirirler
(Turani, 1998:114). Manipulatif bir dil olusturmak lzere kullanilan kolaj ve fotomontaj,
medyaya karsi yeni bir medya dili olusturmaktadir. Bu durum dadanin bir iletisim araci gibi
calistigini  gostermektedir. Donemin sartlari disindldiginde sanatgilari bu  sekilde
¢alismaya iten asil nedenin Hitlerin propagandasi icin kullanilan ve kitleleri etkisi altina alan
glcli afis tasarimlari oldugu anlasiimaktadir. Hitler’in yanlislarini gosterebilmenin en etkili
yolu bu afislerle empoze edilen bilginin aksini Gretebilmektir ve bunun igin dadaistler ¢areyi
yine bu imgeleri kullanmakta bulur. Peter Gay (2017:26)’in de belirttigi gibi, modernist
ressam, yeni, denenmemis, devrimci bir yolda ilerlemekten degil, egemen otoriteye
baskaldiri gerceklestirmekten, burjuvazinin karsisinda yer almaktan zevk almistir. Dolayisiyla
dadaistler, teknolojiye hayranlik ve burjuvaya nefret arasina sikismis bir izlenim sunar. Bu
durum sistemin propagandasini yapmaya yonelik bakisi da karmasik hale getirebilmektedir.
Bu konuda dénemi yasamis biri olarak Richard Huelsenbeck’in gorisleri de bu yondedir.
Dadanin, siperlerdeki caresiz erler tizerine saliverilmis olan savas teknolojisinin akil almaz
boyutlardaki siddetini kortkledigi diisiincesindedir. Bu nedenle dadaistlerin sisteme muhalif
olarak dogmasi esasen onun imgeleri nasil degistirip donustlirdiglyle ilgili olmaya
baslamistir. Bu durumda mubhalif gibi gériinse de, Dadanin bu sistemi bir kez daha goérinir
kildigi anlasiimaktadir. Bu disiince Hausmann’in 1920 tarihli ‘Dadacihgin Rolii Ustiine

Nesnel Degerlendirmeler’ baslikli yazisinda bir nevi kendini elestirmesiyle birlesir. Ona gore
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sanat, her zaman gercekligin bilingli olarak donistirilmesi olmus ancak genel ahlaka ve
toplumun bitinidnidn kurallarina timdiyle bagimh kilinmistir (Benjamin, 2013). Dada
sanatcilarindan Hans Richter (1993:136) de Dada deneyiminin yarattigl duygu durumunu
soyle dzetler; “Ozgiirligiin cikip gelivermesinin ve sunar gibi gériindiigii olanaklarin yarattig
bosluk”. Bu soylemin, Dadanin savasa karsi duydugu nefretin i¢ organlarina ge¢cmedigini
ifade ederken, fltlristleri ve sirrealistleri de isin igine katarak savasa dair tim araglari
onayladigi disindlebilir. Muhalif bir dislince gelistirmek igin kullanilan bu imgelerin ise ikna
edici olmadigl sonucu cikarilir. Tam da bu asamada “ben bir makineyim diyecek” kadar
teknolojinin imgeleri ile butinlestigini gosteren sanatcilar ortaya cikacaktir. Bu anlamda
daha dirist davrandiklari disinilebilir. Bu sireci yaratan ise daha c¢ok bir bunalim
ortamindan kurtulus istegidir. 1929 Diinya Biiylik Ekonomik Bunalimi sonrasi arz ve talep
iliskisinin sekteye ugradigi tarihlerdir. Bu tarihlerde ekonomiyi ydnetenlerin, tiketimi
hizlandiracak ve toplumu buna adapte edecek yontemler bulmasini gerekli kilmistir. Buna
bagh olarak sistem, Uretimden c¢ok tiiketime tesvik edecek gerekgeleri hazirlar. Dolayisiyla
¢agdas kaltlriin, tasarlanan bir kiiltir oldugu ve sanatin da bunun en 6nemli ayagi oldugu
bu dénemde daha iyi anlasilir. Sistemi kabul etmeyen kendi siniflarinin ¢ikarlarina uymayan,
degerlerine saldiran ve kendi kiltirleriyle alay eden bir sanat, sistemin disinda birakilir ve
sanat mutlak tiketime hizmet eden bir araca donistiirilir. Bu durumda sanatin tam
anlamiyla neo-liberalizmin ekonomik cikarlarina uymasi gerektigi anlasiimaktadir. Gay
(2017:33)’in de belirttigi gibi “modernistlerin yikmak icin calistiklari kilttrel kurumlarin

sogurma kapasitesi gercekten etkileyicidir.”

Marka degeri yuklenen ‘nesne’ tiketilerek elde edilecek olan sayginlk kisinin
toplumsal varolusunu belirlemeye baslar. Ayni sekilde sanatin degeri onun “imza degeri”
yani kim tarafindan uretildigiyle ilgili olmaya baglar (Baudrillard, 2009:120). Bu durum bir
eserin gorsel degerinin icinin bosalmasi seklinde yorumlanir. Cagdas sanat normlari igcinde
anilan sanatgilari, bunun bilincinde olarak hareket ettigi konusunda suglayan Baudrillard
(2009), sanatcinin yaptig isi “firca sallama” olarak degerlendirmektedir. Oyle ki yapitlar
arasindaki fark numaralandirma yontemiyle belirlenecek kadar esitlenebilmektedir.
Dolayisiyla sanat¢l da, kendini tekrar eden bir anlayisla calistigini gdstermek ister. Bu
durumun en iyi 6rneklendigi calisma Robert Rauschenberg’e aittir. “Yapisal ardisikhk” ile
Urettigi “Factum 1” ve “Factum II” bashkli eserler arasindaki fark sadece firca darbesinde

ortaya ¢ikmakta ve buna ragmen iki ¢alisma da ayni degeri bulmaktadir (Gorsel 1a),
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(Baudrillard, 2009:121). Rauschenberg Barok dénemin &nemli isimlerinin ¢alismalarini
yeniden (rettiginde de onlari glindelik birer nesneye esitledigini gosterir (Gorsel 1b).
Kendini tekrar ederek gosterdigi tretim anlayisini bu kez baska sanatgilari tekrar ederek
gosterir. Bu iki yapittan alintilanan imgelerin baski teknolojisi kullanilarak resme aktariimasi,
Rubens’in yalnizca Urettigini, glinimiz sanatgisinin ise yeniden Urettigini kanitlar (Harvey,

1997:71).

Gorsel 1 a. Robert Rauschenberg, Factum | - Factum | 1, Gorsel 1 b: Robert Rauschenberg,
Persimnon (Cennet Elmasi), 1964.

1957.

Ancak farkli ideolojik altyapilarda uretilmis imgelerin yeni bir baglamda tekrar
Uretilmesi bu imgelere yeni bir anlam kazandirir. Sanatin ideolojik icerigini olusturan
toplumsal ve maddi kosullarin yansidigi bu sanatsal sifrelerdir. Kubilay Aktulum
(2016:16)'un da belirttigi gibi “resmin, degisik sanatsal bicimlerin gereclerini tiiketme ya da
onlara kendi gereclerini sunma” olgusu anlam kazanir. Bu slrecte, sanat artik biyik kitleleri
yonlendirmede, kitlelerin degerlerini, tutumlarini ve diinya goérislerini degistirmede son
derece etkili bir arag/silah olan iletisim araclari ve teknolojinin dilini kullanirken bu araclara
gore bicimlendigini gosterir. Bu durumda bir resmi gorindr kilan her tiir bicimsel deger
kendisi disinda bir gercekligi yansitmakla birlikte, anlami yeni bir baglamda siirekli olarak
yeniden Uretmektedir. Yeni bir baglamda Uretildiginde yeni bir anlami isaret eden bu
imgeler, Uretilme amacini belirlemekle birlikte sanatginin ideolojik yaklasiminin da
isaretlerini vermis olur. Pop sanatin, her alanda ve her kiiltirde cazip gorilen “popliler
kiltir” adindaki ortak yasamin Urinlerini birebir yeniden tGretmesi hem Uretim sekli hem de
Urettikleri ile bu yasami destekledigini gosterir. Fotogercekgilerin tretim bicimi de, her ne

kadar anlam Uretmeyi reddettiklerini iddia etseler de karsimiza ¢ikan isler bunun aksini
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sdyler. Oncelikle fotograf makinesinin cok cabuk ve kolay bir bicimde elde ettigi gériintiiniin
oznellik stizgecinden gegirmeden cok yavas ve eziyet cekilerek birebir el ile yeniden
tretilmesi mecazi anlamlar tasimaktadir. Ornegin Audrey Flack’in fotogercekgi resimlerinde
kullandigi fotograflar sembolik bir arayis icinde oldugunu gosterir (Gorsel 2a-2b). Kadin
yasaminin fetis nesneleri ile Nazi Esir Kampinin ikonik bir fotografinin yan yana gelmesi

buna isaret eder.

Gorsel 2a. Audrey Flack, /. Diinya Savasi, Gorsel 2b. Margaret Bourke, /I. Diinya Savasi Nazi Esir
1976-1977. Kampi, 1945.

Her ne kadar tiiketim toplumuna bir makine olarak katildigini belirtse de Warhol’un
¢alismalarindaki 20. ylzyila ait liderlerin ikonik imgelerinin de siyasetin ve pop kiltiiriiniin
eslestirilmesi konusundaki tartismalara ilham verdigi distintlebilir. Kendisi de Gretim seklini
siyasetgcilerin bukalemunlar gibi kisiliklerini degistirmesi ile iliskilendirir (Gorsel 3). Warhol
ylzleri kasith olarak cazip kilmakta, sarsici tonlar ve abartili grafik unsurlar kullanarak
portrelere inll hissi vermektedir. Bu ¢oziimlemenin dogrulugunu, Jimmy Carter 1976’daki
cumhurbaskanligi kampanyasi sirasinda kendi portresini yaptirma istegiyle gostermistir.
Geng¢ se¢cmene bu yolla ulasabilecegini distinen Carter kendini ilerici bir aday olarak
tanitmaya calismaktadir. * Sonug olarak bu kaygi bu donem yapilan siyasetin, sadece imajla
iliskili oldugunu gostermektedir. Bu kilttr, en muhalif noktalari bile kendine mal etmekte,

donlistirmekte ve piyasaya sunmaktadir (Goérsel 3).

! Weekes, J. (2008). “AnnWarhol’s Pop Politics”, https://www.Smithson ianmag.com/arts-culture/warhols-pop-
politics-89.185.734/ Erisim tarihi: 30.10.2008.
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Gorsel 3. Andy Warhol, Jimmy Carter, 1976.

iletisim teknolojileri kullanilarak olusturulan bu tiir sanatsal anlatim bigimlerinde
popdler kaltar ile kiltlrel Gretim arasindaki ugurumu giderek daraltmaktadir. Bu imgelerin
Uretim sebebini de ideolojinin maddi Uretim ile gosterge Uretimi arasinda bir yapida yer
almasina baglayabiliriz. ideoloji artik tabandaki celiskileri disavuran ve 6rten bir
altyapi/Ustyapi iliskisi icinde bulunmaz. iki yapinin birbirinden ayri olmadigini, ne sag ne de
sol siyasetten bahsedilemeyecegini ve bunlara gosterge olabilecek bir imgenin zihinlerde
olusamayacagl kanitlanmaktadir (Baudrillard, 2003a:11). Baudrillard’in da belirttigi gibi
gercekle sahtenin ayristirilamadigl bu evrende “sanatin kendini yeniden lretmesi” gibi,
sistem kendiliginden isleyen yapisi bu olanagl eritmektedir (akt.Adanir, 2008:17). Bu
nedenle daha gergekci olmak adina yeniden Uretilen imgelerin ideolojik diizeneklere boyun
egen roportaj, gercekei kliseler ya da estetik denemeler olarak degerlendirildigi goralur
(Baudrillard, 2005:94). Artik sanatcinin karsisinda bulunan gerceklige dair imgelerin
timdindn Gzerinde oynanmis, gergekligi yerinden edilmis ve gecmisinden koparilmistir. Bu
durumda sanatginin karsit bir soylem gelistirme olanag kisitlanmaktadir. Durumcu
Enternasyonel olarak adlandirilan grup bu donemde sosyal devrimsel hareket olarak belirir.
Toplumun hala acinacak bir halde oldugunu ve daha da acinacak hale gelecegini savunan
hareketin basini ¢eken Guy Debord da imgenin “gosteri toplumu” disinda var olma olasilig
yok oldugundan s6z etmektedir. Ancak iletisim teknolojileri ile gergeklesen yaraticilik kiltir,
mevcut iktidar yapilarini sorgulama ve alternatif diyalog yontemlerini gelistirmede yetersiz
kalir. Toplumsal miicadelenin kaynagini olusturabilecek konular medyada ve sosyopolitik
alanlarda gorindr kilindikga anlamli hale gelmek yerine, duyarsiz bir toplumun merkezi

haline dénliismektedir.

Letrist Enternasyonal (Uluslararasi Harfgilik) grubu Durumcular gibi yasanan bu
celiskilerden kurtulmanin sistemin yikilmasiyla miimkiin olabilecegini savunur. Bu amagla en

basta ezberin bozulmasi gerektigini distinmektedirler. Yeni kurulacak sistem icin yeni
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tanimlar ve en topik olani yeni bir alfabenin 6nerilmesidir. Olusumun plastik yonini
harekete geciren Gil Joseph Wolman yazinsal olanin gorselligi Gzerinden hareket ederek
diisincesini somutlastirir. Metinler (zerinde oynayan sanatgl yazinin butlinini seritler
halinde keserek ¢ok katmanli bir goriintl elde eder. Bu yontemle Urettigi calismalarindan
birini “Kalp Ameliyatl” olarak adlandirmistir. Bu isim Uretim bigiminin nedenlerine ait

ipuclari vermektedir (Gorsel 4), (Marcus, 1999:342-344).

Gorsel 4: Gil Joseph Wolman, Kalp Ameliyati, 1968.

Bu donem sanati kendini daha ¢ok muhalif 6grenci gruplarinin eylem bicimlerinde
gosterir. Bu orglitlenme, oyun ile gosteri toplumundaki ticarilesmis eglence anlayisina dayali
yeni bir sanat olusumu yaratmistir. Ancak Kuspit (2006)’e gére sanat hayat bulusmasi olarak
tanimlanan bu geri dénisler de sanati glinlik yasamin icinde uyumlu ve etkisiz hale getirme
tehlikesiyle karsi karsiyadir. Cinki bu arzulanan demokratik sanat bicimleri de zamanla
bienallere veya orgitlenmis sergileme bicimlerine katilarak, kati iktidar mekanizmalari
tarafindan eritilmektedir. Buna bagh olarak direncg araglari kolaylikla metalastirilip ¢ok daha
karmasik ve kusatici olarak denetlenebilmektedir. Clement Greenberg de yeni sanati, artik
muhalefet roliini oynamadigl yonilinde elestirir ve bitlin avangardin sisteme dabhil
olmasindan duydugu kaygiyi dile getirir (Guilbaut, 2009:150). Bunun gibi pek ¢ok yorum
sanat adina biyuk anlatilarin sona erdigini gosterir. Tam olarak temsil anlayiginin dénisiime
ugradigl bu donem post-modernizmin dislince ve pratikleri ile birlesir. Deneysellik,

kavramsallik, kisaca o giine kadar sanat olmayanin olabilirligi bir temele oturur.

Post-modernizmin duslince ve pratiklerinin ortaya cikisi 1943-45’li yillardir. Bu
tarihler iki bliyik diinya savasinin yasandigl, sosyalizm ve fasizm gibi baskici rejimlere,
somiurgecilik girisimlerine, yasam biciminde gozle gorilir bir standardizasyona ve artik
insanligin gelecegini tehdit edecek boyutlara gelen kiiresel i1sinma ve benzeri ekolojik
sorunlarin baslangicina denk gelir. iste bu tarihlerden itibaren postmodernistler,

modernizmin geldigi noktay: elestirmeye baslar. Bu elestiriler vadedilen ilerlemeci tarihin
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gercek olmadigl, hakikatlerin de modernizmin iddia ettigi gibi tek olmadigl yoniindedir.
Tarihsel bir cerceveden degerlendirildiginde de modernizmin mikemmellige ulasma
soyleminin  aksine postmodernizmin basarisizlikla ilgili tecribelere odaklandigi
anlasiimaktadir. Bu yilzden postmodernizmdeki “post” eki, “sonra” anlamina gelmekle
birlikte modernizmden devam eden, ondan kaynakl, onu sorunsallastiran ve onu asmaya
calisan anlaminda yeniyi arar (Saylan, 2009:39). Bu durum bir ¢agin kapanmasi ve yenisinin
acilmasi degil, modernizmin kendi icinde varilan sinirlardan itibaren geriye dénik bir kokten
sorgulama girisimi olarak okunmalidir. Bu geriye déniik sorgulama girisimini, Jean-Frangois
Lyotard (2000:52), “Postmodern Durum” adl calismasinda farkh disiplinlerin ve tirlerin

aralarindaki sinirlarinin ortadan kaldirilmasi seklinde yorumlar.

Her tir gorintlinin kolayhkla ulasilabildigi bir donemde farkli disiplinlerin
gostergelerini ve araglarini kullanmak elbette kacinilmaz olmustur. Burada konuyla ilintili
olarak temel sorun geleneksel sirecte sosyolojik degisimlerin bir parcasi hatta onci
karakteri olan sanatc¢inin artik bu yapay araclarin karsisinda, ¢ogu zaman edilgin ve tiiketici
konumda kalmasidir (Kahraman, 1995:88-89). Sorun artik ortaya sanatsal yeni olan bir sey
cikariimasi degil, glinlik yasami olusturan kaotik nesneler, isimler, referanslar ve medya
ciktilari yani her tlrli gorsel yigindan anlam Uretilebilmesidir. Ernst Cassier’in araglara iliskin

yorumu da bunu destekler niteliktedir.

Fiziksel gerceklik, insanin sembolik faaliyetlerindeki gelismelerle orantili olarak geri
cekiliyor gibidir. insan seylerin kendileriyle ilgilenmenin yerine, bir bakima durmadan kendi
kendisiyle konusmaktadir. insan dilsel bicimler, sanatsal imgeler, mitsel semboller ya da
dinsel ayinlerle kendi etrafina 6yle bir zar 6rmustir ki, yapay (bir) aracin dolayimi olmadan
hicbir sey géremez ya da bilemez (akt. Postman, 2012:19).

Buglin bircok sebeple sanat¢l da sozl gecen yapay araclar ile gorebilmektedir.
insanoglu diinya ile arasina araglar koydukca sanatini hem bicimsel hem de diisiinsel olarak
araglarin denetimine birakmistir (Berger, 1990:87). Bu nedenle gliniimiz sanatgl
soyleminin, teknolojinin popliler ve yiksek sanatin sentezi olarak da degerlendirilen
gostergelerini tersine gevirerek propaganda baglaminda dogru ve ikna edici bir elestiri
sunmas! glctlir. Ancak bunun da otesinde gerceklestiriimeye calisilan muhalif séylem
toplumda karsilik bulamamaktadir. Dolayisiyla bu disiplinlerarasi anlayis ¢ercevesinde
gelisen ve yeni goérinimler sunan sanat anlayisinda sadece nesnel bir bicim arayisi s6z
konusu degildir. Bu yontem ile sanatin icine dahil edilen teknolojik imgeler, sanatginin

imgelemine de yonlendirmektedir. Bu anlayisla sekil alan estetik bicim, Herbert Marcuse’un
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soOzettigi gibi; toplumda bir “karsi biling” yaratma arzusundan 6te kurulu kiltirin bir pargasi

olarak bu kultlrin olumlayicisi olmaktadir (Cagan, 2006:13-16).

Mubhalif bir anlatimi1 benimseyen sanatgilar yine politik “biling bicimleri”nin imgesine
gostergeler eklemek, yapibozuma ugratmak, reddetmek, saptirmak, sifrelemek ve sifresini
bozmak gibi girisimlerle “karsi-hegemonik” bir karakter olusturmaya calistiklari goralir
(Zizek, 2012). Salcedo, Peter Sorge’un islerinde de resimlerarasiligin degisik yontemleri ile
belli amaglar igin alintilanan farkh gorsel 6gelerin bir araya geldigini gorebiliriz. Alintilama
yontemi ile hareket eden sanatc¢inin “Variasyon |I” ve devaminda gelen resim serisinde
cinselligin ve saldirganligin birlikteligini vurgulamak igin fakli medya gorsellerini kolaj
mantigl ile bir araya getirdigi anlasilir (Berksoy, 1996:50). Daha c¢cok savas, siddet ve
tecaviizli imleyen unsurlari bir araya getiren sanatcinin, bu farkli melez unsurlari bir baglam
icine yerlestirdigi ve gorsel tasarim oOgeleri ile bltlnlestirdigi gortlmektedir. Alintilananin
bir baskasina ait fotograf ve resim olabilecegi gibi birine ait bir ¢alismayi anistiran bir gorsel

”

de olabilmektedir. Ornegin; “Goya icin Almanya’dan Pekin’e” adli ¢alismasinda, resmin
bashgi ile de vurguladigl ve kompozisyon icinde yer alan 6li figlir, Goya’nin 1810 yilinda

yaptig1 “Savasin Felaketleri” graviriindeki figiire bir gondermedir (Gorsel 5).

Gorsel 5. Peter Sorge, Goya icin Almanya’dan Pekin’e, 1990.

Goya Bati sanat tarihinde dénemi igin en sok edici savas ve siddet sahnelerini gizen
gecis donemi sanatgisidir. Muhalif anlayisi ile yaptigi resimler dénemine 1sik tutmustur. Bu
calismada hikayenin bu sekilde neden olustugunu anlamak icin Sorge’un Soguk Savas
donemi ¢cocugu oldugunu bilmek gerekmektedir. Bu resimleri sifreli bir anlatimla olusturan

da bu dénemde yasanan iskenceler, tecaviizler, sansiir ve propagandalardir.
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Sergileme mantigl disinda kalarak daha mubhalif bir cizgide sistem elestiri yapmak
isteyen ve bunun icin eylemsel bir girisim olarak grafittiyi secen sanatcilarin da ayni yontem
dilini kullandiklari gériilecektir. Ornegin BumboyWc lakapli sokak sanatcisi Los Angeles’ta
bir duvara, Eddie Adams’in 1968’te Saygon’da cektigi fotografi yeniden resmetmistir.” Bu
fotograf Glney Vietnam polis teskilatinin sefi Tuggeneral Nguyen Ngoc Loan’in, Vietkong’lu
oldugu suphesiyle alikonulan bir kisiyi basindan vurarak oldirilmesi anidir (Goérsel 6).
Sontag (2005:60), bu fotografi bircok TV kameramani ve fotograf¢cinin arasinda
Tuggeneralin silahini gekip esiri vurmasini tasarlanmis bir sahne olarak yorumlamistir. “Eger
o ana tanikhk edecek hi¢ kimse olmayacagini bilseydi, general o infazi hemen oracikta, hem
de tetigi kendisi cekerek gerceklestirmeye muhtemelen gerek gérmezdi” sozleriyle bu
yorumuna aciklik getirir ve olayin dramatiklesme nedenini vurgular. Adams’in bu fotografi,
esirin basina merminin girdigi anda cekmesi yalniz General Loan’in degil fotografcinin da bir
mesajidir. Kitle tarafindan ilk kez gorildiginde aldigi tepkiyi yeniden (retimlerinde
gormeyecegi aciktir. Ancak BumboyWc’'nin bu imgeyi yeniden Uretmesi ile verdigi mesaj
toplumsal alanda etkinlige 6nem veren ve atolye pratiklerinin sinirlarinin disina ¢ikmayi
amaglayan ve “yari-ozerk” cizgide calismayi secen grafitti sanatcilarinin, tipki fotograf
sanatcilar gibi tim glcliklere karsin kamusal alanda 6nem teskil eden sorunlara tepki
verdigini gostermek olabilir. Burada 6rtiik amag bir disiincede ikna etmenin yolunun yine

eylemden gegecegini belirtmektir.

Gorsel 6. BumboyWc, Tuggeneral Nguyen Ngoc Loan’in Esiri infazi, 1998.
Baudrillard bu tlr uygulamalari ve devamini basta 1968’in ruhunun bir arayisi olarak
gormektedir. Kendisi dahi 1968 icin sunlari sdyler; “Situasyonizme ¢ok, ama ¢ok kapiimistim.
Bugtin situasyonizm geride kalmis olsa bile, her zaman sadik oldugum bir radikallik yerinde

duruyor. Bir gesit takinti, bir ¢esit karsi kiltiir hala orada.” (Artun, 2009:32-47). Bu takintinin

2 Recinos, E. “Artists should turn to history for inspiration, November 5, 2012 in Columns, Lifestyle”,
https://dailytrojan.com/2012/11/05/artists-should-turn-to-history-for-inspiration/, Erisim tarihi: 05.11.2012.
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yansidigl ve izleyicinin katihmini saglayan isler izleyiciyi bltinin parcasi olmaya davet
etmekle propagatif bir amag tasidigini diistindtrmektedir. Kisi eylem halindedir ya da eylem
icin kiskirtilir. Bu anlayis, sanatin mekanla iliskisini sorgulayan aksiyona dayali bir hareket
olmakla birlikte siyasetin sanat icindeki devami olarak hayat bulmakta ve tarihi olaylar
sokakta silrekli karsimiza ¢ikarak duvarlar Gzerinden hatirlatiimaktadir. Dolayisi ile bu tir
sanatlar, insan haklari, kadin hareketleri, egitim, savas gibi buyuk politik konularla gelisen
sorunlari dile getirirken milyonlarca insanin siyasi olarak aktif hale gelmesine sebep olabilir.
Ancak grafiti de dahil olmak (izere sanat ile hayatin i¢ ice gecmesi dogrultusunda gelisen
“iliskisel sanat”, “katihmci sanat”, “ortaklik/cemaat sanati” ya da “toplumsal dava sanati”
gibi adlarla anilan iletisime dayali ve sitliasyonist hareketi animsatan tim yeni kolektif

yurttashk deneyimlerinin sdylemi yine sanat kurumlarinin sistemsel isleyisine dahil edilerek

ehlilestirildigi anlasilmaktadir.?

Kiltir imgesinin toplumsal alani biitlinlyle bu denli i¢gsellestirmesi de sanatin politik
olanin imgesiyle yakinlasmasina neden olur. Cat Phillips ve aktivist Peter Kennard’in birlikte
2002 yilinda iran’in isgaline yonelik elestirilerini gdstergelestirdikleri sergi bu anlamda farkli
bir bakis olusturmaktadir. Sergide Basbakan David Cameron’in giinlik medyadan alinan
ylzlerinin cesitli versiyonlarinin Gretimi Gzerinedir. Cameron’un yiizi kolajlarin tst resmini
olusturmaktadir. Altta ise palimpsest bir etki ile yer alan ve gazetelerden alinan
fotograflardan olusturulan gériintiiler yer alir. Ust resim ile iliski icine girerek, toplumsal
anarsinin sebebi ve asil nedeni dile getirilmeye calisilir. Ayni zamanda 6nlinden gegerken
dikkat dahi edilmeyecek afislerin yirtilma nedenlerini sorgulamaya ve bunda estetik bir yan

gérmeye iter. (Gorsel 7)

KEMNARDPHILLIPPS

Gorsel 7. Kennard Phillips, Hang-Up Galerisinde Mavi Cinayet, 2013.

8 Emmelhainz, I. “Sanat ve Kiiltiirel Dénemeg: Ozerk Sanat ve Dava Sanatinin Sonu mu?”, skopbiilten / gev.
Nursu Orgehttp://www.e-skop.com/skopbulten/sanat-ve-kulturel-donemec-ozerk-sanat-ve-dava-sanatinin-
sonu-mu/1194, Erisim tarihi: 16.03.2013.
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Carpici illistrasyon serileriyle bilinen farkli bir kiltlrin sanatgisi olan Glindiz
Aghayev, “Imagine” (Hayal et) (Gorsel 8a) isimli serisi ile bu gecisi sagladigini gosterir.
Sanat¢inin olmasini disledigi bir diinya yaratma istegi ile “varolan gerceklikle dévistigini”
goralur. Daha 6nce Femida, Metamorphosis, Just Leaders ve Global Police isimli illlistrasyon
serileriyle sanatini aktivizm i¢in kullanan Aghayev, ¢cocuklarin masum olduklarini hatirlatir.
Ayni zamanda, cocuklari kirli oyunlarinin bir parcasina donistiirmeye calisan kisileri bu
parodi icerisinde elestirirken gecmisi tekrar hatirlatir. Ancak sanat sisteminin korunakli
yapisini degistiren bu parcalanmayi, degistirilebilme ve yeniden lretebilmeyi kapitalizmin
zaferi olarak gérmek gerekmektedir. Paul Virilio (2004:9)'nun giincel sanat lzerine yaptig
“Art and Fear (2004)” bashkli konferansinda belirttigi gibi, cagdas zamanin hicbir zaman
olmadigl kadar simdiki zamana odaklandigini ve dijitallesmenin tesvik ettigi simge degis
tokusu gibi olgularla siki bir bag kurdugunu belirtir. Uzaginda oldugu olaylarin goérsellerine
medya imleri ile yaklastigini da géstermektedir. Banksky’'nin bir calismasinda da benzer bir
hicivle karsilasilir (Gorsel 8b). Bu calismada da Vietham magduru bir kiz ¢ocugunun yer
almasinin asil amaci, savaslarla gelen yenidiinya diizeninde “serbest ticaretin gelismesine
yonelik propagatif bir elestiri gerceklestirmektir. Sanatgi ticaret amaciyla sinirlarin, tarihsel
hafizanin, kimliklerin asindirildig1 bir donemde nesnelerin, simgelerin, bedenlerin tasinabilir
ve hatta takas edilebilir olmasini aci bir kiyaslamayla géstermek ister (Stallabrass, 2010:142-

144).

Gorsel 8a. Giindiiz Aghayev, Imagine, 2015. Gorsel 8b. Banksy, Napalm, 2004.

Anlatimlarini farkli gorsellerin birlesmesi lGizerinden tanimlayan pek ¢ok son donem
isinde somutlastirilan formlarin iliski bigimi, yaratildigi dénemin icinde elde ettigi,
bulundugu tarihi pozisyon tarafindan kosullandirildigi ve bununla birlikte baglamindan
oldukga bagimsiz bir dislinceyi savunabildigi gorilmektedir. Tammam Azzam’in Suriye’de
yasanan i¢ savasin kalintilari (izerinden ispanya i¢ savasini anlatan Goya’nin “3 Mayis” adli
¢alismasini bir yikinti sokak gériintisu Gzerine yerlestirmesi bunu daha net gostermektedir.

(Gorsel 9). Goyanin Baslattigi direnisi cok fakl ideolojinin yasandigi bir bolgeye tasimak ayni
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direnisi gostermeye tesvik niteliginde olabilecegi gibi Avrupa’ya kanl tarihini hatirlatma

amaci da gldebilecektir. Banner’in islerinde de benzer bicem ve anlatim 6zelligini gortruz.

Gorsel 9. Tammam Azzam, lsimsiz, 2015.

Bazi durumlarda ise imgelerin ideolojik bitlin icinde anlam Uretmedigi, ilettigi seyin
ve kurdugu iliskinin baglaminin ¢6zilmesi ile kendi toplumsal sorunlarina cevap
olusturabilecegi anlasilmaktadir. Ornegin; bir Filistinli olarak savasin iginden gelmis Laila
Shawa adli sanatgi muhalif tavrini pop artin seri tretim mantigi ve Uslupsal 6zellikleri iginde
gerceklestirmistir (Gorsel 10). Postmodern tanimina uyan bu islerde resimlerarasi
yonteminin kullanildigi gorilmektedir. Bir bildiriyi iletme kaygisi olarak gorilebilecek bu
donistirmede ayrisik bir yapilanmaya gidilmistir. Warhol’'un Urettigi islerdeki 6zglin
gorintlinin gercegine benzer yansilar ile gerceklestirdigi sanatsal liretimine gondermede
bulunan sanatg¢inin asil amaci kapitalizmin insan bedenlerini de tiiketim nesnesi gibi hice
saydigl bir dinya diizenine serzeniste bulunmaktir. Bu nedenle sanatginin Warhol'un
tiketime yonelik alayci tutumu ile insanlarin katledilmesine yonelik batinin aldigi tavir
arasinda ¢ok da fark gérmedigi dastnulebilir. Burada beklenti medya denetimi yoluyla
ylratilen propaganda etkinliklerinin iyi ¢oziimlenmesi ve bitlin dinyanin kaderini
belirleyecek saldirgan politikalara karsi kitlelerin seyirci konumlarini terk edip yeniden

katilimcr konumuna gelmeleri olabilir.

Gorsel 10. Laila Shawa, “Terorist Modasi II” (The Walls of Gaza Ill), 2011.
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Korfez savasl sirasinda ABD askerlerinin  Ebu Gureyb Cezaevi'nde esirlere
uyguladiklari iskence goriintllerinin de fakl bir disipline ait gorlintller olarak resmin plastik
anlatimi iginde anlam buldugu gérilir. Ozellikle Gerald Laing’in galismalarinda karsilasilan
bu fotograflarin yenideniretimleri alayci donustirimle gerceklestirilmistir. “Capriccio”
adini verdigi calismasi ¢cok katmanl bir yapilanma icinde renk ve detaydaki gondermeleri ile
Andy Warhol’un ¢alismalarini hatirlatmaktadir (Gérsel. 11a-11b). Ozellikle Brillo kutusunun
esirin ayaginin altinda konumlandigi ve yalin renk kullanimi ile Warhol’un islerinin bir
parodisine donistlugl gorilir. Calismada piksellenmis goriintiler ise bizi yine bir pop art
sanatgisi olan Roy Lichtenstein’i hatirlatir. Sanatginin seriden bir resme verdigi isim olan
“Capriccio” ise Alman besteci Richard Strauss tarafindan hazirlanmis olan bir perdelik
operanin adidir. Bu isim esirin durusu ile mizansene donustirilmustir. Laing’in amaci bu
olaya dikkat cekmek olabilir ancak olay yaratan ve elestirilere neden olan bu fotograflarin
zihinlerde bu sekilde kalmasini engelledigi ve insanlik sucu isleyen kisilerin kimligini
yumusattig disindlebilir. Bu tir bir okuma elbette kiltlrlerarasi ¢atismalarin yasanmaya
baslandigl ve kimlik Gizerinden bir 6tekilestirme kampanyasinin silirdirildigi bir dénemde,

kitlelerin imgeleri kendi kiltira tGzerinden gormesiyle ilgilidir.

Gorsel 11a.Gerald Laing, “Capriccio”, 2004. Gorsel 11b. Abu Ghraib Hapishanesindeki
Uygulanan iskencenin Fotograflarindan,2001.

Burada medya (zerinden tanik olunan siddet ve savas gorintileriyle
gerceklestirilen korku ve kaygi Uretimine katkida bulunan bir sanat Uretiminden soz
edilebilir. Verilmek istenen mesajlar ve yasatilmak istenen korkular bu kez ¢agin gorsel
silahlarinin araciligi ile gergeklestiriimektedir. Birer oyun gibi sunulan savaslarin arka
planinda gerceklesenlere yonelik kanitlar sunan goérintilerin, taninirligini sorgulayan
Eisenman (2007:5)’a gore bu iskence gorintileri Antik Yunan sehirlerinden giinimiize

kadar birgok sanat yapitinda karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica Pathos Formula olarak agiklanan
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ve bellekte saklanarak kusaktan kusaga aktarilan kiltirel mirasin bu fotograflarin
Uretilmesinde kilit rol oynadigini savunmaktadir. Bu sebeple savas sirasinda uygulanan
iskence sirecinin askerler icin insan 6ldirmek gibi dogal bir eylem oldugu anlasiimaktadir.
iskencenin varhiginin ve islerliginin belgesi ve bilgisinin tasiyicisi olarak bu fotograflarin
yayllmasi ise caydirmanin ve bir dislincede ikna etmenin yontemleri olarak gorilmelidir.
Dolayisiyla bu fotograflar ve yeniden Uretilen resimler propagandanin ta kendisidir. Ortacag
Avrupa’sindaki engizisyonun yargiladigi mahk{dmlarin direncini kirabilmek igin cezayi
uygulamadan 6énce mahklOmlara iskence yapilan yerlerin gezdirmesi gibi teknolojinin Grettigi
ve hizla yaydigi iskence fotograflarini caydirici niteliginden dolayi gorinir hale getirildigi
duslintlebilir. Bir nevi giincel sanat da ayni gorintileri yeniden Ureterek bu caydiriciliga

hizmet etmektedir. Baudrillard sanatin savasa olan hizmetine su sekilde agiklik getirir:

Son yuzyil sanatinin kdkten terdérist oldugunun ve terdrize edildiginin farkina vardim. Her
ikisinin de dogru oldugunu sdyleyebilirim. Sanat iki diinya savasi, soykirimlar, tekno-
niikleer glicler ve benzerleri tarafindan enkaz haline getirildi. Detayci bir kamuflaj resmi
yapmak yerine... Kamuflaj yapmak yerine... Boyanmis suratlar, pargalanmis algilayislar,
makyaj sanati. Kamuflajin yarattigi bu baskinin icinde, boyanin tam altinda yaranin
kanadiginin farkina varilamayabilir *

Baudrillard’in bu yorumu Uzerinden son dénem islerinden Joan Fontcuberta’a ait
calismalara bakilacak olunursa, s6z edilen yiizeyselligin ne oldugu acik¢a goérilmektedir.
Franco ydnetimi altindaki ispanya’da diktatérliik ve propaganda ile gecen yillarin sonunda
otoriteye supheyle yaklastigini ve bunun sanatina yansidigini belirten sanatgi iki farkli
teknigin bulusmasi olan Googlegram yontemi ile islerini Gretmistir. Gergeklestirdigi islerinde
birbiriyle cok da ilgisi olmayan internet Gzerindeki gorinti ve yazilar tek bir evrensel
dosyada bir imaj icin birlestirdigi anlasiimaktadir. internet {izerinde olusturulmak istenen
imajin olcltlerine yanit veren ve imajin olusmasini saglayan on binlerce karma gorinti
kullanilir. S6z konusu fotomozaige belli bir mesafeden bakildiginda ise fotograf kolayca
taninir. Yakinlastikga goriintu karikatirlerin, gizimlerin, resim ve benzeri dosyalarin bir araya
gelmis gorinimidir ve semantik (anlambilimsel) bir kirlilik sunar. Bu uygulama fotomontaj
ile mozaik arasinda bir uygulama olarak degerlendiriimektedir. Diinyevi bir bellek
olusturmanin esiginde olan internet ile ¢cok da yabanci olmadigimiz imgeler tek bir imaji

olusturmak tzere birlesir. Ancak Google’in kurumsal sayfasinda belirttigi gibi belli sayfalara

4 Lotringer, S. “Paul Virilio: Sanat Savasin Zayiatidir!”, http://www.sanatatak.com/ view/paul-virilio-sanat-
savasin-zayiatidir, Erigim tarihi: 01.08.2015.
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erisimi sansurleyebilmektedir. Bu durumda secilen imgeler arzulanmayan siyasal igerik,
ulusala glvenlik tehdidi ya da sponsor cikarlarina ters gelecek seylerden uzak oldugu
anlasilir. Abu Garip hadisesindeki iskencelere ait fotograflarda da sadece izin verilenler
yayinlanmistir. Bu izin verilen goriintllerden biri Er Lynddie England tasmayla tuttugu esire
kopek muamelesi yaptigi fotograftir. Schlesinger bahsi gecen goérintiyl politikacilarin,
askerlerin ve sivillerin isimlerini yazarak Googlegrem’da yeniden tasarlamasi, bu
gorintinin sadece yeniden Uretilmesine katki saglamaktadir (Gorsel 12). Bir ideolojiye
hizmet ediyorsa o da iskenceyi yapanlarin ideolojisidir. Amag bir soylem gelistirmekten daha
¢ok vahseti yeniden goriinlr kilmaktadir. Bu gériintiiniin tekrar tekrar Uretilmesi “kotiliige
alistirma” fikri ile Ortismekte ve gorintiilere tepki giderek azalmaktadir. Artun
(2011:137)’'un da belirttigi gibi; “Cok uluslu kapitalizm kosullari altinda Gretim aygitinin

degistigi siphesizdir ve bugin dolayimlanmis imgelerin tiiketim sirecine midahalede

bulunmak, 6zel imgeler yaratmaktan daha radikal bir hamle olabilir”.

]

Gorsel 12. Joan Fontcuberta, Googlegram5: Abu Detay
Ghraib, 2005.

Bu baglamda anlatimi dolayl bir bicimde yapan bu tir ¢alismalar propaganda
imgesini daha kalici hale getirebilmektedir. Daniel Buren bu lretim bigiminin gerekgesini

soyle aciklar:

Sanat baskilayici sistemimizin emniyet supabidir. Daha da iyisi var oldugu siirece,
gecerliligini artirdigl stirece sanat, sistemin dikkat dagitict maskesi olacaktir. Gergeklik
maskelendigi, celiskiler gizlendigi slirece bir sitemin korkacak hig bir seyi yoktur.5

Sonug

ideolojilerin, toplumsal bitiinliigii kendi devamliliklari icin korumasi gerektigi

anlasiimaktadir. Bunun icin ideolojilerin, degismesi istenen somut kosullarla birlikte

Yasa Yaman, Z. (2011), “Siyasi/Estetik Gosterge” Olarak Kamusal Alanda Anit ve Heykel,
http://jfa.arch.metu.edu.tr/archive/0258-5316/2011/cilt28/sayi_1/69-98.pdf.DOI: 10.4305/ METU.JFA. Erisim
tarihi: 01.05.2011.
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insanlari da olduklarindan farkli 6zneler olmaya cagirdiklari goérilmektedir. Yaptiklari
¢agrinin bicimi ile kosullar arasinda bagdasma imkani oldugu ve acik bir zora dayanmayan
yonetme siregleri ile desteklendigi siirece ideolojiler hayata gecebilecektir (Althussher,
2000:12; Usiir, 1997:41). ideolojileri bu agidan destekleyen en etkili silahin propaganda
amaclh Gretilmis imgeler oldugu anlasiilmaktadir. Tarihte heykel, fresk, mimari yapi, téren,
festival, tiyatro, resim, afis vb. Uretimlerde gordiglimiz propaganda imgelerinin dolayl
anlatimini daha sonra fotograf, sinema, televizyon vb. sayisal teknoloji ile daha etkili
bicimde goririz. Etki alanini glincel teknoloji araglari ile giderek artiran ve genis kitlelere
ulasan imgeler baslangicta savasi 6nermek adina kullanilsa da 1950’lerden sonra popiler
kiltlrt ve bu kiltlrin Grinlerini empoze etmek, yeni hayat tarzina uyumu kolaylastirmak,
sisteme adapte olmus ve kontrol edilmesi kolay bireyler yaratmak igin kullanildigi anlasihir.
imgeleme sizan bu gériintiilerin sanatin iretim bigimini de kacinilmaz olarak etkiledigi
anlasilir. Clinkl imgelem en basta, insanin cevresi ile hem fiziksel hem de zihinsel olarak
deneyimledigi gerilimlerin ve iliskilerin dogrudan bir Griiniidiir. Ozellikle 1917 ve sonrasinda
sanatcilar, makine dilini yontemleri icine katarak alana midahale ettikleri gorilir. Kolaj,
montaj, fotomontaj, baski vb. seri Gretim teknikleri ile yenideniretimler gerceklestirilir.
Aktulum (2016:229-230)'un da belirttigi gibi medyanin etkisi ve mekanik yasam bigimi,
goriantinin odaga alindigi sanatginin ise disarida birakildigl ve sanatginin izlerinin siliklestigi
bir alan yaratmistir. Amag¢ yeniden cergeveleme, goriintiiyle oynayarak yeni bir etki
yaratma, bilinen bir gorintl Uzerindeki algiyr degistirme, alisiimisin disinda bigimler

Uretmektir.

Resim tarihinde bu yontemlerle lretilmis calismalara bakildiginda ilk amacin klasik
anlayisin temsil biciminden uzaklagmak ve geleneksel olana saldirmak oldugu bilinmektedir.
Ancak boya disinda nesneyi gosterge olarak resmin plastik diizlemine dahil eden anlayis
oznelligi silmekle birlikte sanatgiya Ozglrlik tanir. Makinanin tanidigl olanaklara adapte
olan sanatg¢i bulundugu toplumun mevcut ideolojik yapisi karsisinda séylem gelistirmek icin
yine bu araglarin irettigi imgeleri kullanmaya baslar. Ozellikle postmodernizm ve sonrasi
tim sanatsal Uretimlerde, bir 6nceki ile olan sorununu ¢ézme disli, sanatciyr lGretilmise
yonlendirmis ve bu durum araglarin seri gorsel (retimine duyulan ihtiyaci daha da
artirmistir. Bu sirecte resim olusturulurken farkl bir gorselden yola cikilarak pargalarin
yeniden birlestirildigi, farkh bicimlerde bir araya getirildigi ya da tiime ait sadece tek bir

parca kullanildigi gorilmektedir.
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Cok yonlu ve cok disiplinli bir okuma alani yaratan yenideniretim yontemi ile resim
sanati icinde propaganda amaciyla anlam {retilmeye devam edilir. Ozgiin ve biricik eser
kavrami ile sorunsalini ¢dzmis olan glinlimiiz sanatgisi, alicisi itibari ile de resmin plastik
slrecinde firca ya da kalemin gerekliligini sorgulamiyor olusu bu Uretimin devamlilgini
saglamistir. En 6nemlisi alicty1 bir resmin daha degerli olduguna, nasil bir yetenekle ve ne
kadar zamanda meydana getirildigi degil, hangi amaca hizmet ettigi ilgilendirmeye
baslamistir. Ancak sanata bu o6zgirlik alanini taniyan ve izleyiciyi belirleyen de kitleye
yonelik bilgiyi manipiile etmek isteyen egemen iliskileri olur. Sanatin 6zgir ve 6zglin yapisi
dahi; Jackson Pollock calismalarinda da oldugu gibi, sistemin isleyisi adina kullanilabilecek

ve egemenin propagandasi adina anlam uretebilecektir.

Propagandanin, resim sanati icindeki imgesel siireci her ne olursa olsun; cagdas
sanati isletenler, yani fon verenler, yénetim kurullari ve yoneticiler, politik gercekligin
imgesini sanat araciligl ile gorlinir kilarak kendi ¢ikarlarina mal edebilmektedir. Sanatgi,
bazen siyasete angajeymis gibi davranarak ya da 6yle oldugu icin sanat kurumuna istedigi
politik imgeyi vererek kendini var eder. Bazen de gercek politik angajmanini gizleyerek sanat
kurumunun sagladigi kaynaklari ve goérinirligi kendi ideolojik amaglari igin kullanir. Boyle
bir isleyiste, oOzellikle mevcut siyasi durumun kalicihgl icin calisan bir medya ve bu
dogrultuda desteklenen bir sanat varsa bunun disinda hareket etmesi ve sanatin bu
yoringeden kurtulmasi oldukga glictlir. Sunulan kimi 6rnekler bu durumu kanitlamaktadir
ve anlasilacagi gibi bilgi ve iletisim teknolojileri ile gerceklesen yaraticilik ve kiltir, mevcut
iktidar vyapilarini sorgulama ve alternatif diyalog yontemleri gelistirmede yetersiz
kalabilmektedir. Bu baglamda bir diyalektigin yansimasi olarak sanatin 6zelde ise resim
sanatinin gostergelerinin, bicim ve 6z degisimlerinin, tarihsel-toplumsal ve teknik gelismeler
disinda dlstnilemeyecegi anlasilmaktadir. Arastirmada bu disince desteklenmekle
birlikte, teknolojinin araglarinin, resim sanatinin imgelem siirecinde ve bigimsel anlayisinda
etkili oldugu belirtilmektedir. Ayrica resim sanatinin, teknolojinin araclarinin propaganda
etkisi ile birlestiginin de Uzerine durulmaktadir. Sanatin dénemsel gercekligine ise bu
gostergelerin ¢ozimleri lizerinden ulasilabilecektir. Bu gerceklik icinde yer alan resim

sanatinin en 6nemli aragsalliginin ise yine egemenin propagandasi oldugu varsayilabilir.
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