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0z

Osmanl Devleti'nin son ylzyili, kaybedilen savaslarin etkisiyle hizli ve farkli olusumlarin yasandigi
bir doneme isaret etmektedir. Askeri ve egitim gibi alanlarda bu yenilikler en glgli sekilde
karsilik bulur. Kultlrel ve sanatsal aktivitelerde de bu degisim en (st seviyede hissedilir. Osmanli
imparatorlugu’nun bu déneminde Bati ile kurulan yakin temaslar, sadece siyasi ve ekonomik
yapiyi degil, kiltir ve sanat diinyasini da etkileyerek, bir degisim ivmesi yaratir. Bu degisimin ikinci
asamasl ise Cumhuriyet’in kurulusu ve gergeklestirilen devrimlerle siyasi, sosyal, ekonomik ve
kalttrel yasamin yeniden dizenlenmesidir. Bu makale, Batili anlamda Tiirk resminin Osmanli’dan
Cumbhuriyet’e uzanan siiregte anilan ilk devir Turk ressamlarindan bir segkiyi kapsamaktadir. Yagam
cizgileri, Turk resim sanatinin filizlenmeye basladigi 19. yy icinde kalan, yapitlarini ve isimlerini
bildigimiz az sayidaki ressamimiz ¢alismanin odak noktasini olusturmaktadir. Ayrica hayatlari,
sanatlari ve eserleri hakkinda bilgilere ulasabildigimiz 10-15 civarinda olan bu dénem sanatgilari
arasinda 6ne cikan Nami Dede, ibrahim Pasa, Hiisnii Yusuf Bey, Osman Nuri Pasa, Yusuf Ziya Pasa,
Hiseyin Zekai Pasa ve Siileyman Seyyid Bey makalemizin ana karakterlerini olusturmaktadir. Yurt
disinda egitim alan ressamlarin yapitlari Gslup, boya kullanimi ve bigim bilgisi agisindan daha etkili
sonuglari icerdigi soylenebilir. Bu dénem sanatcilarinin duragan/statik icerige sahip olan portre,
tarihi yapilar ve natirmortlari daha ¢ok resmettigi de diger bulgular arasindadir. Sanatgilar hem
hayat hikayeleri hem de sanatsal yénden tek tek ele alinmistir. Ozellikle yasam cizgilerine yakin
tarihlerde yayinlanmis gazete, mecmua, katalog ve kitaplarin i1si8inda, dénemin ressamlari ve
Uretimlerinin resim sanatimiza nasil yon verdiginin tespitine calisiimigtir. Bu isimlerin Tlrk resim
sanatina teknik, konu ve Uslup olarak katkilari irdelenmistir. Bu gruptaki ressamlarin ister yurt
disinda isterse yurt icinde egitim alsin, Akademik ve Realist Uslupta resimler yaptiklari sonucuna
ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Resmi, Nami Dede, ibrahim Pasa, Hiisnii Yusuf Bey, Osman Nuri Pasa, Yusuf
Ziya Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa, Siileyman Seyyid Bey

* Dog. Dr., Pamukkale Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi B&liimii, Denizli, hozyigit@pau.edu.tr,
(https://orcid.org/0000-0003-3245-2581).

879




BELG E Sayi 22 (Yaz 2021/11) H. Ozyigit

Abstract

The last century of the Ottoman Empire prognosticate a period that rapid and different formations
due to the lost wars. This innovations respond most strongly in fields like military and education.
Also in cultural and artistic activities this change is felt at the highest level. In this period of the
Ottoman Empire, close contacts that established with the West create a momentum of change
by affecting not only the political and economic structure, but also the world of culture and art.
The second stage of this change is the reorganisation of political, social, economic and cultural life
through the establishment of the Republic and the revolutions made by the Republican regime.
This article focuses on a few Turkish painters whose works and names are known to us; and their
lifespan are within the 19th century when the Turkish art of painting began to sprout. Prominent
ones among about 10-15 painters which we were able to gather information about their life, art
and works; Nami Dede, ibrahim Pascha, Hiisnii Yusuf Bey, Osman Nuri Pascha, Yusuf Ziya Pascha,
Huseyin Zekai Pascha and Stleyman Seyyid Bey are the main characters of our article. It can be said
that works made by the ones those who received education abroad have more effective results in
sense of style, usage of paint and format. Among other findings it can be seen that painters of this
period painted more of static contents like portraits, historical buildings and still-lifes. Both the life
stories and artistic aspects of these artists have been thoroughly examined. It is aimed to examine
how the painters of the period and their productions contributed to the art of painting, especially
in the lights of the newspapers, magazines, catalogues and books that were published close to
their lifetime. The contributions of these artists to the art of Turkish painting in terms of technique,
subject and style are tried to be scrutinized. It is extrapolated that whether if they were educated
abroad or not, this group of painters created works in Academic and Realistic styles.

Keywords: Turkish Painting, Nami Dede, ibrahim Pascha, Hiisnii Yusuf, Osman Nuri Pascha, Yusuf
Ziya Pascha, Hiiseyin Zekai Pascha, Siileyman Seyyid
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Giris

“Sunu da ehemmiyetle tebariiz ettireyim ki yliksek bir insan cemiyeti olan Tiirk Milletinin
tarihi vasfi da giizel sanatlari sevmek ve onda yiikselmektir. Bunun icindir ki, milletimizin
yliksek karakterini, yorulmaz ¢aliskanhgini, fitri zekasini, ilme baghligini, gtizel sanatlar
sevgisini ve milli birlik duygusunu miitemadiyen ve her tiirlii vasita ve tedbirle besleyerek
inkisaf ettirmek milli ilkiimiizdiir. Tiirk milletine ¢ok yarasan bu (ilki, beseriyette hakiki
huzuru temin yolunda kendine diisen medeni vazifeyi mutlaka yapmakta muvaffak
olacaktir.” 29 Ekim 1933, Gazi Mustafa Kemal ATATURK

IIl. Ahmet (1703-1730) déneminde baslayan batiya pek ¢ok alanda ayak uydurma
cabasi, halefleri tarafindan neredeyse yadirganmadan sirdirilmustir. Baslarda askeri
alanlarda yogunlasan bu yaklasimlar, 19. yy basindan itibaren kiltlr ve sanatin pek ¢ok
alaninda gorilmeye baslar. Abdllmecit (1839-1861) ve Abdiilaziz (1861-1876) zamaninda
mimarligin hem dini hem de sivil 6rneklerinde giderek artan Batililasma eyleminin, giizel
sanatlarin diger kollarina sigramamasi mimkiin degildir. Sosyal yasamdan askeriyeye,
sivilden dini mimarliga her seyin yeniden yorumlanmaya basladigi Osmanl topraklarinda,
resim ve heykel gibi plastik sanatlarda payina diseni alacaktir. Avrupa’nin Gotik sonrasi
Ronesans resminde yasadigl evrilmeyi, Osmanli’nin yasamasi icin batili sanatgilarin
istanbul’a gosterecekleri ilgiyi beklemesi gerekecektir. 19. yy basindan itibaren istanbul’a
gelen Avrupali pek ¢ok sanatgi, bati resim teknigi ile Urettiklerini hem sarayda hem de
saray disinda pazarlama imkani bulunca, dikkatler tGizerlerine gevrilir. Bu resimler icinde
bulunulan diinyanin gergeklerine neredeyse birebir uymaktayd. izleyicinin minyatiirleri
anlamak icin pek cogunda zorladigl hayal giiciini kullanmasina gerek yoktur. Yabanci
sanatcilarin iyi bildigi ve uyguladigi bu olusumun, Osmanli tebaasinin geng resim
heveskarlarini etkilememesi elbette mimkin degildir. Bu baglamda 19. yy basi, bati
resim teknigine ilgi duyan yetenekli gencglerin egitime génderilmeye baslandigi, devami
ise ilk Gretimleri ile Tirk resim sanatinda s6z sahibi olmaya basladiklari doneme isaret
etmektedir.

19. yy basinda Osmanli resmi, Mevlevi ressam Nami Dede’nin l¢ boyut yanilsama
etkileri tastyan eseriyle bati resmine dykiinen hamleyi gerceklestirir. 1830’lara gelinince
ilk defa sanat egitimi icin yurt disina gdnderilen (Ferik) ibrahim Pasa ismi 6ne gikar. Bu
isimlere kisa stire icinde Hisn Yusuf ve Stileyman Seyyid gibi sanat egitimi icin yurt disina
gonderilenler ile Osman Nuri ve Yusuf Ziya gibi hi¢ yurt disinda egitim almamuslar eklenir.
Osmanli Devleti’nde egitim icin gdnderilen ilk 6grenciler ile Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
egitime baslayacagi 3 Mart 1883’e kadar gergeklestirilen sanatsal etkinliklerin merkezinde
Zekai Pasa harig bu isimler yer alir. Zekai Pasa ismi ise 19. yy’'in son 15, 20. yy’'in ilk 15
yili arasinda kalan 30 yillik siirecte acilan sergilerde karsimiza ¢ikar. Zekai Pasa da sanat
hayati cizgisinin belli bir donem kesistigi diger 6 sanatcl ile teknik ve Uslup bakimindan
ortak ozelliklere sahiptir. Bu isimler, saray ¢evresinde 19. yy icinde batili anlamda resim
teknigi kullanarak resim yapan ve yetenekleri ile 6ne ¢ikan ilk devir sanatgilari arasindadir.
GUnUmuz mize ve 6zel koleksiyonlarinda az sayida eserlerine rastladigimiz bu isimler
hakkinda maalesef yeterli bilgilere ulasmak pek mimkin olmamaktadir. Uzun siiren
calismalar neticesinde elde edilen bilgilerin 1siginda, batili anlamda Tiirk resminin ilk devir
ressamlari arasinda 6ne ¢ikan Nami Dede, ibrahim Pasa, Hiisnii Yusuf Bey, Osman Nuri
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Pasa, Yusuf Ziya Pasa, Hiseyin Zekai Pasa ve Suleyman Seyyid Bey’den olusan 7 sanatgl
ele alinmaktadir. Akademik ve Realist Gslubun 6nemli temsilcileri olan bu sanatgilari, 1910
yilindan itibaren Empresyonizmi benimseyen Calli Kusagi takip edecektir.

Makaleye konu olan ressamlar arasinda bulunan Nami Dede asker olmayan Mevlevi
ressamdir. Geri kalan alti ressam Ferik ibrahim Pasa, Yusuf Ziya Bey, Osman Nuri Pasa,
Hasnl Yusuf Bey, Siileyman Seyyid Bey ve Hiiseyin Zekai Pasa ise askerlik meslegini icra
etmislerdir. Bu sanatgilarin bir kismi Sanayi-i Nefise Mektebi’'nin kurulus ve isleyisine
taniklik etmekle birlikte; Nami Dede ve Hisnl Yusuf Bey gibi isimlerin bu tanikhga émri
vefa etmemistir. Ozellikle hem askerlik meslegini icra eden hem de resim sanatimiz iginde
aktif olan bu isimler “Birinci/ilk Devir Ressamlari” olarak nitelenmektedir®.

ilk Devir ressamlarimizin hayat hikayelerine ulasilabilen bilgilerin 1s1ginda deginilmeye
calisiimistir. Daha ¢ok sanat anlayiglarina yogunlasiimistir. ilk Devir sanatgilarinin
yapitlarini degerlendirirken, yurt disinda resim egitim alip almamalari, ortaya koyduklari
eserlerin konu dagilimi ve Gslup tercihleri baglaminda da bir irdelemeye gidilmistir.

Nami Dede (Abdiilkerim Dede): (d. 18. yy’in son geyregi-6. 19. yy’in ortasi)
Hayati:

Dogum tarihi hakkinda kesin bir bilgiye sahip olmadigimiz Nami Dede, 19. asir Mevlevi
ressamlarindan biridir. Batili anlamda Tirk resminin ilk kivilcimlarinin parladigi 19. asirda,
Mevlevihanelerdedervisressamlarve tiretimlerinden hatirisayilirérneklere rastlamaktayiz.
Nami Dede, sanat egitim almamis, Dogu mektebinin son 6grencilerindendir?.

Nami Dede’nin hayati hakkinda maalesef son derece kisith bilgiye sahibiz. Nami Dede
ve blyuk babasi Dervis Ali, Selanik Mevlevihanesi’'nde Mehmet Ali Dede zamaninda
cilesini cikarmistir. Mehmet Ali Dede, 3 Ramazan 1208 (4 Nisan 1794) vefat eden Ahmet
Dede’nin yerine gecer. 40 yila yakin seyhlik yapan “Topal” lakaph Seyh Mehmet Ali Dede
1246 (1830-31) tarihinde vefat eder®. Mehmet Ali Dede’nin 1794 yilinda seyhligi alip 40
yil (1830-31) stirdirdiigu géz 6niinde bulundurulursa, Nami Dede’nin asagi yukari yasam
cizgisi ortaya cikar. Yukaridaki bilgiler i1siginda Nami Dede, kanaatimizce 1775-1850
arasinda denk gelebilecek bir yasam cizgisine sahip olmalidir.

Sanati:

Guzel sanatlarin hemen hemen hepsinden anlayan Mevlevi dervisi Nami Dede’nin, hat
sanati 6rneklerinden ve parlak siirlerinden s6z edilmektedir. Sanatkarin son zamanlarinda
yaptigi kabul edilebilecek “Dervis Ali”nin* (Fot.1) basinda sikke ve arkasinda kiirkd ile sulu
boya teknigiile yapilmis olan tablosu, ressamin bitiin sanat kuvvetini gosterir niteliktedir.
Blylk babasini konu ettigi bu tablonun onun ilk eseri olmadigi; kendisini gelistirdigi,
sanatini olgunlastirdigi ve fircasina tamamen glvendigi bir zamanda yapilmis olma
ihtimali yiksektir. Ozellikle bir portre calismasina cesaret etmesi yani gercek hayattan

1 Sahabeddin, “Ttirk Ressamlari: Zekai Pasa”, Milli Mecmua, 1924d, (16), s. 252.

2 Sahabeddin, “Turk Ressamlari: Nami Dede”, Millt Mecmua, 1924b, (11), s. 169.

3 Sahabeddin, 1924b, a.g.m. s. 169; Uzluk, Sahabeddin, Mevlevilikte Resim Resimde Mevleviler, Tlrk Tarih
Kurumu Basimevi, Ankara 1957, 70-71.

4 Eser 1924 yili itibariyle Abdurrahman Adil Bey’in koleksiyonundadir (Sahabeddin, 1924b, a.g.m. s. 170).
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bir modeli islemesi bu fikri kuvvetlendirmektedir. Eser koyu yesil bir zemin lizerine, algl
karisik sulu boya ile islenmistir. Sanatkarin imzasi, “resme Nami” olarak resmin altinda yer
almaktadir®.

Sanatglyi elimizdeki tek eseri lizerinden degerlendirirsek, Bati anlayisi baglaminda bir
resim egitimi almadigi fikri olusmaktadir. Ozellikle figiiriin iki boyutlu arka plani, kollar
ile parmaklardaki anatomik sorunlar sanatginin resim bilgisinin sinirli olduguna isaret
etmektedir. Sanatcinin, bir Mevlevi dervisi olmakla birlikte, eserine imza koyabilmesi
dénemin imzasiz yapitlarinin fazlalig goéz onlinde bulunduruldugunda kayda deger
bir yaklagimdir. Bu durum 0zellikle sanatin pek ¢ok kolunda eserler icra eden Mevlevi
sanatcilarin sayica fazlahgl ve uygulamalari g6z 6niinde bulundurulursa pek de alisik
olmadigimiz bir durum degildir.

(Ferik) ibrahim Pasa (d.1808 (?)/1815 (?)-6. 7 Safer 1307 (3 Ekim 1889)
Hayati:

ibrahim Bey (Fot. 2), Yenigeri Yiizbasisi Konyali Kulaksiz Mustafa Aga’nin® ogludur.
Cocukluk hayatina dair ayrintili bir bilgiye sahip olamadigimiz ibrahim Bey, istanbul’da
Savaklar’da kendi evlerinde diinyaya gelir’.

Daha ¢ok vyabanci ressamlarin evlerinde, elit ailelerin ¢ocuklari g¢evresinde
gerceklestirilen resim egitimi ile Uretimlerinin, bir imparatorlugun sanat Uretimine
yon vermesi ve yeterli gelmesi dislinilemez. Askeri okullarda gosterilen tahtit-i arazi
(topografya) egitiminin, batili anlamda resim sanatina giicli bir kaynak olusturacagini
beklemekte hayalperestlik olacaktir. Bu dersin, yetenekli genclerin kesfine 6nayak
oldugunu yadsiyamayiz. Fark yaratan geng yeteneklerin degerlendirilmesinde duyarli
hocalarin katkilari da not edilmelidir. Saltanatin yurt disina resim egitimine 6grenci
gondermesinin temelinde ise ses getiren Paris salon resim sergileri ve sarayda calistirilan
yabanci ressamlarin glglt Gretimleridir.

Gorece iki boyut yanilsamali, gergekgilik gizgisinden uzak, soyut yoni agir basan kitap
sayfasi Olgulerine sikistirilmis minyatir 6rneklerimizin yaninda sarayin goézinin Avrupa

5 Sahabeddin, 1924b, a.g.m. s.170; Sahabeddin, 1957, a.g.e. s. 70.

6Yenigeriler arasinda ¢ok hatirli olan Mustafa Aga, Yenigeri Ocagi'ndan ayrildiktan sonra da bu sevgisini korur.
Fakat Yenigerilerin ayaklanmasinda Padisah tarafinda yer alir. Bu durumu kabullenmeyen yenigeriler, Mustafa
Aga’nin kulaklarini dibinden keserler (Sahabeddin, “Tiirk Ressamlari: ibrahim Pasa”, Milli Mecmua, (12), 1924c,
s. 184).

7 Halil Edhem, Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu, Matbua-1 Amire, istanbul 1340/1924, s. 21; Yetik, Sami, Ressamlarimiz,
istanbul 1940b, s. 11; Arseven, Celal Esad, Tiirk Sanati, C.2, Milli Egitim Basimevi, istanbul 1955. s. 136; islimyeli,
Niizhet, Asker Ressamlar ve Ekolleri, Dogus Lmt. Sti. Matbaasi, Ankara 1965, s. 31). Sahabeddin Bey, ibrahim
Pasa’nin dogumunun lll. Mustafa (1757-1774) zamaninda oldugunu ifade etmektedir (Sahabeddin, 1924c, a.g.m.
s. 184). Lakin sanatginin 1835 yilinda Avrupa’da egitim icin gonderildigi ve 6lim tarihinin kesin olarak bilinmesi
nedeniyle bu pek olasi degildir. Kanaatimizce, IV. Mustafa (1807-1808) zamaninda veya Il. Mahmut’un (1808-
1839) saltanatinin ilk yillarinda dogmus olmalidir. Dersaadet’te egitimini tamamlayip 25 yasini asanlarin egitim
icin yurt disina gonderildikleri, bu yastaki 6grencilerin ise yurt disindaki mekteplerde dil sorununu ciddi anlamda
yasadiklari bilinmektedir (Sisman, Adnan, Tanzimat Déneminde Fransa’ya Génderilen Osmanli Ogrencileri (1839-
1876), Turk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara 2004, s. 48, 52, 166). Yurt disina gonderilen 6grencilerin yaslari ile
ilgili kesin ve baglayici bir rakam ifade etmek dogru degildir. Farkli yas gruplarindan 6grencilerin Fransa’ya egitim
icin génderilmesi de s6z konusudur (Sisman, 2004, a.g.e. s. 49). ibrahim Pasa’nin dogum tarihi icin kaynaklarda
daha ¢ok 1815 tarihi kullaniimaktadir.
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tanidigi imkanlar ile gergekligi artmis, begeni diinyamizi oksayan, biyik boyutlu Avrupai
resimlere kim sahip olmak istemez ki? Soziin icraata donlsmesi icin ise son derece
dogru bir karar olan “Avrupa’da yerinde sanat egitimi alma” modeli benimsenir. Osmanli
imparatorlugu’nda Batililasma ¢abalari baglaminda, Tiirk resminin gelisimi icin alinmis ve
uygulanmis en dogru karardir.

Neredeyse her asir, sanatin pek ¢ok kolunda biylk sanatkar isimlerin varhgi, Turk
toplumunun yabanci olmadigl bir durumdur. Avrupal sanatcilarin tekelinde olan (g
boyutlu, perspektifin oldugu yagliboya resim sanati dalinda, galiskan ve yetenekli asil Tiirk
genglerinin kisa strede s6z sahibi olacagl yadsinamaz®. Bu baglamda 1251’de (1835-36)
Miihendishane-i Berri-i Humayun’dan ingiltere’ye egitime génderilen ilk gengler arasinda
ibrahim, Dervis, Enis, Yusuf, Stileyman, Mahmud, Tahir, Arif, Ahmed ve Halil Efendi gibi
isimler zikredilmektedir®.

Topguluk egitimi icin génderilen ibrahim Bey, Londra’da dort yil kalir. Bazi
kaynaklarda®® ise Viyana denmektedir. Bu zaman iginde askeri agidan topgulugu 6grendigi
gibi, resim bilgisini de ¢alisarak gelistirir. Sultan Il. Mahmut’un vefati (izerine tahta gikan
Abdilmecit (1839-1861) Avrupa’daki Turk 6grencilerin memlekete donmesini emreder.
Yaklasik dért'! senedir Londra’da olan ibrahim Bey, bu cagriya uyarak istanbul’a déner.
Abdulmecit kendisini sarayina kabul eder ve miralaylk ritbesi vererek mabeyinci yapar.
Sarayda Abdiilmecit’e Fransizca dersi veren ibrahim Bey'?, vakit buldukga resim de yapar.
Abdilmecit’in istegi Uzerine blyilik boy bir portresini yine bu tarihlerde yapmistir. Eseri
gorenlerin ifadesine gore®®, portrenin ressama ait oldugu firca izlerinden acik bir sekilde
anlasilmaktadir. Tabloda Sultan Abdilmecit’in cicek hastaligi izlerini bile yansitacak
kadar realist davranmasi bir siire Bursa’ya siiriilmesine neden olmustur. ibrahim Bey,
1262’de (1845-46) idadi-i Askeri-i Sahane Mirlivaligina; 1264’te (1847-48) Dar-1 Surayi
Askeri (yiksek askeri meclis) azaligina tayin edilir. 1277-1282 (1860/61-1865/66) tarihleri
arasinda pasa riitbesiyle gérev yapan ibrahim Bey, bu gérevinden kendi istegi ile emekli
olur,

8 Sahabeddin, 1924c, a.g.m. s. 184.

9 Mehmed Esad, Mi’rat-1 Miihendishane-i Berri-i Hiimayun, Karabet Matbaasi, istanbul (1312/1896), s. 62; Halil
Edhem, 1340/1924, a.g.e. s. 21; Yetik 1940b, a.g.e. s. 11-12; islimyeli, 1965, a.g.e. s. 13; Terzi, ihsan, Mehmet
Esad’in Mi’rat-1 Mihendishane-i Berri-i Himayun ve Mi’'rat-1 Mekteb-i Harbiye Adli Eserlerine Gore 19. Yuzyil
Tiirk Resmi, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim-is Egitimi Bolim, Doktora Tezi, Ankara 1988, s.
62; Sisman, 2004, a.g.e.s. 8.

10ibrahim Pasa’nin ismi, Mehmed Esad tarafindan yazilan Mirat-1 Mektebi Harbiye’de 1251’de (1835) Viyana’ya
gonderilen dgrenciler arasinda da gosterilir (Mehmet Esad, 1310/1894, a.g.e. s. 19). ibrahim Pasa’nin kiigiik
oglu ihsan Bey’in elinde yer alan bir belgeye goére ise sanat¢i 1251’de (1835) Londra’dadir. Viyana’ya gitmesi
istanbul’a geldikten sonra Abdiilmecit’in (1839-1861) saltanati sonlarina dogrudur (Sahabeddin, 1924c, a.g.m.
s. 185). Bu baglamda ibrahim Pasa’nin 1835’te Viyana’ya degil Londra’ya egitim icin génderildigini séyleyebiliriz.
Londra ve Viyana arasinda kararsiz kalan kaynaklar da s6z konusudur (Halil Edhem, 1340/1924, a.g.e. s. 21;
Yetik, 1940b, a.g.e. s. 11-12). Ahmet Kamil Goren, yurt disina egitim igin ilk 6grencinin 1829 yilinda gonderildigini
ifade eder. Fakat bu tarihi herhangi bir kaynakla desteklememektedir (Goren, Ahmet Kamil, “Degisen Tarihsel
Siiregler, Degisen Kavramlar Baglaminda Tiirk Resim Sanati Tarihi Yazimina iliskin Olusan Sorular Uzerine Bir
Deneme”, Degisen Tarihsel siirecler degisen kavramlar, Ankara Universitesinin 60. D.T.C.F.’nin 70. Kurulusg
Yildéniimii, Ankara Universitesi Basimevi, Ankara 2008, s. 66).

11ibrahim Pasa’nin topguluk egitimi icin Londra’dan Paris’e 1839 gittigi ifade edilmektedir (Sisman, 2004, a.g.e.
s. 126). Yukaridaki kaynaklarin 1siginda, sanatginin o tarihte ancak istanbul’a dénmek igin Paris’e ugradig fikrini
destekleyebiliriz.

12Abdilmecit’e resim dersi verdigi de soylenir (Halil Edhem, 1340/1924, a.g.e. s. 21-22; Yetik 1940b, a.g.e. s.
12).

13Sahabeddin Bey’in Kegecizade Resat Fuat Bey’e dayandirdigl bilgilere gore bu tablo Topkapi Saray’’ndadir
(Sahabeddin, 1924c, a.g.m. s. 185).

14 Sahabeddin, 1924c, a.g.m. s. 185; Yetik 1940b, a.g.e. s. 12; islimyeli, 1965, a.g.e. s. 31.
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ibrahim Pasa, 7 Safer 1307 (3 Ekim 1889) tarihinde Sultantepe’de kdskiinde vefat eder
ve Ozbekler Tekkesi’ne defnedilir'®.

Sanati:

Sanatg¢l Londra’da bir resim mektebine mi gitti ya da bir hocadan 6zel resim dersi mi
aldi heniiz belirsizligini korumaktadir. Lakin sarayda Sultanin resmini yapacak kadar firgasi
glicli olan ibrahim Pasa’nin en azindan Londra’da bir hocadan ézel dersler aldigi varsayimi
gliclidir. ibrahim Pasa memuriyet hayatini sonlandirdiktan sonra biitiin dikkatini sanati
lizerine toplar. ingiltere’de aldigI egitimin etkilerini yansitan portre ve natiirmort eserler
ortaya koyar. 1287-1289 (1870-73) tarihlerinde yazdigi Farsga talik levhalarinin® yaninda,
yagh boya ile yaptigl natirmortlari vardir. “Kimyager Dervis Pasa” (Fot. 3) portresi, fildisi
Gizerine suluboya ile yapilmistir. Dervis Paga’nin Sultan Abdiilmecit devri kiyafetinin iginde
gosteren yarim portre galismasidir. Firga vuruslari klasik Gsluptadir. Uzun kumral saglari
listiine, yana dogru top mavi piiskiilii sarkan al bir fes giymistir. Uniformanin omuzlari ve
g06gus kisminda altin sirmalariile buyik “Mecidiye Nisani” dikkat ceker. Sanatginin tuvalde
15tk ve golge kullanimi ile gesitli renkleri blylik bir basari ile kaynastirmasi dikkate deger
bulunmaktadir. Biitin bu 1sik ve renk ustaliklarina, kuvvetli bir cizgi ve ifade yetkinligi
eklenmistir. ibrahim Pasa, klasik ve realist akim etkili egitim gdérmiis bir sanatci olarak
tanimlanmasina®” ragmen bu tablolarinda gorilen 1sik ve renk erimeleri ile romantizmi
cagristirdigini séylemek yanlis olmaz. Sanatginin “Kimyager Dervis Pasa” yapiti, izleyici
Gizerinde sanki canliymis gibi bir izlenim yaratmaktadir. Yapitlarinda ¢izgi, ifade ve renk
kullanimi bakimindan ingiltere’de aldigi sanat egitiminin etkileri goriiliir'.

Hiisnii Yusuf Bey (d. 1817-6. 1277/1860-61)
Hayati:

Yeni fikirlerin ve sanat hareketlerinin kdk saldigi Tanzimat Devri’nde sanatindan so6z
ettiren bir baska ressam Hisnl Yusuf Bey’dir. Hisnl Yusuf Bey, egitimini 1839 yilinda
mezun oldugu Topgu Mektebi’nde tamamlar. Bu okulda Muallim Abdurrahman Bey’den®
perspektif teknikleri (menazir ve golge) konusunda egitim alir?°.

iyi resim yapisi Tophane Misiri Damat Ahmet Fethi Pasa’nin dikkatini ceker ve
Abdilmecit’e Hiisni Yusuf Bey’in sanata olan yeteneginden s6z eder ve sanatginin giizel
tablolarindan birisini takdim eder. Tebaasi arasinda bdyle resim meraklilari bulunmasi
Sultan Abdilmecit’i son derece memnun eder. Sultan Abdulmecit, Hisnu Yusuf Bey’i
Topgu Mektebi’'nden mezun olduktan sonra (18492!) kendisini gelistirmesi igin Avrupa’ya

15 Sahabeddin, 1924c, a.g.m. s. 185; Halil Edhem, 1340/1924, a.g.e. s. 22; Yetik 1940b, a.g.e.s. 12; Arseven,a.g.e.
s. 136; islimyeli, 1965, a.g.e. s. 31.

16Bu tarihlerde eser torunu Doktor Muhyiddin Hayri Bey’dedir (Sahabeddin, 1924c, a.g.m. s. 185).

17 Yetik, 1940b, a.g.e. s. 12.

18 Sahabeddin, 1924c, a.g.m. s. 185.

191254-1265 (1838/39-1848/49) senelerine kadar eski usul Gizerine egitim veren sinif-1 sani hocalari arasinda
manzara egitimi veren Abdurrahman Bey’in ismi de geger. Miralay Abdurrahman Bey 1260°ta (1844-45) o6liir.
(Mehmed Esad, 1312/1896, a.g.e. s. 67; Terzi, 1988, a.g.e. s. 60).

20 Mehmed Esad, 1312/1896, a.g.e. s. 121; Sahabeddin, “Tirk Ressamlari: Hisnl Yusuf Bey”, Milli Mecmua, 17,
1924e, s. 268; Halil Edhem, 1340/1924, a.g.e. s. 22; Yetik, 1940b, a.g.e. s. 17; Uzluk, 1957, a.g.e. s. 73.

21 Adnan Sisman bu tarihi 1830 olarak verir. Fakat sanatg¢i 1830 tarihinde heniiz 13 yasindadir. Kanaatimizce
bu tarihte Fransa’ya gonderilmesi miimkiin degildir (Sisman, 2004, a.g.e. s. 10). Niizhet islimyeli 1848 tarihini
vermektedir (islimyeli, 1965, a.g.e. s. 14).
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gonderir. Hisni Yusuf Bey’in Avrupa’da kag yil egitim gordgi bilinmemekle beraber; Paris,
Belgika, Viyana ve Berlin’deki sanat okullarinda egitim gérmustir. Sanatgi bu dlkelerde
takip ettigi tim mekteplerden diploma almistir. Daha sonra italya’ya gegen sanatgi,
burada ressam bir bayanin yaninda egitimini tamamlar ve istanbul’a déner. Déndiikten
sonra kolagalik rutbesi ile Topgu Mektebi'ne suluboya resim hocasi olarak tayin edilir.
1277 (1860-61) tarihinde kaymakam (yarbay) iken hayata veda eden sanatginin mezari
Eylip Sultan’da Kasgari Tekkesi civarindadir??. Hisni Yusuf Bey ayni zamanda Mevlevi’dir.
Devrin pek ¢cok ressaminin Mevlevi tarikatina mensup olmasi dikkat ¢ekicidir.

Sanati:

HasnlG Yusuf, Bati resim teknigini en iyi kullanan ilk sanatcilar arasinda, Tevfik
Pasa, Servili Ahmet Emin, Siileyman Seyyit ve Osman Hamdi ile birlikte anilir?®. Hisni
Yusuf Bey, istanbul’da askeri gérevlerden daha ziyade sanatiyla ugrasir. Avrupa sanat
okullarinda, yeni teknikleri blyiik ressamlardan 6grenmis esasl bir bilgi ile gelmistir. Bu
sanat okullarinda en ¢ok italya’da aldigi egitim onu etkiler. Hiisnii Yusuf Bey, istanbul’da
miimkiin oldugu kadar bu italya’da aldigi egitime sadik kalarak resim yapar. Topgu
Mektebi'nin kiitiphanesinde bulunan ve 1849’a tarihlenen suluboya “otoportre”si (Fot.
4) sanatginin karakteristik bir eseridir. Sultan Abdilmecit devri kiyafetiyle aynadan yaptigi
bu otoportre, Hiisni Yusuf Bey’in teknik kuvvetini gdstermektedir. Sanatkar, suluboya
resimlerinde daha ¢ok klasige kagar ve konuyu bitlin ayrintisi ile tespit etmeye galisir.
Ayni kitiphanede Ayasofya konulu Ug¢ tablosundan daha bahsedilmektedir. Sanatginin
“Ayasofya Camii” (Fot. 5) konulu manzara tekniginde calisilmis enteriyor eseri dvglye
deger bir yapittir. Bu eserlerinden bagka, Sultan Ahmet Camisini®* tasvir eden tablosu
genel itibariyle degerli bir agik hava/plein air resmi olarak degerlendirilir. Ayrica Mekteb-i
Sultani’nin Daire-i Himayun’un tavanina yapmis oldugu nakislarda, resim konusunda
sahip oldugu genis bilgisini gormek mumkindir®. Bu olay bize ressamin fresk teknigi ile
ilgili iyi bir egitim aldigini ispatlamaktadir®®. Ressam bu tarz egitimi blyuk bir ihtimalle
italya’da kaldigi siirede 6grenmis olmalidir.

Sanatcinin “Mevlana Kulliyesi” (Fot. 6) isimli sulu boya yapiti ise perspektif kurallarina
uygun olmakla birlikte fotografik etkinin baskin oldugu bir kompozisyondur. Mevlevi
sanatcinin Anadolu seyahatleri sirasinda yapmis oldugu diger calismalari “Mevlana
Tlrbesi” ici ve “Afyonkarahisar Mevlevihane’si” isimli eskizleri ile Mevlevi ayinlerini konu
edinen krokileri, tamamlanmamis eserleri arasinda zikredilebilir?’. Taslak asamasinda
kalmis bu eserleri, perspektif bilgisinin ispati disinda, resim sanati baglaminda pek de
irdelemek olasi degildir.

22 Mehmed Esad, 1312/1896, a.g.e. s. 122; Sahabeddin, 1924e, a.g.m. s. 269; Halil Edhem, 1340/1924, a.g.e. s.
22; Yetik 1940b, a.g.e. s. 17-18; Uzluk, 1957, a.g.e. s. 73; islimyeli, 1965, a.g.e. s. 33; Terzi, 1988, a.g.e. s. 63-65.
23 Berk, Nurullah, La Peinture Turque, Ankara 1950, s. 15.

240 tarihlerde ressam Huseyin Zekai Pasa’dadir (Sahabeddin, 1924e, a.g.m. s. 269).

25 Mehmed Esad, 1312/1896, a.g.e. s. 121.

26 Sahabeddin, 1924e, a.g.m. s. 269; Yetik, 1940b, a.g.e. s. 16; Uzluk, 1957, a.g.e. s. 73.

27 Uzluk, 1957, a.g.e. s. 74.
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Osman Nuri Pasa (d. 1241 (1825-26)-6. Saban 1321 (Ekim/Kasim 1903)
Hayati:

1241 (1825-26) tarihinde dogan Nuri Pasa icin (Fot. 7), Mir’at-1 Mekteb-i Harbiye’de
dair su satirlar yazilidir:

“Miisarileyh yetmis (¢ tarihinde Harbiye dérdiincii senesinde iken mabeyin-i hiimayun
cenab-1 miilikdneye alinarak Firdevs-i Asiyan-1 Mecid ve Sultan Abdiilaziz Han Hazretlerinin
yaverlik ve ressamlik hizmet-i miithimmelerinde miralayhga kadar bulunduktan sonra ba-
irade-i seniyye mektebe i’zam buyrulmustur”?.

Mehmet Esad Efendi kitabinda Nuri Pasa’yi bu kadar anlatmaktadir. Bu anlatimindan
sanatc¢inin hem Abdilmecit hem de Abdiilazizzamaninda sarayda bulundugunu ve yaverlik
yaptigini 6greniyoruz. Ayrica basarili ressamlik hizmeti ile miralayliga kadar yikseldigini
de yine bu anlatimdan g¢ikarmaktayiz. Sanatgi egitim igin yurt disina gitmemis ve hayatini
istanbul’da gegirmistir®.

Osman Nuri Pasa uzun bir zaman askeri idadide resim hocaligi yapmistir. Sultan
Abdilmecit’e sehzadeligi sirasinda resim dersi verenlerden birisidir ayni zamanda. Pasa,
Abdulhamit zamaninda sinir hastaligina yakalanir. Bu hastali§in etkilerini izerinden
atamaz ve resim yapmaktan uzaklasir. Abdilhamit zamaninda tedavi igin Viyana’ya
gonderilen Nuri Pasa, bu hastaliktan kurtulamayarak 1321 yili Saban ayida (Ekim/Kasim
1903) istanbul’da vefat eder®.

Sanati:

Tablolarinda fotografik bir etki gorulen sanatcinin® degisik tarihlerde yapilmis
olan peyzaj (Fot. 8) ve portre ¢alismalari vardir. Nuri Pasa’nin deniz ve savas temall
kompozisyonlari, manzaralarina gére daha sanatsaldir. istanbul Deniz Miizesi'nde deniz
savaslari ile seyir halindeki degisik deniz araglarini konu aldigi yapitlarinda, daha cesur ve
kendinden emin fir¢a vuruslari géze carpmaktadir32.

“Preveze Deniz Savas!” isimli tablosu ge¢mis asirlardan Turk donanmasinin denizlere
hakim halini gostermektedir. Sanatkar tablosunda tarihi bir olayl canlandirmaktadir.
Barbaros Hayrettin Pasa’nin komuta ettigi gemilerin, disman Uzerine saldirisinin tasvir
edildigi bu tabloda, adeta savas bitin gergekligi yansitilmaktadir. Yine blyik bir yetkinlik
ile yaptig1 “Burak Reis Muharebesi” isimli yapitinda gticl bir realizm géze carpmaktadir.
Diasman donanmalari arasinda Burak Reis’in gemilerini atesleyerek kendisi ile birlikte
alevler igerisinde yanmasi, dramatik ama realist bir ¢6ziimleme ile tasvir edilmektedir®.

28 Mehmed Esad, Mirat-1 Mekteb-i Harbiye, (Artin Asaduryan) Sirket-i Miirettibiye Matbaasi, istanbul
1310/1894, s. 279-280; Sahabeddin, “Tiirk Ressamlari: Nuri Pasa”, Milli Mecmua, istanbul 1924g, 19, s. 300;
Yetik, 1940b, a.g.e. s. 38.

29 Sahabeddin, 1924g, a.g.m. s. 300; Yetik, 1940b, a.g.e. s. 39; Arseven, 1955, a.g.e. s. 138; islimyeli, 1965, a.g.e.
s. 36.

30 Sahabeddin, 1924g, a.g.m. s. 301.

31 Yetik 1940b, a.g.e. s. 39.

32 Sahabeddin, 1924g, a.g.m. s. 301.

33 Sahabeddin, 1924g, a.g.m. s. 301; islimyeli, 1965, a.g.e. s. 36.
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Diger kompozisyonlari olan “Mahmudiye Kalyonu” (Fot. 9) ile “Ertugrul Firkateyni”
sanatcinin bu alandaki basarili calismalaridir. Bu iki konuda Nuri Pasa kendine 6zg( bir deniz
alemi yaratmaktadir. Mahmudiye Kalyonu’nun bir zamanlar Tirk goéli olan Akdeniz’den
istanbul’a dogru gelisi ve sahilde biiyiik bir kalabaligin gemiyi karsilamasi tasvir edilmistir.
Tablo teknik hatalarina ragmen sanatkarin iyi bir gzlem giliciine dayanmasi bakimindan
onemlidir3,

Sanatginin bir baska eserinde “Ertugrul Firkateyni” (Fot. 10) konu edilmistir. Govdesi
lilkemizdeki tersanemizde vyapilan “Ertugrul Firkateyni’nin Ingiltere’de makineleri
yerlestirildikten sonra istanbul’a déniisii ayrintil bir gdzlemle betimlenmistir®®. Nuri
Pasa’nin yapitlarinda giicli bir realizm egemendir.

Yusuf Ziya Pasa d. 1256-6. 1908 (d.1840/41-6.1908)
Hayati:

Yusuf Ziya Pasa (Fot. 11) 1256 (1840-41) tarihinde Sehremini’de dogar. Babasi
Serasker miustesari Mehmet Abdinnafi Efendi, Yusuf Ziya Efendi’nin egitimine 6zen
gosterir. 1263’te (1846-47) basladigl ilk egitimini 13 yasinda tamamlar. Daha sonra
Harbiye Mektebi’ne devam eder. ilk devir Tiirk ressamlarinin egitim gecmisi irdelendigi
zaman, egitim kalitesinin de etkisi ile resim meraklilarinin en ¢ok Harbiye ve Topcu
Mekteplerinden c¢iktig1 gorilmektedir. Bu iki mektepte de resim egitimi 6nemli hocalar
tarafindan verilmistir. ilk devre ait biitiin ressamlarin resim egitiminin temelinde, bu
usta 6gretmenlerin harci unutulmamalidir. Yusuf Ziya Efendi’de Harbiye Mektebi’'nden
yetiserek bu isimler arasina katilir. Harbiye Mektebi'ni 1276’da (1860) Erkan-1 Harp
(Kurmay) yiizbasisi olarak bitirir. istanbul’da fazla kalmaz ve Erzurum tarafinda olan 4.
Ordu’ya tayin edilir. Daha sonra terfi ederek istanbul’a déner ve ayrica saraya yaver olur.

Bu tarihlerde sarayda onemli ressamlar vardir. Sanata son derece merakh olan
Abdiilaziz, atalarinin siir, musiki ve yazi bilgisine ressamligr da eklemekte buyik ¢aba
sarf eder. Turk resmi ve ressamliginin tarih icindeki yolculugunda sigrama yapmasina,
yiikselmesine Abdiilaziz’in énemli katkilari olmustur. Oyle ki bir yandan Tiirk genclerinden
bircogunu sanat egitimi icin Avrupa’ya gonderirken; diger taraftan sarayinda yabanci
ressamlara Tirk tarihinden kesitlerin yasatildigi dnemli tablolar yaptirmistir. Sanatkarlari
manevi olarak tesvik ederken, yiksek fiyatlarla eserlerini satin alarak madden de
desteklemistir®’.

Batili ressamlardan Jean-Léon Gérome (1824-1904), Gustave Boulanger (1824-
1888), Adolf Schreyer (1828-1899), Georges Washington (1827-1901), Emile Van
Marcke (1827-1890/1891), Stefano Ussi (1822-1901), Victor Huguet (1835-1902), Henri-
Joseph Harpignies (1819-1916) ve Adolphe Yvon’un (1817-1893) eserlerinden olusan
bir koleksiyonu Dolmabahce Saray’’nda toplar. Bunlardan baska sarayda 6zel olarak
calistirilan Rus deniz ressami ivan Ayvazovski (1817-1900) ile savas ressamlarindan
Stanislaw Chelebowski (1835-1913) de vardir. Abdilaziz'in, Fransiz peyzaj ressami Jules

34 Sahabeddin, 1924g, a.g.m. s. 301.

35 Sahabeddin, 1924g, a.g.m. s. 301; islimyeli, 1965, a.g.e. s. 36.

36 Sahabeddin, “Tiirk Ressamlari: Yusuf Ziya Pasa”, Milli Mecmua, 18, 1924f, s. 284; Uzluk, 1957, a.g.e. s. 75.
37 Sahabeddin, 1924f, a.g.m. s. 284.

888




ilk Devir Tiirk Ressamlarindan Bir Kesit ve Resim Sanatina Katkilari

Breton’a (1827-1906) (Fot. 12), Dolmabahge Sarayi’'nda kendi nezareti altinda babasi
Il. Mahmut ve kardesi Sultan Abdilmecit’in at Gzerinde biylk tablolarini yaptirmasi,
sanatimiza bir baska blyuk katkisidir®,

Saray disinda bir sanat ortaminin filizlenmesi Sultan Abdilaziz déneminde hizlanir.
Avrupa’dan dénen ressamlarimiz ve onlarla ayni sanatsal goriise sahip istanbul’u mesken
tutmus Batili ressamlarin, dénemin sanat anlayisi lGzerinde buylk etkileri goralir.
istanbul’da yasayan yerli ve yabanci ressamlarin cogu Fransa’da sanat egitimi alanlardan
olugsmaktadir. Sadece benimsenen sanat slubunun uygulanmasi agisindan degil, resim
sanatinin genis kitlelere ulagsmasi agisindan da bu dénem 6nemlidir. Resim egitimi, elit
saray zlimresinin konaklarina ve ressamlarin evlerine sigmamaya baslar. Giderek artan
resim egitimi gorme talebi karsisinda ilk 6zel mektepler agilmaya baslar. Bu baglamda
Sultan Abdilaziz’'in basressami Pierre Désiré Guillemet’in 1874 yilinda Beyoglu’'nda
Kalyoncu Kullugu’nda esiyle birlikte actigi resim akademisi®*®* en meshurlar arasinda
zikredilebilir.

Yusuf Ziya Bey uzun siire bu cok sevdigi sanat ortaminda kalamaz. Onu oOnce
Varna’ya kumandan yaparlar. Rus muharebesinden sonra miralaylik verilir ve Petersburg
blykelgiligine askeri atese olarak gonderilir. Dondigliinde mirliva olan Ziya Pasa, 3. ve
1. Erkan-1 Harp subelerinde mudurliik yapar. 1312 (1896-97) tarihinde ferik riitbesi alir
ve 4. Orduya atanir. Il. Mesrutiyet’in (1908) ildanina kadar bu gérevde kalir. Emekli olup
istanbul’a gelirken yolda hastalanir ve bir hafta sonra vefat eder.

Sanati:

Yusuf Ziya Bey, sarayda diger ressamlarla beraber peyzaj resimleri yaparak, sanatini
gelistirir ve kisa stire icinde olgunlasir. Cogunlukla deniz resimleri yapmayi seven sanatgl,
kendine yakin buldugu Ayvazovsky ile galismalarini siirdiirlr. Deniz resimlerinde lzerine
olmayan Ayvazovski'nin Yusuf Ziya Pasa Gzerindeki etkisi kaginilmazdir®. Sanatgi Gzerinde
bu etki daha ¢ok romantizm agirlikh olur®’. Sanatgi mevlevihanede yetismemekle birlikte,
Mevlevik ile ilgili konularda ¢alismalari olan bir ressamdir®.

Siileyman Seyyid Bey d. 1258 (1842)-6. 10 Eyliil 1329 (23 Eyliil 1913)
Hayati:

1258 (1842) tarihinde istanbul Maltepe’de diinyaya gelen sanatginin (Fot. 13) babasi
ismail Aga’dir. Ailede sanatla ugrasan ilk kisi ise sedef kakmaciligi yapan biyiikbabasi
Suleyman Aga’dir. Dogdugu zaman kendisine sanatgi blylkbabasinin ismi verilir. Sanatgi,
Suleyman ismini yalnizca gencliginde “El Seyyid Stileyman” olarak yazdirdigi mihrinde
kullanir. Daha sonra ise sadece “Seyyid” ismini kullanmayi tercih eder. ilk tahsilini Maltepe
Mektebi’'nde, orta egitimini ise Magka Harbiye Mektebi’nde tamamlar. Bu okulda ilk defa

38 Sahabeddin, 1924f, a.g.m. s. 285.

39 Ayrintili bilgi icin bkz. Ozyigit, Halil, “Pierre Désiré Guillemet’nin ilk Ozel Resim Atdlyesi ve Sanayi-i Nefise
Mektebi’ne Kadar Osmanli Devleti’nde Sanat Egitimine Katkisi”, Bingdl Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, 7 (14), 2017, 125-138.

40 Mehmed Esad, 1310/1894, a.g.e. s. 286; Sahabeddin, 1924f, a.g.m. s. 285-86; Uzluk, 1957, a.g.e. s. 75.

41 Sahabeddin, 1924f, a.g.m. s. 285.

42 Giray, Kiymet, Tiirk Resim Sanatinin Bir Asirlik Oykiisii, Secil Ofset, istanbul 2007, s. 61.

43 Uzluk, 1957, a.g.e. s. 75.
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resimle tanisan sanatginin, ilk resim hocalari Joseph Schranz** (1794-1872) ve Pierre
Gués® (19. yy) olur. Abdulaziz (1861-76) tarafindan Fransa’ya 27 Eylul 1862 tarihinde*®
gonderilen*” sanatgl; 6nce Mekteb-i Osmani*® daha sonra Ecole Militaire de St. Cyr'de
dilini gelistirir. Daha sonra Paris Sanat Mektebi, L'Ecole des Beaux-Arts resim subesine
giren sanatgl, Robert Flori, Alexandre Cabanel (1823-1889) ve Gustav Boulanger (1824-
1888) gibi dénemin Unli resim ustalarinin atolyelerinde 10 yil etiitler yapar. Bu sire
zarfinda paleti amatorliikten kurtulan ve ressamliga adim atan sanatglyi, Abdilaziz Paris
seyahati (1867) sirasinda Versailles’de calisirken gorir ve sanata olan yetenegini takdir
eder. Boulanger ile yakin bir dostluk kuran sanat¢inin, Boulanger’in 1866 yilinda sergiledigi
“blyik tarih kompozisyonu”na biyik katki verdigi bilinmektedir. Tablonun konusunu
Sileyman Seyyid Bey’in 6nerdigi, hatta Osman Hamdi Bey’inde Osmanli kostimleri
giyerek Boulanger’a modellik yaptigi anlatilmaktadir. Ressam Jean-Léon Gérome’un
(1824-1904) Seyyid Bey’in fikirlerinden etkilendigi hatta “Dogu”ya ait tablolarina Seyyid
Bey ile tanistiktan sonra basladig kabul edilir®.

Fransa-Prusya Savas’'ndan (1870-71) once Paris'ten ayrilarak Roma’ya gegen
sanatcl, burada bir yil kaldiktan sonra istanbul’a déner® ve Harbiye Mektebi Fransizca
dgretmenligine getirilir. Harbiye Mektebi’nin resim 6gretmeni Ressam (Ferik) ibrahim
Pasa’nin®! vefati tzerine bosalan géreve, Ressam (Seker) Ahmet Ali Pasa (1841-1907) ile
birlikte atanir. Bu dénemde buyik boyutlu “Baltaci Mehmet Pasa’nin Prut Muharebesine
Dair” tabloyu tamamlar ve Serasker Hiseyin Avni Pasa (1820-1876) araciligi ile Sultan
Abdulaziz’e takdim eder. Yapiti gok begenen Sultan Abdilaziz, sanatgiyi bir nisanin yaninda
500 lira ile ddillendirir ve tablonun Seraskerlik Dairesi Zat-1 Sahane odasina asilmasini
emreder. Ne yazik ki tablonun layik oldugu yere degil, Hiiseyin Avni Pasa tarafindan Pasa
Limani’ndaki kendi yalisina asiimasi Seyyid Bey’in canini ¢cok sikar ve bir daha saraya resim
vermemeye karar verir*2,

44 1830’da Istanbul’a gelen sanatginin, 1838 yilinda Harbiye Mektebinde resim muallimi oldugu ifade
edilmektedir (Vural, Didem, Oryantalist Donemde Avrupa’dan Tirkiye'ye Gelen Yabanci Ressamlar ve Tirk
Resim Sanatina Etkileri, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim-is Egitimi Anabilim Dali, Yayinlanmamig
Doktora Tezi, Ankara 1999, s. 106-107).

45istanbul dogumlu olan sanatginin babasi, Sultan . Mahmut déneminde topguluk ve tersane isleri igin
cagrilmistir (islimyeli, 1965, a.g.e. s. 15). Fransiz ressamin 1846-1887 yillari arasinda Harbiye Mektebi’nde resim
o6gretmenligi yaptig ifade edilmektedir (Vural, 1999, a.g.e. s. 93).

461864 te yurtdigina gonderildigi sdylenir (Arslan, Necla, “Sileyman Seyyid Bey”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,
Cilt: 3, Istanbul 1997, s. 1713). Ayni yazara gére ressam 1865 yilinda tegmen riitbesiyle mezun olmustur.
Arslan’in verdigi bu iki tarihte geligkilidir. Arslan’a goére sanatgi yurt disina 1865’te gidip 1871’de donmiustur.
Oysa Sahabeddin Bey’e gore Seyyid Bey 10 yil kadar kalmistir. Sahabeddin Bey 15 yasinda (1273/1857) Abdulaziz
(1861-1876) tarafindan Paris’e Mekteb-i Osmani’ye génderildigini sdylemektedir (Sahabeddin, “Tirk Ressamlari:
Seyyid Bey”, Milli Mecmua, 192443, (7), s. 106). Ancak bu tarih Abdlaziz’in tahta gegis tarihiyle ters diismektedir.
47 Yetik, Sami, “Stileyman Seyyit Bey (Miralay)”, Glizel Sanatlar, 19403, 1, s. 57; Arseven, 1955, a.g.e. s. 141;
Sisman, 2004, a.g.e. s. 152.

48Ekim 1857’de Sultan Abdulmecid (1839-1861) zamaninda Fransa’da Paris’in merkezinin disinda Grenelle
Mahallesi Violet sokag 53 numarada acilir (Sisman, 2004, a.g.e. s. 25; Goren, 2008, a.g.m. s. 66; https://
islamansiklopedisi.org.tr/mekteb-i-osmani, Ers. Tar. 01.09.2020). Osmanli imparatorlugu’ndan Fransa’ya egitim
icin gonderilen 6grencileri, gidecekleri okullar igin dil ve fen egitimi vererek hazirlamaktadir.

49 Sahabeddin, 1924a, a.g.m. s. 106; Arseven, 1955, a.g.e. s. 142.

50 istanbul’a dénis tarihi olarak 1871’i bu baglamda kabul edersek yaklasik 9 yil sanatgi yurt disinda kalmistir.
51 Heykelleri ve boya takimlarinin Seyyid Bey’e birakilmasini vasiyet etmistir.

52 Anonim (1329/1913), “Teracim-i Ahval Ressam Seyyid Bey”, Sehbal, Sayi: 82, s. 195; Sahabeddin, 1924a,
a.g.m.s. 106.
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1295 (1878) senesinden sonra Kuleli idadisi ve Askeri Hakim Mektepleri resim
ogretmenliklerine atanir. Sanatgi gorev yaptigi bu okullarda ilk defa Batili anlamda resim
teknigi ile egitim vermeye ugrasir. “Basmakalip modeller” kullanarak resim yapmayi
kaldirarak, yerine “tabiattan” ¢alismayi getirmesi Tirk resmi igin bir ilktir. Bu tarz egitimini
elestirenler ile daima bir miicadele icinde olan sanatgl, Osmanli Gazetesi ve istikbal
Gazetesi’'nde siyasi makaleler yazar. Bu donemde Miilkiye Mektebi’nin ilk nizamnamesini
de kaleme alan yine Seyyid Bey’dir®.

Sultan Abdilaziz zamaninda iyi giinler gegiren sanatgi, Sultan Abdilhamit’in (1876-
1909) tahta gegmesi ile sikintilar igine diser. Bunun nedeni ise Abdilaziz’in bazi
sehzadelerle birlikte Paris’e yaptigl ziyaretin ayrintilarinda gizlidir. Bu sehzadeler iginde
Abdilhamit’te vardir. Mekteb-i Osmant’de bulunan 6grenciler sehzadelere rehberlik icin
gorevlendirilir. Seyyid Bey de Abdilhamit’e rehberlik yapar. Bu gezi sirasinda Seyyid Bey’in
cekinmeden soyledigi fikirleri Abdilhamit’i korkutur. Abdilhamit tahta gectikten sonra
“maiyet yaverleri” Avrupa’da egitim gérmuslerden segilecektir. Abdilhamit’e génderilen
isimler arasinda Seyyid Bey’in de ismi yer almaktadir. Sultan listeyi incelerken Seyyid
Bey’in ismini goriir ve “bu adamdan korkulur” diyerek stiinii cizer. iste bu nedenledir ki
Abdiilhamit donemine rastlayan yasantisinin dnemli bir kismini (1876-1890) sefalet icinde
gegirir™,

Her seyin sanatgl icin karanhk gorindiugiu bu dénemin sonlarinda (1890 yilindan
sonra), dostlari ve dgrencilerinin israrlari ile fircasini tekrar eline alir. Oliimiine kadar bir
daha firgasini elinden birakmayan ressamin, Alemdagi Ormani’ndan bir kesiti tasvir ettigi
tablosu 6grencisi Minir Pasa tarafindan Padisaha gotirilar. Bu tablo ile “Binbasi” olan
ritbesi “Kaymakamlik”a yikseltilir. Yine yaptigi bliylik boyutlu bir natiirmort tablosu ile
son ritbesi “Miralay”hga yukselir. Tirk resminin ilk devir sanatgilari arasinda énemli bir
kilometre tasi olarak duran sanatgi, 10 Eyltl 1329’da (23 Eylil 1913) 71 yasinda hayata
gozlerini yumar®,

Sanati:

Tlrk ressamlari arasinda firgasina asik bir ressam olarak tanimlanan sanatgi; Realist
Uslupta ele aldigi natiirmort tasvirlerinde fircasini blyuk bir ustalikla kullanir. Leylaklari,
simbdilleri, zambaklari, gilleri, fulyalari ve kasimpatilari bir kir manzarasindan daha
fazla gondllere seslenir. Cilekleri, kirazlari, incirleri, kavunlari, karpuzlari, portakallari ve
ayvalariyla yaptigi nattirmortlari (Fot.14, 15, 16), Seyyid Bey’in sendelemeden ylrudigu
en uzun yol olarak tanimlanir. Bununla beraber 6zellikle istanbul’un Anadolu yakasi
ve Uskiidar'dan secilmis manzaralari ¢ogunluktadir. Alemdagi ormani, Biiyiikada ve
Fenerbahcge’den aktardigi, kirlari, camlari, guruplari ve manzaralari ile Tirk resminde
genis bir konu dagilimina sahiptir. Tablolarindaki diizende hocasi Robert Flori etkileri
gorilen sanatginin; savas, kadin ve deniz konulu resimleri daha az sayidadir®®.

53 Anonim, 1329/1913, a.g.m. s. 195; Sahabeddin, 1924a, a.g.m. s. 107; Yetik, 1940b, a.g.e. s. 64-65; Arseven,
1955, a.g.e. s. 142.

54 Sahabeddin, 19243, a.g.m. s. 107.

55 Sahabeddin, 19244, a.g.m. s. 107; Yetik, 1940a, a.g.e. s. 58; Yetik, 1940b, a.g.e. s. 70; Arseven, 1955, a.g.m.
s. 142.

56 Sahabeddin, 1924a, a.g.m. s. 107-108; Yetik, 1940a, a.g.e. s. 69-70.
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Perspektif kurallarina bagli, 1sik ve renk kullanimi agisindan izleyicide 1sikli ve saydam
bir etki birakan bir 6lidoga ustasidir’’. Ozellikle kompozisyon ve desen bilgisindeki
ylksek sanatsal yetisi eserlerinde bariz bir sekilde hissedilmektedir. Sanatc¢inin perspektif
kullanimi matematiksel degerlere oturmakta ve yapitlarinda glcli bir insaciliga kaynaklik
etmektedir. Eserlerindeki detaycilik ustaligini agik¢a ortaya koymaktadir.

Hiiseyin Zekai Pasa d. 1860-6. 21 Eyliil 1335 (21 Eylil 1919)
Hayati:

1860 yilinda dogan Hiiseyin Zekai Pasa (Fot. 17) Uskiidar’in giizellikleri icinde biyiir.
ihsaniye’de Fistikli Mektebi'nde 1283 (1866-67) yili baharinda egitime baslar. Sofu bir
baba ve tutucu bir hocasi olmasina ragmen okulda resimler yapmaktan geri durmaz. Kuglik
yasindan beri sanata asik olan Zekai Pasa’nin bir glin hocasi kitaplari arasinda bir resim
defteri gorir. Defteri siddetle elinden alir ve “boyle resim yapmanin Seriat-1 Hamdi’'ye
aykir” oldugunu séyleyerek kigik ressami falakaya ceker. Bu olay ressamin ¢ok gilicline
gider ama ondaki resim askini séndiiremez®.

Harbiye Mektebi’'nde Seyyid Bey gibi bir ustanin 6grencisi olma serefine nail olur. Kisa
siirede kendisini bu alanda kabul ettirecek eserler ortaya koyar. Seyyid Bey’in tesvikleri
de Zekai Pasa’nin resme olan merakini artirir. ikinci sinifta yaptig1 “Ciilus Gecesinde
Ayasofya”>® Zekai Pasa’nin ilk basarili oldugu eserdir. O zamanlar bir sekilde bu tablodan
haberdar olan Abdilhamit’in bile dikkatini geker. Hatta mektebi bitirmedigi halde yaverlik
verilir ve sarayda gorevlendirilir. 1298 (1880-81) tarihinde Harbiye’den tegmen olarak
mezun olur. Mabeyin basressam (Seker) Ahmet Ali Pasa’nin yanina verilir. Sanatini (Seker)
Ahmet Ali Pasa gibi bir ustanin yaninda gelistirme sansini oldukga iyi kullanir. Sadece resim
yapmakla ugrasmaz sanatgl, Tlrk sanatinin abidevi saheserlerini yakindan tetkik de eder.
Bursa ve civarinda birgok defalar tarihi eser arastirmasinda bulunur. Sanatginin kaleme
aldig1 “Mubeccel Hazineler” isimli kitabi sanat tarihi igin hatiri sayilir bir 6neme sahiptir.
1329 (1913-14) tarihinde Sems Matbaasi tarafindan basilan 224 sayfalik “Miibeccel
Hazineler”, istanbul, Anadolu ve islam medeniyetine ait degisik cografyalardaki tarihi
eserlere dair bilgiler ve resimler icermektedir. Harbiyeli bir subay olan Zekai Pasa ayni
zamanda Osman Hamdi Bey gibi bir arkeologdur. Tarihi eserler hakkindaki bilgisi nedeniyle
Alman imparatoru Il. Wilhelm’in Suriye seyahatinde® (1898) yaninda gorevlendirilir®.
Sanatginin, Yildiz’da Mahmut Sevket Pasa (1856-1913) ile beraber bir “Silah Muzesi”
kurma gabalari son derece 6nemlidir. Askeri miizedeki bircok eserin gegcmisi bu miizeye
dayandirilmaktadir®,

Seker Ahmet Pasa vefat edince, Zekai Pasa mabeyin basressamligina tayin edilir.
Abdilhamit’in padisahhgi slresince bu vazifede kalir. Pasa daha sonra 21. Redif Liva
(tugay) komutanhgina tayin edilir. 35-40 yildir resimle ugrasan Pasa, bu vazifeyi glling
bulur ve kabul etmeyerek emekliligini ister. 1333 (1917) tarihinde Maarif Nezareti

57 Berk, 1950, a.g.e. s. 16; Giray, 2007, a.g.e. s. 96.

58 Sahabeddin, 1924d, a.g.m. s. 252; Yetik, 1940b, a.g.e. s. 72.

59Sami Yetik, Bogazici’nde bir yaz gecesi donanmanin sasali gegisini tasvir eden tablo demektedir (Yetik, 1940b,
a.g.e.s.73).

60Eski eser memurlugu sifatiyla katilr.

61 Sahabeddin, 1924d, a.g.m. s. 253; Arseven, 1955, a.g.e. s. 151.

62 Sahabeddin, 1924d, a.g.m. s. 253.
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tarafindan kurulan “Sanayi-i Nefise Encimeni” azaligina tayin edilir. Blylik umutlar
baglanan enclimen, I. Diinya Savasi’ndan sonra kisa siire Maarif Bakanhgi yapan Ali Kemal
Bey (1869-1922) zamaninda bitce yetersizligi nedeniyle kaldirilir®,

Avrupa’da bir sanat egitimi almadan, Dogu etkisi altinda yetisen Zekai Pasa, 21 Eylil
1335 (21 Eylal 1919) tarihinde vefat eder®.

Sanati:

Hilseyin Zekai Pasa, natiirmort ve peyzaj resimlerinin yani sira Tirk kiltirinin abidevi
yapilarindan cami, tirbe ve ¢cesmelerin resmedilmesi ile de ilgilenir®. Sanatcinin bazi
yapitlari asiri derecede realist ve fotografik bulunmakla birlikte, 6zellikle 1914 kusagi ile
temasindan sonra paletinde empresyonist etkiler gosteren i1sik ve renk kullanimlarindan
s6z edilebilir®. Zekai Pasa’nin, tirbenin restorasyon oncesi halini betimleyen “Ertugrul
Gazi Turbesi” isimli calismasi, eserin Uretim tarihi ile yakin oldugunu disindugimiz
Servet-i Fiinun gazetesinde basilan fotograf ile neredeyse birebir benzerligi ile dikkat
cekmektedir (Fot. 18, 19). 1900 yil baslarindan itibaren Pera’da/Beyoglu’nda diizenlenen
blyuk ¢apli sergilerde ismine rastlamamak oldukga sasirticidir. Karma sergiler baglaminda,
ilki Istanbul’da 1916 yilindan agilan Galatasaray Resim Sergilerinde sanatginin yapitlarini
gormekteyiz. Zekai Pasa 1916 yilinda diizenlenen ilk Galatasaray Resim Sergisi’'nde 4 yapit
sergiler. Bu eserlerden ikisinin konusu meyveler olan 6liidoga calismasidir. Digerleri ise
“Camlica Manzaras!” ve “Salon” isimli resimlerden olusmaktadir®’. 1917 yilinda yapilan
ikinci Galatasaray Resim Sergisi'ne “Meyveler” ve “Camlica”®® isimli iki yapiti ile katilir.
Galatasarayhlar Yurdunda Aralik 1917’de agilp 5 Subat 1918’e kadar devam eden teshirde
“Bir Konak Dahili” isimli yapiti sergilenir. Aslinda bu sergideki eserlerin ¢ogu, I. Diinya
Savasi’'nda miittefik oldugumuz tlkelerde sergilenmek igin Gretilmistir. Bir bakima belli
bir amacin Urtinudir. Avrupa gazetelerinde Osmanli’nin |. Diinya Savasi’'nda yeterince
varlik gosteremedigi yoninde yogun haberler cikmaktadir. Bu haberlerin bertaraf
edilmesi gerekmektedir. Osmanli ordusunun kahramanliklarinin miuttefik tlkelerin
halkina anlatilmasi elzem olmustur. Bu baglamda savas slresince ordunun gosterdigi
kahramanliklarin gorsellestirilmesine karar verilir. Bizzat padisahin istegi ile seckin 11
kadar Tirk ressami bu gorev icin cagrilir. Harbiye Naziri Enver Pasa’nin organize ettigi
proje icin, bakanhgin Sisli’deki bir deposu ressamlar icin calisma atdlyesine donustaralir.
Gergek savas arag-gerecleri (toplar, silahlar) ve askerler model olarak kullanilir. Cok
sayida resim bu atdlyede 4-5 ay gibi kisa bir slirede Uretilir®. Burada uretilen resimlere,
organizasyonun amacina uygun olsun ya da olmasin, donemin 6nde gelen sanatgilarinin
yapitlari da eklenerek 1917 sonunda Galatasarayllar Yurdu’nda sergilenir. 1918 yilinin
subat ayi basina kadar acik kalan sergi, daha sonra Viyana’ya goturulir ve orada da teshir
gerceklestirilir. Bu organizasyonun Berlin ayagi ise asla gerceklesmez’.

63 Sahabeddin, 1924d, a.g.m. s. 253; Yetik 1940b, a.g.e. s. 76.

64 Sahabeddin, 1924d, a.g.m. s. 253.

65 Sahabeddin, 1924d, a.g.m. s. 252; Yetik 1940b, a.g.e. s. 74.

66 Berk, 1950, a.g.e. s. 16-17; Arseven, 1955, a.g.e. s. 151.

67 Anonim, Galatasaraylilar Yurdu 332 ilkbahar Resim Sergisi, Hilal Matbaasi, Dersaadet 1332/1916, s. 4.

68 Anonim, Galatasaraylilar Yurdu Resim Sergisi ikinci Sene, Dersaadet Matba-i Yerardo, istanbul 1333/1917,
s.3

69 Anonim, “Harb Resimleri Sergisi”, (21 K&nln-u Evvel 1333/21 Kan(n-u Evvel 1917). Tasvir-i Efkar.

70 Géren, Ahmet Kamil, Tiirk Resim Sanatinda Sisli Atélyesi ve Viyana Sergileri, Sisli Belediyesi-istanbul Resim ve

Heykel Miizeleri Dernegi, istanbul 1997, s. 52, 57.
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Viyana’da acilan Tirk Ressamlari Sergisi'nde Zekai Pasa’nin iki eseri teshir edilir.
Matbu sergi katalogunda ibrahim Call’nin eserleri arasinda gosterildigi icin ilk etapta
gozden kagmaktadir. Ancak katalogdaki 141 ve 142 numarali yapitlarin yanina el yazisi ile
Zekai Pasa ismi not dustlmustir. 141 sira numarasi ile yer alan “Bir Konak Dahili” ve 142
sira numarah “Nattrmort” sanatginin Viyana’da teshir edilen iki eseridir™.

1919 yilinda acilan Galatasaray Resim Sergisi 6limiinden 6nceki son sergisi olur.
Zekai Pasa bu sergide, “Hamidiye Sebili”, “Camlica Menazirindan Orman”, “Uskiidar’dan
istanbul’a Nazar”, “Camlica’da Kosk”, “Meyveler” ve “Camlica’dan Adalara Dogru
Nazar” isimli alti yapit sergiler’?. Buradan da anlasilacagi lizere, Pasa’nin natlirmort ve
manzaralar en ¢ok isledigi konulardir. Renklerdeki uyumun yani sira, manzara bilgisi ve
kompozisyon basarisi da son derece yetkindir’. Tablolarinda ayrintiya 6nem veren Zekai
Pasa, bu 6zelligi ile empresyonistlerin yaninda daha akademik/klasik bir ressam olarak
kalmaktadir’®. Bazen fotograftan yararlanarak resim yapsa da (Fot. 20, 21), 6zellikle 1914

kusagi ile tanistiktan sonra daha basarili resimler urettigi sdylenebilir.

Sonugolarak; NamiDede, kiiciik boyutlu suluboya resimler yapan Mevlevi bir sanatcidir.
Ele gecen birkag resmini yakindan inceleme firsati bulamamakla beraber figiir kullanimi
onemsenmelidir. Portresinde her ne kadar Batili ressamlar kadar giigll bir teknikten s6z
edemesek bile, kendi dénemi iginde resim bilgisinin yeterli oldugunu savlayabiliriz.

(Ferik) ibrahim Pasa, ilk devir Tiirk ressamlari arasinda yagli boyayi kullanan ilk isimdir.
Fildisi Gizerine sulu boya eserler de yapan sanatginin, natiirmortlari ve fiziksel 6zellikleri
bire bir yansitan portre galismalari oldukga 6nemlidir.

Hisnl Yusuf Bey, italya’da kaldigi siirede 6grendigini diisiindiigiimiiz fresk teknigi
ile Mekteb-i Sultani’nin Daire-i Hiimayun tavanini sisler. Degerlendirmesini yaptigimiz
sanatgilar arasinda bu teknigi uygulayan tek isimdir. Calismalarinda 6zellikle ayrintilara
onem veren sanatgl, klasik tarza sadik kalarak kuvvetli teknigi ile sulu boya eserler ortaya
koyar.

Osman Nuri Pasa, blylk boyutlu peyzaj ve portre calismalar ile dikkat ceker.
Sanatginin, 6zellikle tarihi olaylari resmettigi deniz ressamligi yonu agir basar.

Yusuf Ziya Pasa, Sultan Abdilaziz’in basressami Pierre Desire Guillimet’in Beyoglu'nda
actig1 resim atolyesi ile sanat hayatinin hiz kazandig1 bir donemin ressamidir. Cogunlukla
peyzaj resimleri yapan Yusuf Ziya Pasa, deniz resimleri konusunda kendisine yakin buldugu
Ayvazovski’den ilham almistir.

Suleyman Seyyid Bey, Robert Flori, Alexandre Cabanel ve Gustav Boulanger’in
atolyelerinde egitim gbren sanatgl, ressamlar arasinda teknigi en kuvvetli isim olarak
tanimlanabilir. Natlirmort ustasi, izleyiciye gicekleri ve meyveleri tabiattan daha gergekgi
sunar. Cagdaslarina gore daha az sayida tercih ettigi manzara, savas ve deniz konulu

71 Anonim, Katalog Der Ausstellung Tiirkishcher Maler, Druck Der Gesellschaft Fiir Graphische industrie Wien
VI 1918 (sayfa numarasi yok).

72 Anonim, Tiirk Ressamlari Sergisi Katalogu Salon 1335/1919, Ahmed ihsan ve Siirekasi Matbaacilik Osmani
Sirketi, 1919, s. 9.

73 Yetik 1940b, a.g.e. s. 74.

74 Sahabeddin, 1924d, a.g.m. s. 253.
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resimleri ile Tlrk resminde genis bir konu dagilimina sahiptir. Isik, renk ve perspektif
kullanimi bakimindan ilk sirada ismi yazilmasi gereken bir Tlrk ressamidir. Eserlerinde
gorilen gliclu 151k, izleyicide parlak ve saydam bir etki birakmaktadir. Isik-gélge plastigi
son derece yliksektir.

Hlseyin Zekai Pasa, daha cok akademik tarz etkili resimler yapar. Natlirmort ve
manzaralar en ¢ok isledigi konulardir. Renkleri cok parlak olmamakla beraber tablolarinda
ayrintilari 6zenle isler. Bazen fotograftan yararlanarak resim yapan sanatcinin, her seye
ragmen ressamca bir goz ve hissiyata sahip oldugu soylenebilir.

Nami Dede disinda kalan sanatgilari hem egitimleri itibariyle hem de ortaya koyduklari
yapitlarbaglaminda, minyatir kaliplarini kirmis, Batili resim tekniklerini benimsemis isimler
olarak tanimlayabiliriz. Nami Dede ismini ise figlir kullanimi bakimindan énemsemekle
birlikte, egitiminin akademik olmamasi nedeniyle, teknik olarak batili anlamda bir resim
uygulamasindan farkh kaldigini soyleyebiliriz. Bu Mevlevi ressami, muhtemelen Batili
resim teknigine sahip ressamlar ile de temas etmemis olmalidir. Calismasinda arka plan
kullanimi ve figlir anatomisi konusunda eksikler goziikse de portrede yer alan kisinin tipik
ozelliklerini vurgulamasi agisindan bir tir realist yaklasimi sunmasi donemi itibari ile cok
onemlidir.

13. yy'in sonuna dogru Mevlana adina oglu Sultan Veled tarafindan teskilatlandirilan
Mevlevihaneler, zikir ve ibadet yerleri olduklari kadar, edebiyattan felsefeye, musikiden
hat sanatina kadar gtlizel sanatlarin diger kollarinda da egitim veren yerlerdir. Bir bakima
glzel sanatlar akademisi gorevini tstlenmislerdir’. Bu baglamda Nami Dede ve Said Efendi
gibi Mevlevihanelerle baglantisi olanlarin resim sanatimizin ilk 6rneklerini vermeleri
dogaldir. Bu gelenegin, HisnU Yusuf Bey ve Yusuf Ziya Pasa gibi Mevlevi ressamlar ile
devam ettirildigini, buradaki 6rnekler baglaminda ifade edilebilir.

Malzeme kullaniminda, fildisi ve tuval 6ne gikmaktadir. Yagli boya ve sulu boya bu
doénem sanatgilarinin en gok tercih ettigi resim malzemeleridir.

Konu secimi manzara agirlikh olmakla birlikte natlirmort, portre ve tematik resimler
de ¢calisma yelpazesinde yer almaktadir.

Uslup olarak sanatgilari irdeledigimiz zaman ise, ilk ressamlarimizdan olan Nami
Dede’nin portrelerinin en dikkat cekici yonu, arka planinda derin bir mekan olgusunun
olmayisidir. Nami Dede’nin “Dervig Ali Portresi”’nde, post formu arka plan gorevi yapsa da
yeterli derinlik olgusu olusturmamaktadir. Nami Dede’nin Uretimi, batili anlamdaki resim
sanatina gore bicimsel olarak daha yiizey etkisi 6zellikleri géstermektedir. Renk kullanimi
acisindan irdeleme sansimiz olmasa da figiir kullanimini degerlendirebiliriz. Bu baglamda
figirin anatomik acidan eksikleri hemen gdze carpmaktadir. Ozellikle sol elde bu sikintilar
bariz bir sekilde hissedilmektedir. Kalin kontur cizgileri figliri arka plana yapistirmakta
ve derinligi azaltmaktadir. Resim minyatir etkilerinden biyuk oranda kurtulmus ve
basik modle kullanilmis olsa da hacim olgusu 6zellikle ylizde belirginlesmektedir. Figlr
kullaniminin Tiirk resmine erken tarihlerde girmesine kaynakhk etmesi, kisinin 6zelliklerini
irdelemesiyle bir tiir realist yaklasimi ortaya koymasi ve ayrica bir hacim etkisi olusturmasi

75 Dayioglu, Server, “Osmanli Sanatinda Mevlevi Hattatlari ve Divan Edebiyati Mizesi Koleksiyonu”, Kiiltlr ve
Sanatiyla Eyiip Sultan Sempozyumu Ill, istanbul 1999, s. 321.
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bakimindan ¢ok énemlidir. Turk resim sanatinda blyilik boyutlu figiir resminin Mevlevi
ressamlar tarafindan sokulmasina bir baska 6rnek olarak da gosterilebilir.

Bu donem sanatgilari icinde Hiseyin Zekai Pasa ve HuisnU Yusuf gibi isimlerin
cahismalari irdelendiginde, Akademik, Realist bir Gslubu yegledikleri hatta zaman zaman
fotografi mimkin oldugunca objektif bir sekilde tuvale aktarmis olduklari soylenebilir.
Bu baglamda Hiiseyin Zekai Pasa’nin “Ertugrul Gazi Turbesi”, “Ayasofya Camisinin Hiinkar
Dairesi Kapisi” ile Hisn{ Yusuf Bey’in “Ayasofya” ve “Mevlana Killiyesi” gibi calismalarinda
fotograf etkisi baskin olarak gorilir.

Osman Nuri Pasa ise yurt disina sanat egitimi icin gitmemis olmamakla birlikte, resim
bilgisi ve teknigi yapitlarinda kendisini gostermektedir. Sanatcinin oOzellikle genis bir
perspektif ile izleyiciye sundugu manzaralar ve savas temali yapitlari, halefi olan ressamlar
tarafindan da tercih edilen yaklagimlar arasinda yer alir.

Akademik, realist yaklasim ve gozlem gicinin etkilerini gordigiimuiz, bireysel
duyarhliklarinizlerinitasiyan, Tlrk resminin mihenk taslariarasinda sayilabilecek bu dénem
sanatgilarin bir kismi yurt disinda egitim almislardir. Ozellikle eserlerini daha yakindan
taniyabildigimiz Ferik ibrahim ve Siileyman Seyyid gibi sanatgilarin Uretimleri gagdasi
olan diger isimlere gore daha yetkindir. Elbette yurt disinda aldiklari sanat egitiminin,
sanatcilarin Gsluplari Uzerinde baskin bir etkisi oldugunu aciktir. Bu ressamlarimiz,
Boulanger, Gérome ve Cabanel gibi devrin Fransa’daki énemli Gstatlarin tedrisinden
azami 6lclide istifade etmislerdir. Ozellikle Stileyman Seyyid Bey’in resimlerinde, sanat
egitimi ve yeteneginin izleri belirgindir. Avrupa’daki egitim bilgilerine gozlem guglerini
ekleyen bu isimler, ortaya koyduklari yapitlari ile Tirk resim sanatinin ¢igir agan 6nci
isimleri arasinda hak ettikleri yeri almislardir.

19. yyin ortalarindan itibaren istanbul’'un Beyoglu (Pera) semtinde yer alan
magazalarin vitrinlerini, sanatgilarin alicisini bekleyen yapitlari stsler. Hem yerli hem de
yabanci ressamlarin giderek artan sayida resminin vitrinleri siislemesi, bir sergi salonunun
aciimasi fikrini dogurmustur. Sanatseverlere bir salon ortaminda eserlerin sunuldugu ilk
sergi, yurt disinda egitim almis olan (Seker) Ahmet Ali Pasa’nin girisimleri neticesinde 4-5
sanatcinin 20 civarinda yapiti ile 1873 tarihinde aclilir. Bu sergiyi 1875’te daha kalabalik bir
grubun istiraki ile ikincisi takip eder’. Acilan sergiler halkin resme olan merakini artirmis
ve Ozel resim atolyelerinde kalabalik gruplara resim egitimi verilmesine kaynaklik etmistir.
Aslinda ge¢miste resim atolyesi gibi degerlendirilen irili ufakli pek cok ressam evinin varlgi,
istanbul’'un gercegidir. “Guillemetlerin resimhanesi” diizenli bir egitim programina sahip
olan ilk 6zel atolyedir. Kisa slirede yerli ressamlar tarafindan agilan 6zel “resimhaneler”
de bu olusumu takip eder”’. Sanayi-i Nefise Mektebi ile Osmanli Devleti’nde resim, heykel,
mimarlik ve hakk (gravir) egitimi resmi bir statii kazanir. 20 civarinda 6grenci ile egitim
hayatina baslayan mektepte, ylizyil sonuna dogru 100’e yakin 6grenci kayithdir. Mektebin
her yil sonunda agtigi sergilere, Elifba Kulibi’nin agmis olduklari’® ve 1900 yili basindan
itibaren acilan Beyoglu (Pera) sergileri de eklenince istanbul’da bir hayli hareketli sanat
ortamiolusur. Sonug olarak, resimlerin salonlarda teshir edilmeye baslanmasi, satilabildigi

76 Cezar, 1995: 425-434; Ozyigit, 2016: 348-349.
77 Ozyigit, 2017: 133-136.
78 Cezar, 1995: 435.
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bir sanat piyasasinin olusmasi, 6zel ve resmi sanat okullarinin agilmasi, bu okullara ¢ok
sayida 6grencinin kaydolup egitim almasi ilk devir ressamlarimiz sayesindedir.
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Resimler

Fot. 1: Nami Dede, “Dervis Ali”, 12x17 cm. Algi  Fot. 2: Ferik ibrahim Paga (Milli
Karisimli Sulu Boya, 19. yy basi (Milli Mecmua) Mecmua)

Fot. 3: Ferik ibrahim Pasa, “Kimyager Dervis Fot. 4: Hisn( Yusuf Bey, “Otoportre”,
Bey”, 12x15 cm. (Milli Mecmua) 51 x 68,5 cm. (Milli Mecmua)
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Fot. 5: Husni Yusuf Bey, “Ayasofya”, 1849, 100 x 60 cm. (Milli Mecmua)

Fot. 6: HUsni Yusuf Bey, “Mevlana Kalliyesi”, 1849 (Mevlevilikte Resim Resimde
Mevleviler)
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Fot. 7: Osman Nuri Pasa (Milli Mecmua)

Fot. 8: Osman Nuri Pasa, “Manzara”, Duralit Uzerine Yagli Boya, 17x28 cm., Ahu-Can
Has Koleksiyonu (Asker Ressamlar Kitabi)
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Fot. 9: Osman Nuri Pasa, “Mahmudiye Kalyonu’nun Akdeniz’den istanbul’a Hareketi”,
TUYB, 81x108.5 cm., istanbul Deniz Miizesi*, 1284 (1867-68) (Milli Mecmua)

Fot. 10: Osman Nuri Pasa, “Ertugrul Firkateyni/Firtina”, 1869, 66x78.5 cm., TUYB,
istanbul Deniz Miizesi (La Peinture Turque)

*Bilimsel ¢alisma igin kullaniimak tzere ilgili kurumdan renkli gorselleri talep edilmistir. Lakin istedikleri ticretin
yuksek olmasi nedeniyle renkli gérsel temin edilememistir.
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Fot. 11: Yusuf Ziya Pasa, (Milli Mecmua) Fot. 12: Jules Breton (Servet-i Flinun,
Jules Breton, 22 Aralik 1893, Sayi: 145, s.
233/La Revue illustrée’den)

Fot. 13: Stleyman Seyyit Bey, “Otoportre” (Milli Mecmua)
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Fot. 14: Stleyman Seyyit, “Natlirmort”, Fot. 15: Stleyman Seyyit, “Natiirmort”,
TUYB, 32.5x40.5 cm., ADRHM (19.06.2014) 1320/1904, Milli Saraylar Resim
Galerisi (?)* (Glzel Sanatlar Dergisi)

Fot. 16: Suleyman Seyyit, “Ayva Elmali  Fot. 17: Huseyin Zekai Pasa, (Milli Mecmua)
Nattirmort”, 1897, TUYB, 81x50 cm.

Ferda-ihsan iper Koleksiyonu (Asker

Ressamlar Kitabi)

Fot. 18: S6gut Ertugrul Gazi Tirbesi Fot. 19: Hiiseyin Zekai Pasa, “S6gut Ertugrul
Restorasyon Oncesi (Servet-i Fiinun, 16 ~Gazi Turbesi”, TUYB, 77x100 cm., ADRHM

Nisan 1308/28 Nisan 1892, Sayi: 59,s.  (Restorasyon Oncesi) (19.06.2014)
100)

*Dolmabahge Resim Koleksiyonunda bu eserin olmadigi ifade edilmistir.




ilk Devir Tiirk Ressamlarindan Bir Kesit ve Resim Sanatina Katkilari

Fot. 20: Huseyin Zekai Pasa, “Sogit Fot. 21: Huseyin Zekai Pasa, “Erenkdyden
Ertugrul Gazi Tiirbesi”, TUYB, 77x100 Manzara” 59X84.5 cm., Dolmabahge Resim
Galerisi (Guzel Sanatlar Dergisi)

cm., ADRHM (Restorasyon Sonrasi)
(19.06.2014)




