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oz

Darilelhan, hem Osmanli Devleti'nin son donemlerinin hem de yeni kurulmus
olan Tuirkiye Cumhuriyeti'nin muizik alanindaki okulu olarak faaliyet gostermistir.
18.ylzyil sonlarindan itibaren modernlesme etkisinde olan Osmanli Devleti'nde
askeri ve toplumsal yasamda oldugu gibi miizigin kiltirel Gretim sahasinda
da degismeler yasanmustir. Tirk miiziginin 6zellikle aktarim, nazariyat ve icra
geleneginde donustimlerin yasandigi bu strecte, degismenin modern egitim
kurumlari eliyle yeniden insa edilmesi ve Tlirk miizigi egitiminin kurumsallasmasi
ihtiyaci ve fikri gindeme gelmeye baslamistir. 1916 yilinda egitim faaliyetlerine
baslayan, 1923 yilinda yeniden yapilandirilan Dartlelhan’a; Turk muzigini ve
doénemin mizikal begenisini sekillendirme hususunda énemli bir misyon
yuklenmistir. Bu calismanin amaci, -konu geregi genel bir cerceve cizilmis
olmakla beraber kurum tarihini anlatmaktan ziyade- Osmanli Devleti'nin son
dénemleri ve Cumhuriyet déneminin ilk yillarinda Tiirk miziginin aktarim ve
icra geleneklerinin Dariilelhan araciligiyla nasil sekillendirilmeye calisildigini
ele almaktir. Calismada Dartilelhan ile gerceklestiriimeye calisilan yenilikler ve
amaclar, kurumun yénetmelikleri, mevzuatlari ve ddnemin yayinlari incelenerek
saptanmis; belirlenen amaglarin uygulamalari dénem sartlari icerisinde
degerlendirilmistir. Bunlarin yani sira makalede, gerceklestirmeye calisilan
yeniliklerin, mizik cevrelerinde ne sekilde karsilik buldugu incelenmistir. Ulasilan
yeni belge ve bilgilerle de kurumun tarihsel siireciyle ilgili yapilmis olan éncil
calismalara ilaveler yapilmistir.

Anahtar kelimeler: Dartlelhan, gelenek, kurumsallasma, Tiirk miziginde
kurumsallasma cabasi, Turk muzigi egitimi tarihi

ABSTRACT

Dariilelhan served as the national school of music both during the late Ottoman
era and the newly founded Republic of Turkey. During this period, there were
considerable changes in the cultural production of music, similar to those in the
military and social life of the Ottoman State that was undergoing modernization
-and the rationalizing its effect- as early as the late 18th Century. During this
process, when the fields of teaching, theory, and performance of Turkish
music were rapidly transforming, a rationalization and an underlying idea for
constructive change was put into place. It was ultimately anticipated to arrive
via modern educational institutions, and thus the institutionalization of Turkish
music gathered momentum. Dariilelhan, which became operational in 1916
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and continued offering its training even after a restriction of its functions in 1923, was charged with an important mission
in shaping both traditional Turkish music and the musical taste of the time. This study -although the topic necessitates
a general outline- does not deal with the history of the institution itself but rather focuses on Turkish music’s teaching
and performance traditions that changed during the late Ottoman and early republican eras at the hands of Dartilelhan.
The paper examines the institution’s directives, legislation, and publications during the said period and discusses the
time's socio-cultural implementations by considering news articles and interviews in periodicals as well as other archival
documents. Additionally, it studies their reception within prominent musical circles, making additions to predicate studies
on the institution’s history by analyzing newly discovered documents and other supplementary information.
Keywords: Darilelhan, tradition, institutionalization, institutionalization efforts in Turkish music, history of Turkish
musical education

EXTENDED ABSTRACT

Westernization movements that began during the Tulip Age (1718—1730) in the Ottoman
State were observed in the periphery of the palace, initially taking roots in the military
and subsequently affecting social, cultural, educational, musical, and virtually all cultural
spheres. Its impact on Turkish music can be seen in the transformed performance styles
and modernized teaching traditions. These factors, along with standardization efforts, have
brought about the need for a school wherein Turkish musical education would be sustained,
and the music would be institutionalized.

Prior to Dariilelhan; the teachings of Turkish music occurred in institutions and venues
such as the Mevlevihane, Mehterhane, Enderun, Muzika-y: Hiimdyin; and specialized societies
such as Darii’I-Musiki-yi Osmani, Darii’l Feyz-i Musiki, Darii t-Talim-i Musiki, Giilsen-i
Musiki, and Sark Musikisi Cemiyeti (Western Music Society). As well as grand mansions
belonging to music lovers and cult convents have served a similar purpose.

The music department of Ddriilbedayi -originally established for theater in 1914- is
important as it is regarded as a stepping-stone to the establishments of Dariilelhan. However,
the Turkish music department at the institution was shut down in 1916 due to the economic
impacts of World War I.

Dariilelhan was subsequently established in 1916 to address the need for the institutionalizing
and representing Turkish music by offering quality education in the field. In its initial
configuration, it was planned as an institution with two campuses, offering separate classes
for men and women. The men’s campus was closed due to the economic effects of WWI
and classes at the institute continued solely in the women’s branch.

Dariilelhan was restructured with Eastern and Western music departments and reopened
in 1923 during the republic period, during which it operated as a far more efficient institution
compared to its past form, producing concerts, compilations, and publications as well as
offering numerous classes. However, prolonged discussions on Eastern and Western music,
widely covered by the media in 1926, led to the idea of entirely eliminating Turkish music
from official institutions.

At the first conservatory of the Ottoman State and the Republic of Turkey, Dariilelhan
was charged with the important mission of reconstructing the musical taste and production
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of its day during both eras of its activity. A review of interviews during its establishment,
and articles stipulating the institution’s purposes in the legislation, clearly show that the
institution was perceived as the government agency that would shape the anticipated change
in the field of music. Established to meet Turkish music’s need for institutionalization,
Dariilelhan’s fundamental purposes included the scientific application of Turkish music along
with registering and reviving old works and compositions that were a part of its inception
in 1916, when the ordinance regarding the institution was first published. Education, both
through notation and makams (melody types) in realizing these purposes, was gravely
emphasized. The fundamental goals of the institution are a reflection of the positivist and
rationalist thought on music that were prevalent during the period. There was an attempt to
convert the teachings of Turkish music, which occurred primarily through mesk -an element
of oral culture- that followed the footsteps of its precursors into written culture. Although
notation -an element of Western culture- was used, edvars, which were the most significant
source in teaching Turkish music theory, were reference points in scientific discipline. Another
aim was to propel change in various fields of Turkish music tradition, which began with
the westernization process in the Ottoman State through Dartilelhan’s education and arts
activities as well as the efforts of the alumni. However, the institution was unable to operate
as planned during its inception due to financial troubles and the effects of the World War.

Beginning in 1923, Dariilelhan was once again expected to operate as a “modern”
institution much like its counterparts in Europe. This second period was far more productive
than the first, both in the sense of works carried out at the institution and its artistic activities,
along with a better convergence of planning and implementation. The institution organized
concerts that exemplified the use of notation, and the publication activities along with it
illustrated the changes that were implemented in Turkish music’s performance and teaching
traditions. The surviving art forms carried an unprecedented concerted purpose of creating
literature through a register of Turkish music and the first systematic efforts that took place
in the field.

Dariilelhan, which operated non-continuously due to and under two different structures
between 1916 and 1926 due to a consequence of its times, made significant contributions
to the transition of written culture and developments in the creation of literature, registering
and recording compositions, and transitioning education through notation in a time period
that was too short to realize the missions it had assumed.
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1. Giris

Williams’a gore gelenek kelimesinin Ingilizce karsihig1 ‘tradition’ “Ingilizceye 14. yiizyilda
eski Fransizca ‘tradicion’dan, bu sozciik de Fransizcaya, Latince ‘traditionem’ ile gegmistir.
“Traditionem” kokii ‘tredere’ sdzcligiinden gelmektedir. ‘Tredere’nin Latincede dort farkli
anlam1 bulunmaktadir. Bunlar; verme, teslim etme, bilgiyi aktarma, bir 6gretiyi agilama, teslim
olma veya ihanettir. 17. ylizyildan itibaren “bilgiyi aktarma” ve “bir 6gretiyi asilama” anlamlar1
yayginlasip, ihanet ve teslim olma anlamlarini golgede birakmustir.! Farkli kaynaklardaki
gelenek tanimlari? incelendiginde, kavramin tanimlarinin farkliliklar igerdigi goriilmektedir.
Tanimlar incelendiginde, bunlarin gelenegin farkli 6zelliklerini vurguladiklart gézlemlense de;
ortak olarak zikredilen sadece iki olgu olmasi dikkat ¢ekicidir. Bu iki olgu ‘intikal’ ve ‘gecmise
aitlik’tir. Ancak “bu konuda kesin bir tanim arayisina girmek yerine, farkli kullanimlarindan
yararlanmak, kavramin ayr1 anlamlar1 tizerinde diistinmek daha anlamlidir. Bdylece gelenek,
acik bir kavram haline getirilebilir.”

Gelenekle ilgili tanimlara bakildiginda gegmisten bir olgunun/seyin hatirlanmaya ve
yeniden yasanmaya devam edecek bigimde simdiki zamanda tutuluyor ve siirdiiriiliiyor oldugu
fark edilmektedir. Bu siirdiiriilebilme durumunu gergeklestirebilmek i¢in de gelencekler;
gecmisle kurdugu bagi korumak suretiyle ekonomik, kiiltiirel, tarihi ve siyasi etkiler ile
esneyebilmekte, kirilabilmekte ve degisebilmektedir. Tiirk Miizigi alanina bakildiginda ise 18.
yiizy1lin baslarindan itibaren dénemin hizli degisen toplumsal yapisi ile birlikte bir doniistimiin
gergeklestigi gorilmektedir.*

Literatiire bakildiginda, Dariilelhan kurumu ile ilgili olarak pek ¢cok ¢alisma yapildig:
goriilmektedir.

Onemli 6nciil calismalardan biri Kubilay Kolukirik’in Tiirk Miizik Tarihinde Darii’I- Elhan
ve Darii’l-Elhan Mecmuas: adl1 kitabidir. Bu kitapta, Osmanli Devleti’nde Dariilelhan’dan
once miizik egitimi veren kurumlar incelenmis, Dariilelhan’in kurulusu ve tarihsel siireci
tizerinde durulmus ve Ddriilelhan Mecmuasi’nda yayimlanan Osmanli Tiirkgesi ile yazilmis
makalelerin gliniimiiz Tiirk¢esine gevirisi okuyucuya sunulmustur.

Erhan Ozden tarafindan kaleme alinan Osmanli Devleti’nin Konservatuvar: Dariilelhan
(Arsiv Belgeleriyle), Ahmet Kara tarafindan hazirlanan Bir Miizik Egitim Kurumu Olarak

1 Raymond Williams, Anahtar Sozciikler, gev. Savas Kilig (istanbul: Sena Ofset, 2012), 386.

2 Tanmmlar ve detayli bilgi icin bk. Ivan Frolov, Felsefe Sozliigii, gev. Aziz Calislar (Istanbul: Cem Yaymevi, 1991).
Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii (Istanbul: Paradigma Yayincilik, 2005). Sibel Ozbudun, “Gelenek”, Antropoloji
Sozliigii, haz. Kudret Emiroglu ve Suavi Aydin (Ankara: Bilim ve Sanat Yaymlari, 2003). Williams, Anahtar
Sozciikler, 386. Edward Shils, Tradition (Chicago: The University of Chicago Press, 1981). Eric Hobsbawm ve
Terence Ranger, Gelenegin Icadi, gev. Mehmet Murat Sahin (Istanbul: Agora Kitapligi, 2006).

3 Giil Ozsan, “Kiiltiir ve Gelenek™, Kiiltiir Sosyolojisi icinde, (Eskisehir: Anadolu Universitesi Basimevi, 2015),
86.

4 Ayr bilgiicin bk. Ali Ergur ve Yigit Aydin, “Patterns of Modernization in Turkish Music As Indicators of Changing
Society”, Musicae Scientiae Ozel Say1 (2005-2006), 89-105. Ali Ergur, “Tiirkiye’de Miizigin Modernlesme
Siireci: Tampere Diizene Gegisin Yerel ve Evrensel Boyutlar1”, Miizikli Aklin Defieri iginde, (Istanbul: Pan
Yayncilik, 2009), 169-182.
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Dariilelhan ve Mecmuasi baghkl yiiksek lisans tezi ve Kurulusunun 100. Yilinda Dariilelhan
kitab1 da yine kurumun tarihsel siireci iizerinde duran calismalardandir. Erhan Ozden tarafindan
kaleme alinan Osmanii’da Musiki Okullar: baglikli makale Dariilbedayi’den baglayarak Osmanli
Devleti’ndeki miizik okullar1 hakkinda genel bilgiler icermektedir.

Editorligiint Glilgin Yahya Kacar’in yaptigi Kurulusunun Yiiziincii Yilinda Darii’l- Elhan’a
Armagan kitabinda kurum, kurumda calisan kisiler ya da yapilan faaliyetler ve Tiirk miizigi
egitimi hakkinda gesitli yazarlar tarafindan kaleme alinan ¢alismalar bulunmaktadir. Bu
calismalarin yani sira Konservatoryum dergisinin besinci cildinin birinci saymda Dariilelhan
ile ile ilgili i¢ makale yayinlanmistir.

Literatiir taramasindan, Dariilelhan kurumu iizerine yapilan ¢alismalarin i¢erik olarak
arsiv belgeleri lizerinden kurumun tarihsel siirecinin ¢er¢evesini ¢izmek; ¢ikardigi mecmuanin
cevirisini yapmak gibi konular hakkinda oldugu anlasilmaktadir.

Bu makalede ise, Osmanli Devleti’nin son dénemleri ve Cumhuriyet doneminin ilk yillarinda
Tiirk miiziginin aktarim ve icra geleneklerinin Dartilelhan araciligiyla nasil sekillendirilmeye
calisildigi ele alinmaktadir. Kurumun yonetmelikleri, mevzuatlari ve ddnemin yaymlaridan yola
c¢ikarak Dariilelhan kurumu ile Ttirk miiziginin aktarimi ve icrasi alanlarinda gergeklestirilmeye
caligilan degismeler incelenmistir. Donemin miiziginin sekillendirici resmi miizik okulu
olan Dariilelhan ile gergeklestirilmek istenen bu degismenin donem sartlari igerisinde ne
kadarmin saglandigi/saglanamadig1 ve bunun miizik ¢evrelerinde ne sekilde karsilik buldugu
degerlendirilmistir.

2. Dariilelhan Oncesi Tiirk Miizigi Egitimine Bakis

Dariilelhan’in 6ncesinde Mevlevihane, Mehterhane, Enderun, Muzika-y1 Hiimaytn gibi
kurum ve mekanlarda Tiirk miiziginin aktarimi ve egitimi slirdiiriilmiig; bunlarin yani sira
Darii’l-Musiki-yi Osmani, Darii’l Feyz-i Musiki, Darii’t-Talim-i Musiki, Giilsen-i Musiki,
Sark Musikisi Cemiyeti gibi cemiyetler, musikisinas konaklari, ¢esitli tarikat dergahlar1 da
benzer iglevi gdrmistiir.

1914 yilinda tiyatro alaninda kurulan Dariilbedayi’nin, musiki béliimi, Tiirk miiziginin
kurumsallagmasi ihtiyacina karsilik olarak, Dartilelhan’in hazirlayicist mahiyetinde goriilmesi
bakimindan 6nem tagimaktadir.® Dariilbedayi’nin musiki kisminin kurulus asamasinda, Sark
ve Garp musikisi subelerinin agilmasi planlanmis, boliimiin bagkanligina, ‘Dariilbedayii
Osmani kismi musiki reisi’’ iinvaniyla Ali Rifat Cagatay (1867-1935) getirilmistir. Ali Rifat

5 Ayr bilgi i¢in bk. Kubilay Kolukirik, Tiirk Miizik Tarihinde Ddrii’l-Elhan ve Darii I-Elhan Mecmuast (Ankara:
Baris Kitap, 2015).

Hikmet Toker ve Erhan Ozden, “Osmanli Devletinde Miizik Egitimi Veren Onemli Kurumlar”, Rast Miizikoloji
Dergisi 1/2 (2013), 107-128.

6  Dariilbedayi’nin Tiirk musiki kisminin kuruldugu y1l olan 1914 yilindan, Dariilelhan’in Tiirk miizigi subesinin
kapatildigi y1l olan 1926 yilina kadar gegen siirede kurumlarin tarihinin ve siyasal, kiiltiirel olaylarin karsilagtirmali
kronolojisi igin bk. (Tablo 1).

7 Refik Ahmet Sevengil, Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu (Istanbul: Kanaat Kiitiiphanesi, 1934), 91.
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Cagatay’in, Dariilbedayi’nin kurulug asamasinda, kurumun miizik alanindaki misyonu ile ilgili
soruya verdigi cevaptan Dariilbedayi’nin musiki subesinin amacini, repertuvari korumak ya
da aktarmaktan ziyade ‘Osmanli” ddnemi miiziginin makamlarini korumak sartiyla opera ve
operetler bestelemek olarak tasavvur ettigi anlagilmaktadir.

Cagatay, subelerin amaglari ve egitim kadrolart ile ilgili bilgi vermektedir.

“Tiyatro musikisi denilince derhal tenoru, baritonu, sopranosu velhasil armoni i¢in lazim
olan eskali muhtevi bir heyeti musikiye gelir. Ve bdyle bir heyeti ortaya ¢ikarmak igin de
konservatuvara liizum goriiliir. Sehremanetinin tesebbiisii bu timniyenin [istegin] husuliine
[olmasina] matuf oldugu [yoneldigi] cihetle sehrimizin en maruf [iinlii] ve en iktidarli esatizesi
olan Zati, Zeki, Cemil Beyefendilerle mosy6 Radagilo, Seliilli, Forlati, Adolyo gibi zevattan
giizide bir heyeti miiessese teskil edilmis ve ankarip [yakin zamanda] baslanilacak olan
miizakerata zemin olacak raporlarin ihzarina baslanmistir. istihbar buyurdugunuz alaturka
musiki biisbiitiin bagkadir. Musikii Osmani hakkindaki fikir; klasik musikimizin vikayesi
[korumasi] ile beraber bunun ileride tiyatroya da yarayabilecek bir sekle ifragi esbabini
istihsal etmekten ibarettir. Bu cihet i¢in de Rauf Yekta Beyefendi, Zekaizade Ahmed Efendi,
Cemil, Sadettin, Suphi ve Baha Beyefendiler ve Leon Hanciyan Efendi gibi muharrir ve
muallimlerden miirekkep bir heyeti fenniye teskil edilmis ve ictimaata miibageret [baslamak]
edilmek tizere climlesi davet olunmuslardir.”®

Bu aciklamalardan anlasilacagi iizere, Cagatay’a gore her iki subenin de tiyatro icin miizik
bestelemek misyonuna sahip oldugu agiktir. Bu iki subenin kurullar1 22 Temmuz ve 6 Eyliil
1914 tarihleri arasinda alt1 kez biraraya gelip; ders planlari, 6grenci alimi, 6gretim kadrosu
gibi konularin konusuldugu toplantilar diizenlemislerdir.’

Sark ve Garp musikisi subelerinin ikisinin de reisi olan Ali Rifat Cagatay’a gore repertuvari
aktarmak musiki cemiyetlerinin ve meskhanenin vazifesidir. Ancak 1915 yilinda yapilan
Dariilbedayi’nin yonetim kurulu toplantisinda bdliimiin gorevleri ‘Dogu’ miizigini kaybolmaktan
ve bozulmaktan korumak; eski Tiirk miizigi eserlerini o zamanlar ¢alindig1 haliyle notaya alip
eserlerin unutulmasini dnlemek; musiki zevkini yaymak olarak belirlenmistir. Bu toplantiyla,
Sark ve Garp subeleriyle egitim vermesi planlanan Dariilbedayi’de, sadece Sark miizigi
subesinin egitim vermesi kararlastirilmistir. Cagatay’in tasavvurlari ile alinan kararlarin
birbiriyle ortiismedigi, en temelde fikir ayrilikliklarinin yasandigr aciktir. Kurul, Cagatay’in
musiki cemiyetlerine atfettigi gorevi, subenin asil amaglarindan biri olarak belirlemis; bununla
birlikte subeye, hayali kurulan makamsal opera ve operetlerle ilgili herhangi bir misyon
verilmemistir. Yayilmasi istenen miizik zevki ile ilgili bir veri verilmese de, kurumdaki miizik
anlayisinin toplumun miizikal begenisini sekillendirmesi hedeflenmektedir. Bu kararlardan bir
stire once Ali Rifat Cagatay gorevinden ¢ekilmis; kendisinin yerine Sehremini muavini Bekir
Bey “Dariilbedayi musiki kism1 muamelatini tedvire memur”'® olarak getirilmis, boltimle ilgili

8  Osman Nuri Ergin, Tiirkive Maarif Tarihi, (Istanbul: Osmanbey Matbaas1, 1977), 1534.

9  Toplantilarla ilgili detayl: bilgi i¢in bk. Nilgiin Dogruséz ve Ali Ergur, “Catismalar ve Dontistimler Caginda Bir
Bilesimci: Ali Rifat Cagatay”, Musikinin Asri Prensi Ali Rifat Cagatay iginde, (istanbul: Gece Kitaphgi, 2017),
51-55.

10 Sevengil, Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu, 99.
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kararlar iginde miizikle ilgili kimse bulunmayan bir kurul tarafindan verilmigtir."

Dariilbedayi’nin ilk temsili, 20 Ocak 1916 tarihinde Emile Fabre’in La Maison D’Argile
oyununun, Hiiseyin Suat Bey (1867-1942) tarafindan adapte edilen Ciiriik Temel piyesidir.
Piyesin ardindan Rast makamindan eserlerin seslendirildigi bir konser verilir. Konser, ‘Rast
makamindan bazi asar-1 eslaf’ baslhigiyla program kitapgiginda yer almigtir. Dariilbedayi
muallimlerinden Cemil Bey’in (1873-1916) taksimiyle baglayan konserde; Benli Hasan Aga’nin
Rast Pesrevi, Dede Efendi’nin Rast Kar-1 Nev’i, Hafiz Post’un Rast Yiiriik Semaisi, Hac1 Arif
Bey’in Sarkisi, Benli Hasan Aga’nin Saz Semaisi seslendirilmistir. Konserde galinan eserler,
klasik fasil siralamasina benzerlik gostermekle birlikte; donemin popiiler tiirii olan sarki, biiyiik
soluklu usullerle yaratilmis 1. ve 2. Beste tiirlinilin yerini almis, fasil kisaltilmig ve agir semai
tiriinde eser ¢alinmamigtir. Klasik fasil, -muhtemelen dinlenilebilirligi yiikseltmek adina-
donemin miizikal begeni anlayigina uyarlanmis ve fasilin genel yapisi korunmak suretiyle
doneme adapte edilmistir.

Bu konser i¢in “musiki heyetine birer kat istanbulin denilen elbiseden”'? satin alinmistir.
Istanbulin, Tanzimat sonrast memurlara zorunlu tutulan, ‘yavas yavas batililagmus bir biirokrasinin
gorliniirdeki isaretleri’ni sembolize eden ve ‘Tanzimat¢i Tiirk *{in tercih ettigi bir giysidir."* Bu
konser i¢in segilen repertuvar ile birlikte musiki heyetinin goriiniimii de donemin batililasmakta
olan ruhunu yansitacak sekilde belirlenmistir.

Dartilbedayi siireg iginde, bir egitim kurumundan ¢ok temsilleri ile faaliyet gdsteren bir
kurum olmustur. Dariilbedayi’deki miizik egitiminin igerigi ile ilgili olarak da, yogun konser
programlarinin uygulandigi g6z 6niinde bulundurularak, icraya yonelik bir egitim uygulandigi
sOylenebilir.

I. Diinya Savast’nin etkisiyle maddi olarak sikint1 yasanan kurumda, “ilk is esasen iivey
evlat olan musiki kism1”!* yonetim kurulu kararinca 14 Mart 1916 tarihinde kapatilmistir.

3. Tiirk Miizigi’nin Kurumsallasma Thtiyac

Sosyal bilimlerde toplumsal kurum terimi, “kisilerin temel sosyal gereksinmelerini kargilama
amactyla belirli, onaylanmis ve birlestirilmis tarzlarda oynadiklar: oldukea siirekli sosyal kalip,
rol ve iligki yapisidir.”'> Kurumsallagsma ise bu sosyal kalip, rol ve iliski yapisinin standart
hale getirilmesidir.

18. yiizy1l sonlarindan itibaren modernlesme ve modernlesmenin rasyonellestirici
etkisinde olan Osmanli Devleti’nde ve miiziginin kiiltiirel iretim sahasinda biiyiik degismeler
yasanmaktadir. Tiirk miiziginin 6zellikle aktarim, nazariyat ve icra geleneginde doniistimlerin

11 Refik Ahmet Sevengil, Tiirk Tiyatrosu Tarihi (istanbul: Alfa Yaymlari, 2014), 707.

12 Sevengil, Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu, 101.

13 Ayr. bil. igin bk. Emine Koca, “18. ve 19. Yiizy1l Osmanl Erkek Modas1”, Tiirk-Isiam Medeniyeti Akademik
Arastirmalar Dergisi (2009), 63-81.

14 Sevengil, Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu, 102.

15 Joseph Fichter, Sosyoloji Nedir?, gev. Nilgiin Celebi (Konya: Selguk Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi
Yayinlari), 111.
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yasandig1 bu siiregte, degismenin modern egitim kurumlari eliyle yeniden insa edilmesi ve
Tiirk miizigi egitiminin kurumsallasmasi fikri olusmaya baglamistir.

Tiirk miizigi 6gretimi ve repertuvarinin aktarimi alanindaki boslugu doldurmakla ilgili
ilk girisim 1. Diinya Savasi’nin bagladigi tarihlerde (1914) Abdiilkadir Tore (1873-1946)
okullarda verilen miizik egitiminde “milli miizik egitimi” konusunun eksikligini Maarif-i
Umimiyye Nezareti'®’ne layiha [tasari] olarak bildirmis ancak savag kosullar1 nedeniyle bu
girisim ilk etapta bir cevap bulamamuistir. Tiirk miizigi egitiminin bir kurum altinda verilmesi
gerekliligi fikrini hizlandiran olay ise Almanya’dan gelen bir miizik grubunun, Hilal-i Ahmer
Cemiyeti yararina verdigi konserlere, Osmanli Devleti’nin bir jestle karsilik vermek istemesi ile
baslamistir. Donemde, alafranga miizik alanindaki tek icra grubu olan Muzika-y1 Hiimayun’dan
secilen bir grup Almanya’ya konser vermek {izere gonderilmistir. Ancak grubun icrasi, Bati
miiziginin kendi iiretim sahasinda begenilmemis ve kendilerinden Tiirk miizigi eserleri ¢almalari
istenmis; icra grubu ihtisas alanlart olmayan Tiirk miiziginden birkag eser calsa da daha fazla
eser icra etme konusundaki istekleri yerine getirememistir. Bu durum Istanbul’da duyulunca
Tiirk miizigi egitimin kurumsallagmasi i¢in bir okul a¢ilmasi gerekliligi giindeme gelmistir.
Toére’nin layihalari bu olay sonrasinda cevap bulmus ve konuyla ilgili ¢alismalar baglamistir.!”

Tiirk egitim tarihi alanindaki en kapsamli eserlerden birini kaleme alan Osman Nuri Ergin

(1883-1961), miizik alaninin disindan biri olarak, Dariilelhan’in agilmast ile ilgili sunlart sdylemistir.
“Iste devletin umumi harp gibi bir 8liim-dirim isiyle ugrastig1, tahsil aginda bulunan biitiin
genglerin askere alinarak mekteplerin bosaltildig1 bir sirada bir zevk, bir liiks, bir eglence isi
sayilan musiki ile ugragilmasinin ve binbir ihtiyag¢ arasinda bir musiki mektebi agilmasinin
sebebi bu mahcubiyet ve bu bapta hissedilen ihtiya¢ ve zarurettir.”'®

Tiirk miiziginin kurumsallasmasi gerekliligi tizerine Maarif-i Umlmiyye Nezareti bir
miizik okulu agmak iizere ¢aligmalara baglamistir.

4. 11k Dénemde Diriilelhan’da Verilen Egitim ve Gelenegi Déniistiirme Cabalar

Tiirk miizigi alaninda bir okul kurulmasina iliskin ¢alismalar sonucunda Maarif-i Umimiyye
Nezareti’nin kurdugu “Musiki Enciimeni”nin hazirlamig oldugu talimatname ile, erkeklere ve
kadinlara ayr1 ayri binalarda egitim vermek iizere, nagmeler evi anlamina gelen, “Dariilelhan”
adiyla bir miizik okulu agilmasina karar verilmistir.'’

Okula, Dariilelhan ismi, donemin saygin biirokratlar1 arasinda sayilan, Nisantasi’nda
bulunan konagini, diizenledigi musiki sohbetleri ve meskler ile donemin 6énemli bir musiki
merkezi konumuna getiren Ziya Pasa (1849-1929) tarafindan verilmistir. Kurulus asamasinda

16  Osmanli Devleti’nde egitimle ilgili isleri siirdiiren bakanlik diizeyindeki kurumdur.

17  Ayr. bil. igin bk. Ergin, Tiirkiye Maarif Tarihi.

18  Ergin, Tiirkive Maarif Tarihi, 1579.

19 Dariilelhan adiyla ilgili detayl bilgi icin bk.: Okan Murat Oztiirk, “Dard’l-elhan” Ismindeki Sir: “Jeune”
Utopyaciliga Dair Bir Sembol”, Kurulusunun Yiiziincii Yihinda Darii’l-Elhdn’a Armagan iginde, haz. Giilgin
Yahya Kagar (Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanligi, 2018), 235-289.

826 Turkiyat Mecmuasi



Duygu Tasdelen, Nilgiin Dogrusoz, Ali Ergur

Ziya Pasa Musiki Enciimeni’nin bagkani, Ali Rifat Bey ikinci baskan, Zekaizade Ahmed Efendi
(1869-1943) ve Tanburi Cemil Bey de aza olarak gorev almiglardir. Dariilelhan’in gretim
kadrosunda ise Musiki Enciimeni’nde ismi gegen kisiler disinda Andon Efendi (?-1915),
Leon Hanciyan (?-1947), Gomidas Efendi gibi donemin 6nemli miizisyenleri yer almaktadir
(Ozden, 2019, s. 67).

Takvim-i Vekayi’de yayinlanan “Misiki Enclimeni ve Dariilelhan Talimatnamesi ile
Dariilelhan Program1”nin ilk maddesinde kurumun ve enclimenin amaci “musiki sanatinin
ilm1 bir strette talim ve tedrisi ve misikiye ait asar-1 mutebere-i eslafin nesr ve ihyasi” olarak
Ozetlenmistir®. Musiki Enctimeni ve Dariilelhan’in ortak amaci miizik sanatinin bilimsel
sekilde uygulamasmin ve 6gretiminin yapilmasi; eski eserlerin kayit altina almip yayilmasi
ve yeniden canlandirilmasi olarak belirtilmistir. Ayni talimatnamenin 3. maddesinde kurum
ve enciimenin gorevi daha detayli olarak agiklanmaktadir. Bu maddeye gore enciimenin asil
gorevi musiki sanatinin okullarda bilimsel olarak dgretilebilmesi i¢in ‘edvar’lardaki yani
eski musiki kitaplarindaki kurallar1 toplayip, birlestirip nazariyat olarak 6gretmek ve ayda ya
da iki ayda bir eski miizisyen/teorisyenlerin ihyasina yonelik risale nesretmektir. Hem eski
eserlerin tlizerinde ¢alisilmasi hem de o donemden 6nceki miizik ¢evrelerinin tanitilmasinin
amaclanmas; bir literatiir olusturma ¢abasi igermesi bakimindan 6nem tagimakla beraber, sozlii
kdltiirle aktarim1 gerceklestirilen Tiirk miizigi’nin yazil kiiltiire ge¢isi icin de biiyiik nem
tagimaktadir. Bununla birlikte kurumun igtiiziigiinde, egitimin nota ile yapilmas1 gerektigini
onemle vurgulayan maddeler de yine ayni amaca hizmet etmektedir. Dariilelhan’da nitelikli
O0gretmenler yetismesini saglamak, kurumun ders programini ve biit¢esini diizenlemek,
Dariilelhan’da ‘mitkemmel” bir miize ve kiitiiphane olusturmak enciimenin ve kurumun
gorevleri arasinda siralanmaktadir. Enclimenin ayn1 maddede sayilan son vazifesi ise “Osmanli
musikisinin zamanin zevk ve mizacina gore istihalesinde [degisiminde] mahiyet-i mahsusasini
[kendine has 6ziinli] muhafazaya muktedir sanatkarlar yetistirmektir” seklinde belirtilmistir.
Kurumun, eski nazariyat kitaplarindan faydalanmakla birlikte; miizigin donemin sartlarina
gore degisimi konusunda muhafazakar bir bakisa sahip olmadig1 goriilmektedir. Hatta amag
olarak bu degisimi, musikinin kendi 6zel mahiyetlerini koruyarak devam ettirmek suretiyle
yonlendirmeye calistig1 anlasilmaktadir. Dolayisiyla Dariilelhan’da verilmesi planlanan egitimin
diyalektik bir yapi icerisinde sekillendigi goriilmektedir. Burada verilecek egitimle 6grenciler
hem eskinin ve o giiniin miizigini, teorisini bilip aktaran hem de bunlar1 doniistiiriicii, ddnemin
ruhuna ve gerekliligine uyarlayaci aktorler olarak konumlandirilmak istenmektedir. Bu durumda
-dontigtiiriicii aktorleri yetistiren- Dariilelhan’in da miizigin kiiltiirel tiretimi alaninda, sistemin
yeniden iiretiminin dnemli ve biitiinleyici bir pargasi haline gelmesi beklenmektedir.

20 Talimatname ve programinin tamaminin ¢evirisi i¢in bk.: Ahmet Kara, Kurulusunun 100. Yilinda Dariilelhan
(istanbul: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi, 2018).
Erhan Ozden, Osmanli Devleti'nin Konservatuvart Dariilelhan (Arsiv Belgeleriyle) (Ankara: Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Baskanligi, 2019).
Kolukirik, Tiirk Miizik Tarihinde Darii’l-Elhan ve Darii’l-Elhdan Mecmuasi.
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Dartilelhan ayn1 yonetmelikte dort yillik planlanmis, kadinlar (inas) ve erkekler (ziikar)
subelerinden olusan, subeleri iki farkli binada egitim veren “tarihginas ve musiki sanatina vakif
ve beste tanzimine muktedir ve hakiki sanatkar namina ihraza [nail olmaya] sayeste [uygun]
muallim ve muallime” yetistiren bir miizik okulu olarak tanimlanmaktadir. Yonetmelige gore,
subelerin ikisinin de miidiir ve miidiire olmak {izere ayr1 yoneticileri bulunacaktir; bu kisiler
kendi subelerinden birinci derecede mesul olacaklardir. Farkli yoneticilerle yonetilecek subelerin
egitim programinda ise herhangi bir cinsiyet ayrimi gozetilmemis; iki subenin dgrencilerine
de ayn1 programin uygulanacagi belirtilmistir.

Ogrencilere iligkin yonetmelik maddelerine bakildiginda, 6grencilerin Dariilelhan’a
kabuliinde ‘gerek musikiye istidati ve gerek ailece mazbit’iil-hal bulunmasi’ hususlarinin
onemi vurgulanmistir. Yonetmelikteki bu maddelerden yola ¢ikarak, egitimin -bilhassa E.
Durkheim (1858-1917)’1n diislinceleri gibi- islevselci bir bakis agisi ile yapilandirildigin
sOylemek miimkiindiir. Durkheim’in egitim ile ilgili fikirlerine genel olarak bakildiginda,
egitimi bir sosyallestirme olarak ele aldigi goriilmektedir. Bu nedenle de egitim, toplumun
ihtiyaclart dogrultusunda sekillenmeli ve toplumun devamlili§inin siirdiiriilmesi adina ortak
degerler, ahlak, sosyal normlar gibi toplumsal unsurlar, egitimle yeni kusaga dgretilmesi
gereken temel unsurlar olmahdir.?! Bu islevselci yaklasimla Dariilelhan’da, 6grenci aliminda
hem 6grencinin hem de ailesinin toplumsal normlara uygunlugu miizik yetenegi ile ayn1
onemde degerlendirilmigtir.

Ogrenci alimi igin gerekli sartlar; iptidai mektep tasdiknamesine sahip olmak ve hanendeler
icin on bes yasindan kii¢iik, sazendeler i¢inse yirmi yasindan biiyiik olmamak olarak belirlenmistir.
Ancak sonraki yillarda yas sinirt sart1 esneklesmistir. Alinan dgrenciler de ‘miiptediler’ yani
acemiler ve ‘ az cok musikiye asina olanlar’ olmak {izere ikiye ayrilirlar. ‘Az ¢ok musikiye
asina olanlar’ enclimen huzurunda yapilacak bir seviye sinaviyla uygun sinifa kaydedilecek
ve bu 6grenciler i¢in -heniiz agilan okulda- ayrica yeni ders saatleri belirlenecektir.

Bahsedilen egitim misyonlarinin yaninda, eski eserlerin yayginlik kazanmasi igin
Dariilelhan’da olusturulacak kadin ve erkeklerden olusan fasl-1 ummi heyetleri ve heyetin
konserlerinden elde edilecek gelirlerin dagitimi yonetmelikle planlanmistir. Bu yonetmelige
gore fasil heyetlerine -tiim heyetin sayis1 125’1 gegmemek sartiyla- Dariilelhan 6grencileri
disinda yetenekli, haysiyetli ve itibarli kisiler dahil olabileceklerdir. Fasl-1 umtmi heyetlerinin
yonetmelikle planlanmasi, Dariilelhan’n sadece bir egitim kurumu olmadiginin; ayn1 zamanda
sanat kurumu olarak ele alindiginin géstergesi olmasi bakimindan 6nemlidir. Ayn1 zamanda bu
fasl-1 umiimi heyetlerinin ¢aligmalar1 ve konserleri ile kurumdaki miizik anlayisinin mesleki
sosyallesme yoluyla yayginlastirilmaya ¢alisildig1 da anlasilmaktadir.

Yonetmeligin 41. maddesine gore Dariilelhan’da mansur ahengi kabul edilmistir. Bu
ahenge gore diigah perdesi, tipki Bati1 miiziginde oldugu gibi 440 Hz frekansa akort edilir. Bu
tercihin, Bat1 miizigi ile Tiirk miizigini birbirine adapte etmek ve galgilarin beraber icrasini

21 Emile Durkheim, “ilm-i Terbiye ve igtimaiyat”, Istanbul Universitesi Sosyoloji Dergisi 1/5 (2014), 207-224.
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miimkiin kilabilmek i¢in yapildig: diisiiniilebilir. Ancak alian bu kararin, bilhassa inici 6zellik
gosteren makamlarin icrasinda yaratacagi zorluk nedeniyle Tiirk miizigi ile ilgilenenlerce
yadirganmis oldugu, Mehmed Baha (1877-1953) tarafindan Alem-i Misiki dergisinde yazilan
yazida agikc¢a belirtilmistir.
“En ziyade beynime dokunan madde, Darii’l-Elhan’da piyano ahenginin resmen kabtil
edilisginin ilan1 idi. Bizde higbir zaman hanendelerin sesleri derecesi nazar-1 dikkate alinarak
bir sarki yapilmamis oldugu halde muhayyer, sehnaz ve daha diger fasillarin bu aheng ile
okunmasi i¢in ne gibi bir sihr ve keramet gosterilecegine garibane intizar etmekte iken vaad
ve ilan edilen ahengde devam kabil olmayip nihayet bizim bildigimiz perdelere inildigini
yani transport ¢alindigini orada bulunan zevattan isittim.”*

Ayni yazidan, Dariilelhan’daki icralarin mansur ahengi ile yapilamadigi, bu kararin
yonetmelik {izerinde kaldig1 duyumu da aktartlmistir.

Dariilelhan’mn yayimlanan “Dariilelhan Program1” baglikli ders planlari, dort sinif igin
ayr1 ayri hazirlanmistir. Programa gore 6grencilere nota, solfej, usul 6gretimi, ilahiyat ve
ayin-i serif, miizik tarihi, bestekarlik ve ¢algi derslerinin egitimi verilecektir. Ders igerikleri
ile detayl1 bilgi verilmemistir. Programa bakildiginda gam natiirel, gam modere, vals, ¢ceyrek
ses gibi Bat1i miizigi terimlerinin kullanilmas1 dikkat ¢ekicidir. Bazi terimler ise kiibra: major,
sagir: mindr, miicirad (solfej) orneklerinde oldugu gibi agiklamali olarak yazilmistir. Bu
yazimlardan Musiki Enciimeni’nin terminoloji konusunda net bir kararinin olmadigi ve Tiirk
miizigi alaninda terminoloji ihtiyacinin oldugu sonucu ¢ikarilabilir.”®

Dariilelhan’mn kurulusundan yaklasik iki buguk yil sonra, 1919 yilinda erkekler kisminin
bina sahibi, kirasinin 6denmedigi gerekgesi ile mahkemeye bagvurup, binanin bosaltilmasini
talep etmistir. Mahkemenin 14 Temmuz tarihinde, binanin tahliyesine karar vermesiyle, bina
terk edilmistir. Musiki Enctimeni bagkan1 Ziya Pasa, egitimin kadinlar kisminda ayr1 giinlerde,
doniisiimlii olarak devam edebilecegini belirtse de, bu fikir toplumsal cinsiyet algisi nedeniyle,
Maarif Nezareti tarafindan reddedilmistir. Erkekler kismindaki 6greticilerin bazilart kurum
icinde farkli gorevlere getirilmis, bazilarinin maaslar1 kesilmistir. Kesilen maaglar ileride
erkekler kismi tekrar egitim vermeye basladiginda kullanilmak tizere tutulmustur. Bu durum
erkekler kisminin tekrar agilmasi niyetinin kaybolmadiginin gostergesidir.** Erkekler subesinin
kapatilmasinin tarihi ile ilgili bir arsiv belgesi bulunamadigi icin, hangi tarihte kapatildigi ile
ilgili net bilgiye ulasilamamaktadir. Ancak Mehmed Baha, 1 Tesrin-i evvel 1335 (1 Ekim 1919)
tarihinde, Alem-i Miisiki dergisinde yayimlanan “Dérii’l-elhan’mn Lagvi” bashkl yazisinda
konuya yer vermistir. Yazisinda kurumun lagvi ile ilgili basindaki ve kamuoyundaki tepkisizlikten
yakinan Mehmed Baha; Dartilelhan’1 denetleyen uzmanlarin, uygulanan talimatname nedeniyle
kurumu kapattiklarini ve ileride yeni talimatnamenin hazirlanmasi ile yeniden agilacagini

22 M. Beste Aydin, Alem-i Miisiki (Cevriyazim ve inceleme) (Yiiksek Lisans Tezi Ege Universitesi, 2004), 32.

23 Donemin terminoloji meselesi ile ilgili bk.: Nilgiin Dogrusoz, “Hiiseyin Sadeddin Arel’in Kaleminden Musiki
Terimleri Meselesi”, 2017 Arel Sempozyumu Bildirileri iginde, (Istanbul: Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii,
2018), 193-211.

24  Kara, Kurulusunun 100. Yilinda Dariilelhan, 41-42.
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vadettigini aktarmaktadir.> Talimatnamenin 10. maddesinde, iki subenin ayr1 ayri binalarda
egitim vereceginin ifade edilmesi, denetleyicilere gore, ayni binada egitim verilmesinin
oniine ge¢mistir. Bu yazida, yagsanan durumun “Darii’l-Elhan’in yer bulunmadigi bahanesiyle
lagvedilecegi sayiasi [sOylentisi]” olarak anlatilmasi da Temmuz ayinda binadan ayrilan subenin,
Ekim ayinda heniiz resmi olarak lagvedilmemis oldugunun gostergesidir. Binasi olmadigi i¢in
egitim verilememis olsa da; sube, 1919’un Ekim ayinda resmi olarak halen agiktir.

Cesitli yazili kaynaklarda Rauf Yekta Bey’in, bu ilk donemdeki kurumsal yap1 i¢inde yer
aldigr bilgisi tekrarlanmaktadir. Ancak, bilgiler 15181nda, Rauf Yekta Bey, 1922 yilina kadar
Divan-1 Himayun’da? ¢esitli gérevlerde bulunmus ve buradan emekli olmasinin ardindan,
Dartilelhan’in ikinci yapilanma déneminde kurumda ders vermeye baslamistir.

Bu bilgi, incelenen yonetmeligin yaymlamasinin iizerinden yaklasik iki yil sonra Rauf
Yekta Bey’in Sehbal dergisinde, Dariilelhan ile duyumlarini aktadigi yazisindan da agikga
anlasilmaktadir. Rauf Yekta Bey, Dartilelhan ile ilgili su bilgileri aktarmaktadir:

“Misiki enclimeninin tesekkiiliinden beri iki sene oldugu, Dariilelhan’in sene-i devriyye-i
kiisadinin huldliine de pek az bir zaman kaldig1 halde ne enciimenin tarz-1 mesaisine ve ne
de mektebin kiisad ve derslere miibaseret edildigine dair bir sey isitilmediginden hasbel-
merak bu babda biraz tahkikat icra ettik. Aldigimiz maliimata nazaran Dariilelhan’n kiisadin1
miiteakib birinci sinifi bi’t-teskil miiretteb programa tevfikan tedrisat-1 icrasi icab eder iken,
simdiye kadar derslere baglanamamis ve yalniz fasl-1 umimi nami verilen heyete kirk kadar
hanende ve sazende kaydedilerek bunlara yegah ve sehnaz buselik fasillarinin meskiyle vakit
gecirilmekte bulunmugtur.”?’

Rauf Yekta Bey’in bu yazisindan, Dariilelhan’da ilk iki y1l, fasil heyeti ¢alismalart disinda
yonetmelikte belirtilen egitim planinin uygulanamadig1 anlagilmaktadir. Ayni yazisinda Yekta,
Dartilelhan’daki 6grencilerin durumunu

“Maahaza [bununla beraber] aras1 ¢ok gegmeden meskhane ustil-i kadimesinde diimtekzen
olmaktan bir sey istifade edilemedigini talebe pek ala anlamis ve programi miicibince [geregince)]
tedrisata baglanmasindan da kat’-1 timid etmis olmali ki birer ikiser devamdan vazgegenler
¢ogalmis ve bu halin neticesi olarak Dariilelhan’in ziik{r [erkek] kismindaki talebenin adedi dort
bes kisiye tenzil etmistir..... Dar-1 mezbirun [s6zii edilen yerin] inas [kadin] kismindaki talibatin
adedi binnisbe daha ¢ok oldugu isitilmekte ise de tahkikimize nazaran orada dahi program
dahilinde bir gline tedrisat icrasi olmayip yine ‘meskhane’ usuliinde ve alel-ekser giifteleri
bazi pargalar mesk edilmekte, biraz da nota ve alat-1 masikiyye dersleri verilmekte imis.”?
seklinde aktarmigtir. Dariilelhan’da verilen egitimi meskhane egitimine benzeten Yekta, kurumun
bu nedenle 6grenci kayb1 yasadigini belirtmistir. Yazil kiiltiir irtinii olarak degerlendirilebilecek

25 Aydin, Alem-i Misiki (Cevriyazim ve inceleme), 168.

26 Osmanli devlet yoénetiminde XV. XVII. yilizyilin ilk yarisina kadar en dnemli karar organidir. ‘Padisah Divani’
anlamima gelmektedir. Devletin genel yonetiminden, hukuki, siyasi, idari, mali ve askeri faaliyetlerinden
sorumludur. [Ahmet Mumcu, “Divan-1 Hiimayun”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi. c. 9, (Istanbul:
TDV Yayinlari, 2000), 431.]

27 Mehmet Oncel, Rauf Yektd Bey’in Ati, Yeni Mecmiia, Resimli Kitap ve Sehbal Adli Mecmiialarda Misiki ile
Ilgili Makalelerinin Incelenmesi (Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi, 2010), 30.

28  Oncel, Rauf Yektd Bey’in Ati, Yeni Mecmiia, Resimli Kitap ve Sehbdl Adli Mecmiialarda Miisiki ile Ilgili
Makalelerinin Incelenmesi, 31.
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talimatname ile programin varligina ragmen, kurumdaki egitimin bu program geregince
uygulanamamasi ve programda planlanan standartlagmanin, egitime yansitilamamis olmasi
nedeniyle; Dariilelhan ile ilgili, s6zlii kiiltlirle aktarilagelmis Tiirk miiziginin, en dnemli 6gretim
merkezlerinden olan meskhane benzetmesinde bulunmasi, Rauf Yekta Bey’in kurumda verilen
egitimin ciddiyetine inancinin olmadiginin agik gostergesidir.

Mehmed Baha ise Dariilelhan ile ilgili duyumlar1 sonrasinda diisiindiiklerini su sekilde
aktarmustir: “Bir cogu miistesna olmak sartiyla mezkir [ad1 gecen] mektepte hicbir zaman katiyen
bir yenilik ihtiyact hissedilmedigi gibi muallim sayilamayacak toplama calg1 ustalarindan bir
kag¢imin da oraya devamini anlayinca bu is, havanda su dévmekten baska bir seye benzemeyecek
demistim.”” Bu ifadeler de Rauf Yekta Bey’in sdzlerini yinelemekte; verilen egitimin, programda
aktarilanla ortiismedigi ve herhangi bir yenilik ¢abasina girmeden eski usulde devam ettigi
fikrini desteklemektedir.

Musiki Enclimeni’nin kurulug asamasinda ikinci baskan, Dariilelhan’da ise bagkan yardimcisi
olarak gorev alan fakat sonra kurumdan istifa eden Ali Rifat Cagatay’in Siileyman Cevad ile

yaptig1 miilakattaki
“Dartilelhan’m maksad-1 teskili daha biiyiik gayelere matuf idi. Ancak, yek(n tahsisat1 ile
mektep kirasini ve bir-iki muallimin maagimi giigliikle temin edebilen bir miiesseseden daha
bliyiikk muvaffakiyetler istihsaline imkan olamayacagina kanaatim hasebiyle daha bidayette
¢ekilmis idim. Mektebin zuk@r kisminin agilamamasi ve ders programinin tamamen tatbik
edilememesi kanaatimi teyit etmistir.”

ifadeleri, kurumla ilgili yasadig1 hayal kiriklig1 ve ders programlarmin diizgiin uygulanamadiginin

baska bir gostergesidir.

Dariilelhan’da ders programinin tam anlamiyla uygulanmamasi ile birlikte; fasli-1 umami
heyetinin yaptiklar1 konserler de, zaman zaman basinda sazlardan bazilarinin yeterince iyi
calinmadigi, fashn idaresizligi ile ilgili olumsuz elestiriler almigtir.*® Bu konserlerle ilgili
Servet-i Fiinun dergisinde ¢ikan bir yazida ise “...miisamereyi idare etmek isteyen Muallim
Ismail Hakki Bey’in orkestra usulii el jestlerini alaturka musikiye kars1 yabanci gordiik.”!
denilmektedir. Bu ifadelerden, Dariilelhan’da gergeklestirilmeye ¢alisilan yeniliklerin miizik
cevrelerince yadirgandigini sdylemek miimkiindiir. Ayn1 yazida iyi bir musikisinas oldugu
belirtilen -Sultan Vahdettin’in kizi- Ulviye Sultan (1892-1967) ve baz1 diger sultanlarin konsere
geldigi bilgisi verilmistir (EK-1). Bu bilgi, Osmanli hanedaninin Dariilelhan’in faaliyetlerini
takip ettigini anlatmasi bakimindan 6nemlidir. Konser programlarina bakildiginda, konser
boliimlerinin ¢ogunlukla makam fasillar1 olarak olusturuldugu gériilmektedir. Ancak bu
fasillar, klasik fasil siralamasina uygun olarak diizenlenmemis; fasillara sarkilar eklenmis
ve ¢ogunlukla Tiirk miiziginin en biiylik ve sanatl tiirli olan kar tiiri ¢cikartilmistir. Fasillar,
donemin miizikal begeni anlayisina gore diizenlenmistir.

29  Aydm, Alem-i Miisiki (Cevriyazim ve inceleme), 168.
30 “Dariilelhan’m Ikinci Konseri”, Vakit, 12 Eyliil 1918, 2
31 “Dariilelhan Miisameresi”, Servet-i Fiinun, 12 Eylil 1918, 1410/96.

Tiirkiyat Mecmuasi 831



Calkantili Bir Donemin Kiiltiir Sahnesi Olarak Darilelhan: Gelenegin Yeniden Tanimlanmasi

Dartilelhan konserlerinde, kadinlarin sahneye ¢ikmasi da zaman zaman sorunlara neden
olmustur. 1922 yilinda Sehzadebasi’nda verilen konser nedeniyle dénemin Istanbul Valisi’nin,
Dahiliye Nezareti’ne yazdig1 yazi, bu duruma drnek gosterilebilir. zin bagvurusu yapilmaksizin
gergeklestirildigi belirtilen konserde; kadinlarin, erkeklerin 6niinde sark: sdyleyip, calgi
calmalarmin dine ve ahlaka aykiri bulundugu belirtilmistir.3? Polis miidiiriyeti de ayn1 sebepten
Dabhiliye Nezareti’ni, Maarif Nezareti’nin uyarilmasi hususunda ikaz etmistir.>* Osmanl
Devleti’nde kadin egitimine baktigimizda, Tanzimat donemine kadar kadinlarin sibyan
mekteplerine gidebildikleri ve daha fazla egitim almalarina gerek duyulmadigi gériilmektedir.
Sadece seckin siifa mensup ailelerin kizlari, 6zel derslerle, konak egitimi sistemiyle egitimlerine
devam edebilmislerdir. Tanzimat doneminin, kadinlar agisindan en 6nemli getirisi, ilkokuldan
yukar1 diizeyde egitim alabilecekleri riistiyelerin agilmis olmasidir. II. Mesrutiyet déneminde ise
kadm egitimi ve kadin haklar1 tizerine tartismalar hiz kazansa da; artan milliyet¢i sdylemlerin
de etkisiyle kadin egitimi, milli duygularla biiylimesi gerektigi diisliniilen ¢ocuklari yetistirmek
ve bu sayede toplumun yeniden sekillenmesini saglayabilmek adina énem tasimaktadir. fkincil
olarak ise, kadinlara yonelik okullarin artmasiyla, bu okullarda egitim verilebilmesi i¢in
Ogretmen yetistirilmesi bakimindan kadin egitimi 6nem arz etmektedir. Bu siirecte sekillenen,
kadin egitimine yonelik toplumsal cinsiyet algisiyla Dariilelhan’a baktigimizda ise, kadinlarin
miizik egitimi verilen bir okulun talebesi olmalari, sarki sdyleyip, ¢algi calmalart sorun
teskil etmezken; aldiklar1 egitimin uygulamasini sahne iizerinde yapmalar1 ahlaka aykir
bulunarak, donem anlayist ¢ercevesinde kadinlarin okuldan kazanimlart muallime olmakla
siirlandirilmistir. Bununla birlikte Dariilelhan’in kurulus asamasinda, kurumun 6gretmen
yetistirme misyonunun da olmasi nedeniyle Dariilmuallimin ile isbirligi talebinde bulunan
Ziya Pasa’ya, Darlilmuallimin yonetimi tarafindan verilen yanit olumsuz olmustur.

“Ibtidai Dariilmualliminlerin miizik tedrisatinda hedefledikleri gaye 6gretmen adaylarina
iyi ve tam nota 6gretmek (solfej) miizik nazariyatini gdstermek ve bunlart herhangi bir
besteyi, notasini kolaylikla okuyabilecek bir hale getirmek, sesleri tabii ve fenni kabiliyet ve
taksimata gore tanzim, tesviye ve tazyif eylemek, teknik ve pratik metodlarla gina muallimi
yetistirmekten ibarettir. Binaenaleyh ‘hanende ve sazende’ yetistirmek isteyen Dariilelhan ile
mekatib-i ibtidaiyyede nota ve gina tedrisi usulleri grenmekle miikellef Dartilmualliminler
arasinda miinasebet tasavvur dogru degildir.”**

Burada Dariilmuallimin y&netimi, ibtidai mektepte miizik dersleri verecek dgretmenin ve
Dartilelhan dgrencilerinin aldig1 egitimin farkini agiklayip, alanlar ile ilgili sinirlar gizerken;
Dariilelhan’da egitim alan kadin 6grencilerin sahasini daha da daraltmaktadir. Miizik alaninda
sahnede olmas1 ahlaka aykir1 bulunan ve sadece muallime olarak kendine yer bulmasi beklenen
kadinlarin, iptidai mekteplerde 6gretmenlik yapmasinin da -aldiklari egitim nedeniyle- 6niiniin
kesilmek istendigi ve bu bilgiler 1s181nda, mezun olan kadinlarin, Dariilelhan’dan edindikleri
kdiltiirel sermayeyi sadece hanende ve sazende yetistirmede kullanabilmeleri istenmektedir.

32 Basbakanlik Osmanli Arsivi (BOA), Dahiliye (DH) EUM.AYS 58/123, 30-05-1340 (29 Ocak 1922).
33 Bagbakanlik Osmanli Arsivi (BOA), Dahiliye (DH) EUM.AY'S 58/123, 30-05-1340 (29 Ocak 1922).
34 Akt. Kolukirik, Tiirk Miizik Tarihinde Darii’I-Elhdan ve Darii’l-Elhan Mecmuast, 26.
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Yonetmeliklerinden ve konserlerinden Tiirk miizigi agirlikli bir egitim verdigi goriilen
Dariilelhan’la ilgili, 19 Mart 1918 tarihli Meclis-i Ayan tutanaklarinda kayit altina alinan
tartigma, kurumda verilen egitim ile ilgili konusmalarin igerigi agisindan dikkat ¢ekicidir.
Dariilelhan ve Musiki Enciimeni’ne verilecek ddenekle ilgili konugsmada dénemin Nafia
Nazir1 ve Maarif Nazirt Vekili -baymdirlik ve egitimden sorumlu naziri- Ali Miinif Bey (1874-
1951), Dariilelhan ve Musiki Enciimeni’ni vekillere tanimlamigtir. Dariilelhan’1 “Dariilelhan,
birisi ziiklira, digeri inasa ait olmak iizere, iki kisma miinkasimdir. Bunlarin talimatnameleri,
programlari mevcuttur. Her biri dorder sinif iizerine miiesses musiki mektebidir. Orada
musikinin ta elifbasindan baslayarak ilanihaye lazim gelen seyler, talim ve tedris olunuyor ve
lazim gelen alat ve edavat ile de tatbikat yapiliyor. Bu suretle musiki-i milli halinde devam
ediyor.”; Musiki Enclimeni’ni ise “Bir de Garp ve Sark musikisini mevz ve telif ederek,
yeni bir musiki viicuda getirmek i¢in ¢alisiliyor. Bu mesele Dariilelhanin vazifesi dahilinde
degildir. Bunun i¢in Musiki Enclimeni nam1 altinda bir Enciimen teskil edilmistir. Gerek
Garp ve gerek Sark musikisine vakif olan zevat bir komisyon halinde igtima ediyorlar. Bu
vazife ile bunlar miikelleftir.” seklinde vekillere anlatmistir. Nazir, Dartilelhan’1 miizik ile
ilgili bir egitim kurumu olarak aktarirken; enclimeninin gérevini Garp ve Sark miizigini
birlestirerek yeni bir miizik olusturmak olarak tanimlamistir. Bu tutanak konusmasindan
bir y1l 6nce yayimlanan Dariilelhan talimatnamesinde ise Musiki Enciimeni’nin gorevi;
miizik sanatinin bilimsel sekilde dgretiminin yapilmasi, eski eserlerin kayit altina alinip
yayilmasi ve yeniden canlandirilmasi olarak belirlenmis iken, bu konusmada bu goérev
tanimi belirlenenden tamamen farkli sekilde aktarilmistir. Dolayisiyla, Musiki Enciimeni’nin
gdrev taniminin bir yil i¢inde biiyiik bir degisime ugradig1 goriilmektedir. Mahmud Pasa
isimli vekilin, Dariilelhan’da hangi tiir miizik tahsil ettiklerine dair sorusuna Ali Miinif
Bey’in verdigi yanit, kurumda verilmesi planlanan egitimi agiklamasi bakimindan 6nem
teskil etmektedir. Bu soruya cevaben “S$imdilik mevcut olan musikiyi, yani bizim musikiyi
tahsil ediyorlar. Bunun i¢in teskil olunan Enciimen, tetkikatini ekmal edip Dariilelhan’da
tedris ve talim olunacak usulii teblig edinceye kadar bu usulde devam edecekler.” demistir.
Bu konusmalar, Dariilelhan’1in egitimi ile ilgili yeni bir program ve egitim plani {izerinde
calisildigi, Dariilelhan’nin ikinci yapilanmasinda verilecek egitimin benzerinin, 1918 yilindan
planlanmaya baslandiginin géstergesidir. ikinci yapilanmadaki egitimin sosyolojik nedenleri
olarak degerlendirilen Cumhuriyet donemi miizik politikalar1 ve milli musiki tartigmalari
heniiz giindemde degilken; bu planlamanin konusulmasi, donemin Batilasma politikalarinin
miizik tizerindeki etkisini gostermesi bakimindan ¢ok biiylik dnem tagimaktadir.

Kurumun igeriginin degismesi ile ilgili ¢abalarin olduguna dair bir bagka veriyi ise Muhiddin
Sadak’m (1900-1982) anilarindan 6grenmekteyiz. Muhiddin Sadak “1922 yilinda 40 lira maas
ile Dariilelhan’da géreve baslamistim, diisman memleketi terk etmek iizereydi. Once bir trio
kurmustuk. O siralarda yalniz alaturka tetrisat yapan Dariilelhan’da garb musikisi 6gretilmesi
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i¢in bir tesebbiis vardi.”*®

seklinde anlattig1 anilarindan, kurumda yonetmelik diizenlemesi
yapilmamis olsa bile Bat1 miizigi egitimi ile ilgili girisimlerin oldugu anlasilmaktadir.

I. Diinya Savasinin etkileri, maddi sikintilar vb. sebeplerle erkekler boliimiiniin kapatiimasinin
ardindan, kadinlar boliimiiniin sekiz kisilik 6gretim kadrosu ile bir siire daha kurumdaki egitimi
devam ettirdigi bilinmekte; kurumun bu dénemdeki egitiminin sonlanisi ile ilgili kesin bilgilere
ulasilamamaktadir. Bagbakanlik Osmanlt Arsivi’nde bulunan 1922 yilinin Ekim ay1 tarihli
belgelerde Dartilelhan’in kapatilmast ile ilgili olarak goriisiildiigii ancak kendi alanindaki tek
egitim kurumu olmasi nedeniyle kurumun kapatilmamasina ve Avrupa’daki konservatuvarlar
gibi konserler diizenleyip bu konserlerden edinilen gelirle kurumun masraflarinin karsilanmasina
karar verilmistir (EK-2).* Bu evraklara gore kurum, bu tarihlerde resmi olarak kapatilmamus;
ancak -kurulusunun hemen ardindan baglayan ve ilk yapilanma déneminin tamaminda yaganan
maddi imkansizliklarla egitim vermeye ¢alisilan- Dariilelhan, kaderine terk edilmisgtir.

5. Cumhuriyetin Kiiltiir Riizgari 1923-1926 Yillarinda Dériilelhan’da Verilen

Egitim ve Gelenegi Doniistiirme Cabalari

I. Diinya Savasi’nin etkileri, Batililagmanin etkileri, Osmanli Devleti’nden Tiirkiye
Cumbhuriyeti’ne gegis donemindeki kiiltiirel gatigsmalar neticesinde Dariilelhan’da bir degisim
ihtiyaci hissedilmistir.

Dénemin Valisi Haydar Bey’in (1879- 1937) destegiyle girilen yeni donemde, 6ncelikle
1923 yilinda Musiki Enciimeni lagvedilmistir. Dariilelhan, Maarif Vekaleti’nden ayrilip Istanbul
Valiligine baglanmis ve programa Bati miizigi subesi eklenerek yeniden yapilandirilmigtir.?’

Dartilelhan’n yeni miidiirii olarak gorev alacak Musa Siireyya Bey (1884-1932), Vatan
gazetesindeki “Istanbul’da Yeni Bir Konservatuvar Aciliyor” baslikli yazida, ilk dénem
yapilanmasindaki Dariilelhan’da ciddi bir egitimin verilemediginin alt1 ¢izerken, miizigin
bilimsel kismu ile ilgili yoksunluklar yasandig1 ve miizik alaninda ihtiya¢ duyulan kurumsal
yapinin kurulamadigi da aktarmaktadir.

Dariilelhan, 14 Eyliil 1923°te Garp ve Sark miizigi boliimleri ile -yeniden yapilanarak-
actlmistir. Musa Stireyya Bey Ddriilelhan Mecmuasi’nda, “Dariilelhan Su’unu” bashkl yazida
“Sanli zaferleri ve mes‘tid inkilab1 miite‘akib makam-1 vilayeti tesrid eden Vali-i muhterem
Haydar Beyefendi bircok kiymetli icra’att meyaninda Dariilelhan’in da Avrupa konservatuarlart
gibi asri bir miiessese olarak viicid bulmasina sarf-1 himmet buyurdular” s6zleriyle kurumun
Avrupa konservatuvarlari gibi “asri” bir egitim kurumu olmasinin planladiginin altini ¢izmistir.
Ayn1 yazida Musa Siireyya Bey Dartilelhan’in amaclarinit musiki eserlerinin korunmasi ve
unutulmamasini saglamak, donemin miizik ilerlemelerini duyurmak, milli musikiyi layik

35 Evin Ilyasoglu, “Melodiler Yuvasi. Ne giizel Isimmis!”, Cumhuriyet, 25 Kasim 1992, 11.

36 Bagbakanlik Osmanli Arsivi (BOA), BEO (Bab-1 Ali Evrak Odas1) 4723/354161-1, 04-03-1341(25 Ekim 1922).

Bagbakanlik Osmanli Arsivi (BOA), BEO (Bab-1 Ali Evrak Odasi) 4723/354161-2, 04-03-1341(25 Ekim 1922).

37 Goéniil Pagact, “Cumhuriyet‘in Sesli Seriiveni”, Cumhuriyetin Sesleri iginde, (Istanbul: Tarih Vakfi Yaymnlari,
1999), 13.
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oldugu seviyeye tasimak, yapilacak ilmi toplantilarla eski eserleri kayit altina almak ve opera,
operet gibi sozlii eserleri dilimize uyarlamak olarak siralamistir.

Dariilelhan’m bu déneminde Garp bdliimiinde miidiir olarak Musa Siireyya Bey, miidiir
muavini olarak da Yusuf Ziya Demirci bulunmaktadir. Donemin 6gretim kadrosu su sekildedir:
Alafranga boliimiinde; Zeki Bey (Orkestra sefi), Ekrem Besim Bey, Cemal Resit Rey (1904-
1985), Nimet Vahid, Chevalier Geza de Hegey, Victor Radeglio, Edgar Manas, Henry Fourlani,
Sadri Bey, Zati Bey, Nezihe Hanim, Muhittin Sadak Bey, Kadri Bey, Veli Bey (Kanik), Adil
Bey, Osman Serefeddin Bey, Seyfi ve Sezai Asal kardesler, Ali Bey (Sezin), Mesud Cemil Bey.**

Sark Musikisi boliimiiniin kadrosunda bulunanlar ise; Nuri Bey (Duyguer), Kevser Hanim,
Mustafa Bey (Sunar), Sedad Bey (Oztoprak), Hayriye Hanim (Ors), Faika, Zehra, Seref
Hanimlar, Muazzez Hanim (Yurcu), Ziya Bey, Refik Bey, Faize Hanim (Ergin), Emin Bey
(Yazic1), Rusen Ferit Bey (Kam), Rauf Yekta Bey, Zekaizade Hafiz Ahmed Bey, ismail
Hakk1 Bey, Teganni: Ziya Bey, Zahide Hanim idi. Bu kadroya daha sonra Resat Bey (Erer)
ve Diirrii Bey de katilmistir (Resim 1).3° Bati miizigi bolimiiniin egitim kadrosu ¢ok biiyiik
oranda erkeklerden olusurken, Sark Musiki bdliimii egitmenlerinin kadin agirlikli oldugu
goriilmektedir. Kadrodaki kadinlar, Dariilelhan’in ilk déneminde kurumda &grenci olarak
bulunmuslar; kurumun ikinci yapilanma déneminde ise egitimci kadrosunda yer almislardir.
Ik yapilanma déneminde, ekonomik nedenlerle erkekler subesinin daha énce kapatilmasi, bu
donemin Sark Musikisi boliimii kadrosunda kadin egitimcilerin -daha uzun siire egitim almalar1
dolayisiyla- kendilerine daha kolay yer bulmasina neden oldugu sdylenebilir.

1923 yilinda yayinlanan “Dariilelhan’in Teskilat ve Talimatnamesi”nin® 1. maddesinde
kurumun amaci asrin miizik gelismelerini memlekette duyurmak, milli musikiyi bozulmaktan
kurtarmak ve muhafaza etmek olarak belirtilmistir.

Talimatnameye gore; Garp musikisi boliimiinde kompozisyon, teganni, piyano, keman, alto,
viyolonsel, fliit ve orkestra alat-1 musikiyyesi: klarnet, obua smiflar1 bulunmaktadir. Ogrenciler
bu siniflardan yalnizca birini secebilmektedirler. Tiim siiflar nazariyat-1 musikkiyye, tarih-i
musiki ve orkestra/koro talimlerini derslerini ortak olarak almaktadirlar. Kompozisyon ve
teganni dgrencileri zorunlu olarak piyano dersi almaktadirlar. Calg: dersleri hocayla birebir
olarak haftada bir, yarim saat islenmektedir. Ogrenciler her ay bir heyetin 6niinde bir parga
calmak mecburiyetindelerdir. Program {i¢ senelik planlanmis olup; miizik ve ¢algi bilmeyen
ogrenciler i¢in hazirlik mahiyetinde sinif-1 ihzdari siifit bulunmaktadir.

Sark musikisi subesinde ise keman, kemenge, ney, tanbur, santur, ud, kanun ve teganni
siniflar1 bulunmaktadir. Tiim smiflar sark musiki nazariyat ve tarihi, solfej, teganni ve
usilat-1 musikiyye derslerini almaktadir. Calgi dersleri hocayla birebir olarak haftada bir saat
islenmektedir. Sark musikisi nazariyati ve tarihi dersi haftada birer saat olmak tizere 30-40
kisilik 6grenci grubuyla yapilirken, solfej ve teganni ve ustlat-1 musikiyye dersleri ise yine

38 Kara, Kurulusunun 100. Yilinda Dariilelhan, 67.
39 Kara, Kurulusunun 100. Yilinda Dariilelhan, 67.
40  Ayr. bilgi igin bk.: Volkan Celal Kaya, Ddriilelhdn Talimatnamesi ve Ders Miifredat Programi (istanbul, 2016).
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haftada birer saat onar kisilik gruplar halinde islenecektir. Bu subede ‘tecriibe devresi’ dort
ay olarak diizenlenmistir.

Yonetmelikten 3 yil sonra, 1926’da kurumun ders miifredat programi yayinlanmistir. Bu
programda, her sinif i¢in y1l bazinda ¢alinacak eserler ya da metodlar belirtilmis ve toplu
derslerin igerikleri aktarilmistir. Program incelendiginde, Garp musikisi subesinin 6zellikle
keman ve piyano siniflarinin miifredatinin uygulanmasinin zorlugu géze ¢carpmaktadir. Miizik
bilmeden kuruma gelen dgrencilerin egitim alacagi keman siifinin, tecriibe ve ihzari devresi’nde
calinacak eserler Mazas Etiidleri no:2 ve Rode no:6 ile Viotti no:23 kongertolar1 olarak
belirlenmistir (Resim 2). Ancak bu eserler hem arse teknikleri hem ileri pozisyonlar hem de
calim teknikleri olarak baslangi¢ asamasina uygun olmayan eserlerdir. Giiniimiiz konservatuvar
egitiminde bu eserler 9. ve 10. sinif miifredatlarinda bulunmakta, keman egitimine basladiktan
sonraki 5. ya da 6. yilda ¢alinmaktadir.*! Dariilelhan programina gore ise bu eserler 6 ay iginde
calinacaktir/calinmalidir. Dariilelhan egitim vermeye bagladiktan ii¢ y1l sonra yayinlanan bu
programin, -konser programlarinin diizeyi gdz oniine alinarak- tam olarak uygulanamadigi
ve uygulanamayacag diisiiniilmektedir.

Cemal Resit Rey (1904-1985), Paris’ten Dariilelhan’in Garp musikisi subesinde ¢alismak
tizere Istanbul’a déndiigiinde kurumdaki anilarii soyle anlatmistir: “Ben ilk kurdugum koro
ile Mozart Requiem sdyletmistim 6grencilere. Tabii ki koroda ¢arsafli hanimlar, fesli beyler
vardi.”* Cemal Resit Rey’in bu ifadelerinden toplumun yasayisinin ve kurumda yapilan
miizigin heniiz birbirine entegre olamadigini diisiindiigii ve Avrupa’da egitim almis bir kurum
calisani1 olarak Rey’in bu durumu saskinlikla karsiladigini anlamaktayiz. Rey’in anlattig1 bir
baska anis1 ise Tiirk miizigi ve Bat1 miiziginin ayn1 kurumda 6gretilmesinin egitmenler arasi
etkilesimi gostermesi agisindan dikkat ¢ekicidir. Dariilelhan’in kiitiiphanesindeki piyanoda

calisan Rey, kiitiphane memuru Fazil’in s6zlerini saskinlikla karsilar:

“Fazil bana, ‘Ey Avrupali, yeter artik bunca Avrupa miizigi yazip ¢aldigin. Bizim bu kadar
oyun havalarimiz var, tlirkiilerimiz var. Onlar {stiine bir parca ugrassana’ dedi. Zihnimde
simsekler ¢akti. Ne kadar manidar, demek ben o giine kadar Avrupa miizigi yapiyordum.
‘Ama elimde hi¢bir malzeme yok ki’ diye cevapladim Fazil’1. Beni yakalayip Udi Sedat
Bey’in odasina gétiirdii. Sedat Bey bana saatlerce, bir giin boyunca oyun havasi ve tiirki
calip dinletti. Hepsini not ettim. Bir hafta sonra “Sar1 Zeybek™i besteleyip Fazil’a ¢aldim.
O koca ciissesi ile beni tutup havalara kaldird1 sevincinden. Bundan sonra bdylece 12 tane
Anadolu sarkis1 yazdim ve Paris’te bastirdim.”#

Benzer sekilde Cemal Resit Rey’in programli miizikleri de Sedat Bey’in miizigini
etkilemistir.* Dolayistyla, iki subenin egitmenlerinin birbirlerinin bilgilerinden faydalandiklar
ve tiretimlerini bu bilgileri de ekleyerek sekillendirdiklerini soylemek yanlis olmayacaktir.

41  Ayr. bilgi igin bk. “Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari Lise Miifredat1”, erisim 14 Mart 2021, http:/
cdn.istanbul.edu.tr/FileHandler2.ashx?f=keman_636815166094546289.pdf

42 llyasoglu, “Melodiler Yuvasi. Ne giizel Isimmis!”, 11.

43 llyasoglu, “Melodiler Yuvasi. Ne giizel Isimmis!”, 11.

44 Evin ilyasoglu, Cemal Resit Rey (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1997), 108.
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Siis dergisinde yayimlanan “Dariilelhan’da Bir Ders”* (EK-3) baslikli yazida okulun
atmosferi samimi bir dille anlatilmaktadir. Yazinin girisinde Dariilelhan’in miidiirii Musa
Stireyya Bey’in kadinlara ‘dedikoducu’ demesine “Siireyya Efendi’ye ithaf: Dedikoducu! Bu,
bizim bagmuharririn umum kadinlara tevcih-i vecihi! Onun bu iltifatina (!) layik olmak i¢in,
iste, daha ilk satirda mini mini bir dedikodu ile kendisine dokundum. Bundan sonra da higbir
firsat1 kagirmayacagimdan emin olabilir.” sdzleriyle kurum miidiiriiniin cinsiyet¢i soylemine
sitem edilmistir. Dartilelhan “Burasi bir mektep mi, bir cemiyet mi, yoksa bir miiessese-i hayriye
mi nedir? Emin olunuz ki higbiri degil. Ma‘amafih bunlara yakin. isterseniz mektep diyelim,
hatta arzu ederseniz bir de isim koyalim: Nagmeler mektebi!” seklinde tarif edilmistir. Bu
sozlerden kuruma disaridan bakan kisilerin, Dariilelhan’1 tam olarak konumlandiramadiklari
anlasilmaktadir.

Dariilelhan, bu donemde verilen egitimin yani sira konserler, derleme ¢alismalari, yaym
faaliyetleri ile ilk donemden ¢ok daha verimli bir kurum olarak faaliyet gostermistir. Dariilelhan
Mecmuasi’nda aktarildigina gore, Dartilelhan 15 giinde bir Garp ve Sark subeleri konser
vermekte; bu konserler donemin siireli yaymlarinda ¢ikan yazilara gore biiyiik ilgi gérmektedir
(Resim 3). Her iki subenin ortak verdigi konserlerde Sark Musikisi subesi konserlerinin
béliimlere ayrildig goriilmektedir. Ornegin; 28 Mart 1924°te gergeklesen konserde Sark
Musiki subesi eserleri ‘eski musiki eserleri’ ve ‘yeni musiki eserleri’ olmak iizere iki boliimde
seslendirmistir. Ancak eski ve yeni eserler i¢in tarihsel bir eskilik/yenilik siniflandirmasi
yapilmamis; Dede Efendi (1778-1846), Zekai Dede (1824-25/1897) gibi bestecilerin eseri ile
eski musiki eserleri boliimiinii yoneten Ismail Hakk1 Bey’in (1866-1927) esetleri bu boliimde
seslendirilmistir. Yeni musiki eserleri boliimde ise bu bdliimii yoneten Muallim Sedad’in
(1890-1947) eserleri seslendirilmistir. 23 Ocak 1925 tarihli konserde Hiiseyin Sadeddin Bey’in
(1880-1955) Suzinak Pesrevi haricinde yeni musiki eserleri baslikli boliimde sadece Sedad
Bey’in eserleri ¢alinmistir. Dariilelhan’mn bu dénemde verdigi konserler ilk donemin aksine,
basinda genel olarak olumlu elestiriler almistir.*

Ancak yazilan bu yazilarin yaninda kadin ve erkeklerin ayni sahnede olmasini gayriahlaki
bulan bir yazi da kaleme alinmustir. 12 Aralik 1924 tarihinde Garp musikisi boliimiiniin 6grenci
konseri ile ilgili yazilan “Aristokrasi Smifinin Saasali Eglenceleri” baslikli yazi bu konuda

¢ok sert sozler igermektedir.
“Iste “hiirriyet-i nisvan’ duasmin karar kildig1 netice! Kadim ‘esaret’den kurtarmak icin
senelerden beri miitemadiyen onun namina bagirip ¢agiranlarin asil maksatlari ne oldugu artik
anlagildi: Miisliiman hanimlarimin siislenerek sahnelere ¢ikmasi, sazendelik ve muganniyelik,
yahut aktrislik ederek beyleri eglendirmesi, umumi salonlarda herhangi erkegin kollarina
takilarak birlikte dans etmesi!.. (...) Bunlar hep demokrasi kisvesine biiriinmiis aristokrasi
hayatinin sayan-1 ibret safhalaridir.”’

45 Halide Nusret Zorlutuna, “Dariilelhan’da Bir Ders”, Siis 27 (1923), 3-4.
46 Ayr. bilgi i¢in bk. Kara, Kurulusunun 100. Yilinda Dariilelhan.
47  Akt. Kara, Kurulusunun 100. Yilinda Dariilelhan, 81.
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Miisliiman kadinlarin sahnede olmasi, demokrasi ve kadin haklari kisvesi altinda aristokrasi
smifinin, kendi hayat tarzlarini halka ‘miibah telakki’ ettirme ¢abasi olarak yorumlanmistir.
Bununla birlikte miizigin ve/veya miizik egitiminin de siifsal bir konumda ele alinmis olmasi
dikkat ¢ekicidir.

Kadinlarin sahnede olmasiyla ilgili yayimlanan diger bir ugtaki 6rnek ise Giizide Sabri
Aygiin’iin (1886-1946) ‘Giizide Osman’ takma adiyla Siis dergisinde yayimlanan yazisidir.

“ ‘Dariilelhan’ miisameresi, itiraf ediyorum, ¢ok samimi, ¢ok benligimi oksayan bir giindii. ..
Hayat yollarinin her kdsesinde kendine bir caligmak hakki ayiran Tiirk kadini, bu, esasen siir
ve agk yurdu olan bedi‘1 sanatinda da biiyiik deha ve kabiliyetini gosterdi... Sark kadini bu
ruhi ve bedi‘i ihtiyaci ¢ok hissetti. Ve ¢ok calisti. Sarsilmayan azmi, eksilmeyen sebatiyla
her seyde muvaftak olan Tiirk kadini1 bugiin musikisinin de kahramani oluyor. Ve onun i¢in
bugiin artik milli gururumuzun, milli an‘anelerimizin bayramindayiz...”*

Dariilelhan’da verilen egitim ve konserlerin disinda, 1924-26 yillar1 arasinda yedi say1
yayimlanmis olan Ddriilelhan Mecmuast adli dergi, dnce anket yoluyla daha sonra derleme
gezileriyle halk ezgilerini kayit altina alma ¢abalar1, Dariilelhan Kiilliydt: isimli klasik Tiirk
miizigi eserlerinin nota yayimlari sozli kiiltiirden yazili kiiltiire gecis ¢cabalarinin gostergeleri
olmasi bakimindan 6nem tagimaktadir.

1926 yilinda, dénemde siiregelen, Sark ve Garp miizikleri hakkindaki tartigmalar donemin
basiinda biiyiik yer bulmustur. Bu tartismalar resmi kurumlardan Tirk miizigi egitiminin
kaldirilmasi fikrine kadar uzanmaistir.

1926 yilinda, Dartilelhan’da Sark musikisi subesinin kapatilmasinin ardindan, Tiirk miizigi,
talimatname ile ¢aligma kosullar1 belirlenen ‘Tasnif ve Tespit Heyeti’nin faaliyetleri ile
simirlandirtlmigtir. Rauf Yekta Bey’in arsivinde kurumdan Tiirk miizigi egitiminin kaldirilmasi
iizerine, Mustafa Kemal Atatiirk’e hitaben yazilan ve alman bu karardan bir an 6nce vazgecilmesi
gerekliligi vurgulayan bir mektup miisveddesine rastlanmistir. Mektupta;

“ Tiirkiye Reis-i Cumhuru Gazi Mustafa Kemal Pasa Hazretleri’ne

Tiirk milletinin yetistirdigi Farabi ve ibn-i Sina gibi hukema tarafindan nazari temelleri kurulan
ve garbin vakif-1 ahval musiki alimleri nezdinde ciddi bir kiymet-i aliyye ve tarihiyyesi olan
Tiirk musikisinin Dariilelhan’da tedris edilmemesi hakkinda mahza sahsi ihtiraslar sevkiyle
(sabik midiir Siireyya Bey tarafindan) Sanayi-i Nefise enclimenince ittihaz ettirilmek istenilen
verilen kararin beynelmilel musiki tarihlerinde siddetle tenkit edilecek bir hadise olacagini
kemal-i ihlas ile temin eder ve (asri prensipleri almak suretiyle her tiirlii tekemmiilata miistaid
... ve milli harsimizin tarihinde aleyhimize tarihi kalacak bdyle bir kararin) Maarif Vekaleti’nce
mevkii-i icraya konulmamasi i¢in her hususta milletimize dogru yolu gosteren biiyiik ve
mukaddes Gazimizin atabe-i sevketine ilticaya mecburiyet gordiiglimiizii arz ile beraber bu
hususta serefsadir olacak irade-i celileleriyle kuvve-i maneviyeleri kirtllmis olan muallim ve
talebe kullarinin ihya ve tebsir buyurulmasini bilhassa istirhama miibasaret eyleriz ferman.
Dariilelhan Tiirk Musikisi Muallimleri Namia™® yazmaktadir.

48  Giizide Osman, “Dariilelhanda Bir Glin”, Siis 18 (1923), 6.
49  Nilgiin Dogruséz (haz.) Rauf Yekta Bey 'in Musiki Antikalar: (Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanligi, 2018),
185.
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Mektup miisveddesinde donemin Tiirk miizigi tartigmalarina karsilik, Tiirk miiziginin
bilimsel tarafi ve Batili miizik alimlerince de kabul gordiigii vurgulanarak sdylemsel strateji
olusturulmus; kararin miizik tarihine elestirilecek bir olay olarak gececeginin alt1 ¢izilmistir. Bu
mektubun gonderilip gonderilmedigi ya da mektuba cevap alinip alinmadigi bilinmemektedir.

Dariilelhan’da Sark musikisi subesinin kapatilmasimin ardindan, kurumdaki Tiirk miizigi
faaliyetleri Tiirk Musikisi Icra Heyeti ve Tasnif ve Tespit Heyeti ile siirlandiriimis ve heyetin
gorevi talimatname ile gergevelenmistir. Alaturka Musiki Tasnif ve Tesbit Heyeti Talimatnamesi’nin
birinci maddesi ‘Heyet {i¢ zattan miitesekkildir.” seklindedir. Bu ii¢ kisi Rauf Yekta reis olmak
tizere, azalar Muallim Ismail Hakki ve Zekaizade Hafiz Ahmet Efendi’dir. Talimatnamenin tigiincii
maddesi “Heyetin ilk vazifesi mahfuzati tesbit etmektir. Bu tesbit faaliyetinde dini eserleri takdim
edecektir.” maddesidir.*® Ozellikle dini eserlere 6ncelik verilmesi kapatilmis olan tekkelerde gelisen
dini msiki eserlerinin kaybini 6nlemeye yonelik oldugu diisiiniilebilir.>! Diger maddeler eserlerin
notaya alinmasi, koleksiyon sahipleri ve heyetin isleyisi ile ilgilidir. Ancak bu maddelerin altinda
ayrica eklenmis “alaturka subesinin 1agv1 lizerine tesis edilecek olan Tasnif ve Tesbit Heyetine
miilhak icrai kismin mektep anasirmdan miirekkep olarak ve katiyyen tedris ve talim mahiyeti
olmamak sartile tedrisat olmadigi giinlerde Konservatuvar miiessesesinde ¢aligabilmeleri muvafik
goriilmistir™? agiklamasiyla Tiirk miizigi calismalar1 agik bir sekilde simirlandirilmistir. Bu
maddeyle heyet calismalarini, binada egitim olmadig1 giinlerde ve kesinlikle egitim vermemek
sartryla siirdiirebilecektir. Rauf Yekta Bey, Vakit'te yazdig1 “Namik ismail Bey’e Cevap” yazisinda
ve Yenises Gazetesi’'nde yaymlanan “Garpgilara Siddetli Bir Hiicim” miilakatinda bu karar heniiz
almmamusken, Sanayi-i Nefise Encitimeni iiyelerinin Tiirk miizigi ile ilgili fikirlerine sert agiklamalarla
cevapta bulunmaktadir. Kararda imzasi bulunan Sanayi-i Nefise Enciimeni {iyelerinden ismayl
Hakki1 Baltacioglu’nun (1886-1978), 1934°te yayimlanan bir yazisinda, bu sinirlamaya dair:
“Alaturka musiki irtica musikisidir, ona muidahale etmek lazimdr” denmektedir.>

Bu sartlarda ¢alismaya baslayan Tasnif ve Tespit Heyeti’nin Tiirk miizigi ile ilgili yayn,
aragtirma ve Tiirk miizigi eserlerinin tespit edilmesi konusundaki ¢alismalari, Tiirk miiziginin
bilingli bir sekilde ilk kez kayit altina alinmasi ve sistematik ilk ¢aligmalar olmasi1 yoniiyle
¢ok dnem tagimaktadir.

Tiirk miizigi subesinin kapatilmasi ve Tasnif ve Tespit Heyeti kurulmasi, gelenegin siireklilik,
aktarim ve canlilik 6zelligini yitirdigi, gelecekle kurdugu bagin kayboldugu hissine neden
olmustur. Tiirk miizigi sadece gegmise ait bir kiiltiirel kalint olarak algilanip, bu miizik tiiriiniin
modernlesen toplumda hayatta kalamayip hitkmiinii ve degerini yitirdigi algisina sebebiyet
vermistir. Alinan bu kararla Tiirk miiziginin ‘tarihsellestirilmis” hale getirildigi séylenebilir. Rauf

50  Ergin, Tiirkive Maarif Tarihi, 1588.

51  Nuri Ozcan, “Dariilelhan Osmanli Devleti’nde Kurulan ilk Musiki Mektebi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi, (Istanbul: Diyanet Vakfi Yay., 1993), 520.

52 Ergin, Tiirkive Maarif Tarihi, 1588.

53 Akt. Segil Deren, “Kiiltiirel Batililasma”, Modern Tiirkiye de Siyasal Diisiince iginde, (Istanbul: iletisim, 2002)
3:398
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Yekta Bey yazisinda bu durumu “Tiirk miizigini miizeye kaldirmak’ olarak tanimlamaktadir.
Ayas’a gore bu uygulamalar, bizzat devlet kurumlari tarafindan bilingli bir siyaset cercevesinde
olusturulmustur.>* Bu duruma ragmen Tasnif ve Tespit Heyeti’nin ¢aligmalari, Tiirk miiziginin
tekkelerden ve Dartilelhan’dan kaldirildig1 dolayisiyla s6zlii aktariminin sekteye ugradigi
bir dénemde yazili repertuvar olusturarak eserlerin kaybolmamasini saglamak adina 6nem
tagimaktadir.

Bu siirecten sonra Dariilelhan, “22 Ocak 1927 tarihinde Istanbul Misiki Konservatuari
ad1 altinda Istanbul Sehremaneti’ne baglanmustir.”> Cemal Resit Rey o donem konservatuvar
isminde 1srarci olsa da sonrasinda pismanligini sdyle ifade etmistir: “Diisiiniin Lahinler Yuvasi,
Melodiler Evi. Daha giizel bir ifade tasavvur edebilir misiniz? Orada kiyametler gibi 1srar
etmistim konservatuvar konsun diye. Simdi bundan fevkalade pismanim”.>® Dériilelhan ismi
ise; bu degisikliginin yasandig1 zamanlarda agilan Eskisehir Dartilelhani, Kibris Dariil Elhan
Musiki Dernegi gibi derneklerde yaklasik sekiz-on yil kadar daha yasamistir.

Sonug¢

Osmanli Devleti’nin ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk konservatuar1 olma hiiviyeti tastyan
Dariilelhan, iki yapilandirilmasinda da donemin miizikal begeni ve tiretimini yeniden insasinda
onemli bir misyona sahiptir. Kurulus asamalarinda verilen roportajlar ve yonetmeliklerde kurumun
amaglarini agiklayan maddeler incelendiginde, Dariilelhan’in miizik alaninda ger¢eklesmesi
beklenen degisimin sekillendirici resmi kurumu olarak algilandig: agiktir. Tiirk miiziginin
kurumsallasma ihtiyac1 dogrultusunda agilan Dariilelhan’1n, 1916 yilinda talimatnamesi yayinlanan
ilk déneminde, Tiirk miiziginin bilimsel olarak uygulamasinin yapilmast, eski eserleri kayit altina
almak ve canlandirmak en temel amaglar olarak belirlenmistir. Bu amaglar gergeklestirilirken de
hem nota ile egitimin yapilmasit hem de edvarlardan faydalanilmasi gerekliligi vurgulanmistir.
Kurumun temel amaglari, ddnemde hakim olan pozitivist ve rasyonel diisiincenin miizik alanina
yansimast gibidir. S6zIi kiiltiir 6gesi olan mesk sistemi ile aktarimi siirdiiriilen Tiirk miiziginin
aktarim gelenegi, yazili kiiltiire adapte edilmeye calisilmis; arag olarak Avrupa miizigine dair bir
unsur olan nota kullanilsa da bilimsel 6gretide referans olarak Tiirk miizigi teorisinin aktariminin
en onemli kaynaklari olan edvarlar isaret edilmistir. Osmanli Devleti’nde Batililasma siireci ile
baglayan Tiirk miizigi geleneginin ¢esitli alanlarmdaki degisimin de Dariilelhan’da verilen egitim
ve sanat faaliyetleri ile kurumdan mezun olan 6grenciler araciligiyla sekillendirilmeye ¢alisilmasi
da amaglanmaktadir. Ancak kurumun ilk déneminde maddi sikintilar, Diinya savasinin etkileri
benzeri nedenlerle Dartilelhan planlandig: sekilde faaliyet gdsterememistir.

1923 yilinda egitime baslanan ikinci yapilanma donemi ise Dariilelhan’in, Avrupa’daki
muadilleri gibi ‘asri’ bir kurum olarak faaliyet gostermesi beklenmektedir. Nota ile egitim, her

54 Onur Giines Ayas, Miizik Sosyolojisi Sorunlar-Yaklasimlar-Tartismalar (Istanbul: Dogu Kitabevi, 2015), 295.

55  Nuri Ozcan, “Dariilelhan Osmanl Devleti’nde Kurulan ilk Musiki Mektebi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi. (Istanbul: Diyanet Vakfi Yay., 1993), 520.

56 Ilyasoglu, Cemal Resit Rey, 97.
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smif i¢in hazirlanan standart programlar, ¢algi egitiminin belirlenen metotlarla planlanmasi
bu ‘asri’ olma hedefinin gostergeleridir. Gerek sanatsal etkinliklerle gerekse kurumda yapilan
calismalar ile bu donem ilk donemden daha verimlidir. Bu ¢aligmalar ile yapilmasi planlanan
faaliyetlerin daha ¢ok ortiistiigii goriilmektedir. Yapilan konserlerden, nota kullanimindan,
yayin faaliyetlerinden anlasildigi tizere Tiirk miiziginin aktarim ve icra geleneginde degisimler
gozlemlendigi gibi; Tirk miizigi ile ilgili ilk kez bilingli sekilde -Tiirk miiziginin kayit altina
alinmasi ve alanda sistemli ilk ¢alismalarin gergeklestirilmesiyle- bir literatiir olusturma amaci
tagindig1 da anlagilmaktadir.

Tirk miizigi alaninda, 1916 ve 1926 yillar1 arasinda, iistlendigi misyonlarin
gerceklestirilebilmesi igin kisa sayilabilecek bir siirede ve iki farkli yapilanma ile faaliyet
gosteren Dariilelhan’da; donem sartlart itibariyle kesintilerle egitim verilse de 6zellikle yazili
kiiltiire gegis i¢in dnemli ¢aligmalar yapilmis ve ve ‘modern’ bir anlayis ile literatiir olusturma,
eser kayit altina alma, notayla egitime gecis, Tlrk miizigi ile ilgili yayin yapma hususlarinda
gelismeler saglanmustir.

Donemin miizik ¢evrelerine baktigimizda Dartilelhan’da gergeklestirilmeye caligilan
yeniliklerin bazilarinin kabul edildigi, bazilarinin ise yadirgandig1 goriilmektedir. Miizigin
aktariminda nota kullanilarak egitimin yapilmasi, yazili kiiltiire gecis cabalar1 donemin
modernlesme etkisi ile kabul gérmiis; bunun 6tesinde iilkenin i¢inde bulundugu sartlar nedeniyle
gerceklestirilemeyen hedefler elestirilerin dogmasina neden olmustur. Ancak kadinlarin sahnede
olmasi toplumsal cinsiyet normlari geregince hedef alinmigken; Batili anlamda orkestra yonetimi,
-diigdh perdesinin tipki Bat1 miiziginde oldugu gibi 440 Hz frekansa akort edildigi- mansur
akordun kabulii gibi dogrudan Bat1 miiziginden adapte edilen normlar Tiirk miizigine uygun
bulunmadigi gerekgesi ile kabul gormemis ve elestirilmistir.

Osmanli Devleti’nde 18. ylizyilin baslarindan itibaren askeri ve toplumsal yasamda
gozlemlenen degismelerin, miizigin kiiltiirel iiretim sahasindaki yansimalarinin Dariilelhan’da
verilen egitim ile sekillendirilmeye caligildig1 goriilmektedir. Dartilelhan’da verilecek egitimle
yetisen dgrenciler hem eskinin ve o glinlin miizigini, teorisini bilip aktaran hem de bunlar1
dontistiiriiren, ddnemin ruhuna ve gerekliligine uyarlayan aktorler olarak tasavvur edilmistir.
Kurumdaki egitim i¢in yonetmeliklerde siklikla iizerinde durulan nota ile egitim s6zIi kiiltiirle
aktarimi stirdiirtilen Tiirk miiziginin aktarim geleneginin donemin gerekliligine uyarlanmasinin
sonucu olarak degerlendirilebilir. Dariilelhan’da yapilan eski eserlerin kayit altina alinmast,
derleme ¢alismalari, ¢ikarilan dergiler de bu doniistimiin izlerini tasimaktadir. Y onetmeliklerde
gecen, edvarlardan faydalanilarak olusturulacak bilimsel bir nazariyat anlatim1 vurgusu ise Tiirk
miiziginin nazariyat geleneginin dénemin pozitivist anlayisi ile sekillendirilmek istendiginin
gostergesidir. Tiim bunlarin yani sira Dariilelhan’a, degisen toplumsal yap1 iginde Tiirk
miiziginin ‘yeniden canlandirilmasi’ ve ‘bozulmaktan korunmasi’ amagclar1 yiiklenmigken;
ayn1 zamanda toplumun miizikal begenisini sekillendirmek konusunda da énemli bir 6nemli
bir misyon verilmistir.
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Resim 2: Tecriibe ve ihzari devresinde galinmasi beklenen Rode Kongerto no:6’dan kesit

57  Dariilelhan Mecmuast, 1: 45. Sagdan sira ile oturanlar: Faize Hanim, Hayriye Hanim, Ismail Hakk1 Bey, Kevser

Hanim, Midir Siireyya Bey, Nezihe Hanim, Zeki Bey, Ziya Bey, Radelya Efendi.
Ikinci sirada ayakta duranlar: Selahaddin Bey, Mustafa Bey, Ali Nuri Bey, Zehra Hanim, Ziya Bey, Faika Hanim,
Ekrem Bey, Manas Efendi, Muhiddin Bey, Fazil Bey.

Ucgiincii sirada ayakta duranlar: Rusen Bey, Sedad Bey, Refik Bey, Sadri Bey, Veli Bey, Basri Bey, Adil Bey,
Kadri Bey.
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Resim 3: Vakit Gazetesi’nde yayimlanan Dartilelhan Konserleri ile ilgili yazida kullanilan gérsel

Tablo 1: Kronoloji

Dariilelhan Kronolojisi

Siyasi Olaylar

Kiiltiirel Olaylar

1911- Milli Edebiyat
Akimi (1911-1923)

1914 Dariilbedayi bolim kurulu 5. Meclis-i Mebusan’in agiligi (14 Inas (Kizlar) Sanayi-i
toplantilarinin baslamasi (22 Mayis) Kapitiilasyonlarin kaldirilmas: | Nefise Mektebi’nin
Temmuz) Dariilbedayi’nin kurulusu | (I Ekim) I. Osmanli Devleti ile kurulmasi
(27 Ekim) Abdiilkadir T6re nin Almanya arasinda ittifak antlagsmasi
Maarif-i Umimiyye Nezareti’ne (2Agustos) 1. Diinya Savasi’nin
lahiya vermesi baslamas1 (4 Agustos) Osmanl

Devleti’nin itilaf Devletleri’ne savas
ilan1 (11 Kasim)

1915 Dariilbedayi’de Sark miizigi 1. Diinya Savast Mekteb-i Tibbiye’nin
subesinin egitime devam etmesinin Dariilfiinun’a
kararlagtirilmasi baglanmast.

1916 Dartilbedayi’nin ilk temsili (20 1. Diinya Savast Darii’t Talim-1 Musiki

Ocak) Dartilbedayi’nin Sark
miizigi subesinin kapatilmasi

(14 Mart) Maarif Nazir1 Ahmet
Siikrii Bey’in gonderdigi Tiirk
miizigi alaninda bir okul agilmasi
ile ilgili tezkire (15 Haziran) ilk
toplanti (25 Haziran) Dariilelhan’m
agihist ile ilgili ilk belge-Talimat

ve Programin bakanlar kuruluna
sunulmasi (7 Aralik)

Mektebi’nin a¢ilmasi.
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1917

Dariilelhan’m agilmasi ile ilgili
irade-i senniye [padisah emri]
(1 Ocak) Takvim-i Vekayi’de
Dariilelhan Talimatnamesi ve
Programinin yayinlanmasi (15
Ocak)

I. Diinya Savas1

Bes Hececiler’in
eserlerinin
yayginlagmasinin
baslangici

1918

Dariilelhan’m i¢ tiiziigiintin
yayinlanmasi (28 Subat/Nisan)
Rauf Yekta’nin Dariilelhan’da
Musiki Islahati baslikli yazinin
yayimlanmasi (12 Mart) Meclis-i
Ayan tutanaklarinda kayitl
Dariilelhan ve Musiki Enclimeninin
gorevlerinde dair konusma. (19
Mart) Zekaizade Ahmed (Irsoy)
Bey’in istifasi. Dariilelhan’m ilk
konseri (29 Mayi1s)

ikinci konser (11 Eyliil) Santurf
Ziya Bey’in saglik sorunlari
nedeniyle ihraci (Kasim)

1. Diinya Savasi Osmanli Devleti’nin
par¢alanmasi Sultan Vahdettin’in
tahta ge¢isi (3 Temmuz) Mondros
Miitakeresi (30 Ekim) Istanbul’un
Isgali (13 Kasim)

1919

Erkekler subesinin binasinin
sahibinin 6denmeyen kira
nedeniyle mahkemeye basvurmasi.
Mahkemenin erkekler subesinin
binanin tahliyesine karar vermesi
(14 Temmuz) Alem-i Misiki
dergisinde yayimlanan Ddrii I-
elhan’in Lagvi baslikli yazi (1
Ekim)

Mustafa Kemal’in Anadolu’ya
gonderilmesi (May1s) Kurtulus Savasi
baslangici

Muallim {smail Hakki
Bey’in Usulat, Solfej,
Malkamat ve Ilaveli
Nota Dersleri eserinin
yayimlanmasi

1920

Kurtulug Savasi Son Osmanli Meclis-i
Mebusan’in dagilmasi1 Misak-1 Milli
(28 Ocak) istanbul’m 2. kez isgali
(16 Mart) T.B.M.M.’nin agilmasi (23
Nisan) Sevr Antlasmas1 (10 Agustos)

1921

Dartilelhan Konseri (20 Mart)
Zikar kismindaki bazi hocalarin
kurum i¢i farkl gorevlere
getirildigi bazilariminda maaslarinin
kesildigini gosteren belge. (2
Agustos)

Kurtulus Savasi

1922

Dariilelhan Konseri (15 May1s)
Sehzadebasi’nda verilen konser
nedeniyle Istanbul Valisi tarafindan
Dahiliye Nezareti’ne gonderilen
yaz1 (Eyliil) Dariilelhan’in
kapatilmast ile ilgili yazisma.
Alanimdaki tek egitim kurumu
olmasi nedeniyle kurumun
kapatilmama karar1. (Ekim)

Kurtulus Savasi bitisi Saltanatin
Kaldirilist (1 Kasim)

Encyclopedie de

la Musique et
Dictionnaire du
Conservatoire’da
Rauf Yekta’nin
kaleme aldig1 ‘Tiirk
Miizigi’ maddesinin
yayimlanmasi
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1923 Dariilelhan’in Maarif Vekaleti’nden | Lozan Antlagmasi (24 Temmuz) Ziya Gokalp’in
ayrilip, Istanbul Valiligine Son ftilaf birliginin Istanbul’dan Tiirkgiiliigiin Esaslart
baglanmasi. Istanbul da Biiyiik Bir | ayrilmasi (4 Ekim) Istanbul un kitabinin yayinlanmasi.
Konservatuvar A¢iliyor baslikli isgalden kurtulusu (6 Ekim) Tiirkiye
yazi. (31 Temmuz) Dariilelhan’in Cumbhuriyeti’nin kurulusu (29 Ekim)
resmi olarak tekrar agilmasi. (14
Eyliil)

1924 Dariilelhan Mecmuasi’nin Hilafetin kaldirilmasi (3 Mart) Yeni Rauf Yekta’nin
yayimlanmaya baslamasi. (Subat) | anayasmin kabulu (20 Nisan) Gavsiyye eserini

yayimlamasi. Tevhid-i
Tedrisat Kanunun
¢ikartilmasi. (3 Mart)

1925 Tekke ve Zaviyeler kapatildi. (2 Eyliil)

Miladi takvime gegis i¢in kanun
hazirlanmast

1926 Dariilelhan I¢ Tiiziik{iniin Medeni Kanun kabul edildi. (17 Subat)

yayimlanmasi. Dariilelhan
Kiilliyati’nin basilmaya baslanmasi.
Derleme gezileri. Tiirk Miizigi
egitiminin kaldirilmas. (9 Aralik)
Tasnif ve Tespit Heyeti’nin
kurulmasi.
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EKLER

EK-1: “Dariilelhan Miisameresi” yazist Servet-i Fiinun, 12 Eylil 1918
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EK-2: Dartilelhan’1n ilgast ile ilgili belge
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EK-3: “Dariilelhan’da Bir Ders” baslikl1 yazi
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