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III. Selim’in Sanat¢1 Kisiligi ve Beste Formundaki Eserlerinin
Usul-Aruz Iligkisi Yéniinden Incelenmesi

Ayse Emsal AKSIN CEVIK*

(074

Bu calisma, Ttrk Musikisine damgasint vurmug bir musikisinas ve bestekar olan Osmanli Padisaht Sultan III. Selim’in Turk
Musikisindeki konumunu, musiki gelenegine etkileri ve séz konusu dénemindeki musiki hareketleri ¢ergevesinde ortaya koymay1
ve Sultan III. Selim’in “Beste” formundaki eserlerini usul-aruz vezni iliskisi yoniinden inceleyerek, giifte, vezin ve beste uyumunu
arastirmayl amaglamaktadir. Selim reformcu karakterinin yami sira sanatgr kisiligi ve Tturk musikisinde “Selim Doénemi” olarak
adlandirilacak derecede etkiye sahip bir isimdir. Besteledigi esetler ve terkip ettigi makamlar ile donem sanatgilart Gzerindeki etkisi
ve himayesi ile Turk musikisinde verimli bir dénem yaratilmasina katki saglamistir. Calismada bestekarin “Beste” formundaki
eserleri usul-aruz vezni iliski acisindan incelenmistir. Inceleme amaciyla énce eserler yeniden yazilmus, sonra giiftelerdeki hecelerin
dagilimi, usuliin velvelesi kullanilarak yapilmustir. Misra icerisindeki her hece bu darplara gore yerlestirilmistir. Usul sablonlart
bilgisayar ortaminda t¢ ¢izgi tzerinde yazilmis ve esetlerin giiftesi nota degerlerine gére dagitilmustir. Giifte ve vezin arasinda
bilingli bir iliskinin olup olmadiginin gérilebilmesi i¢in musiki ve edebiyat iliskisinin besteleme teknikleri arasinda yer almast
bakimindan énemli oldugu distintlmektedir. Bu dogrultuda ¢alismada Selim’in Beste’lerinde usul-aruz vezni kullaniminin belli bir
teknige dayalt olarak bestelenip bestelenmedigi aragtirilmustir. Arastirma bulgulart bestekarin bestelerindeki usul -vezin iliskisinin
cogunlukla zeminhane ile uyumlu, meyan kisimlarinin ise farklt yapilarda oldugunu gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: beste formu, aruz vezni, aruz-vezin, II1. Selim, Klasik Tiirk miizigi, Tirk miizik tarihi.

An Examination of Selim III’s Artist Personality and His Works
Composed in the Form “Beste” in terms of the Relationship of the
Pattern — Aruz Rhythm

ABSTRACT

This study aims to reveal the impact on Turkish music tradition and the position of Sultan Selim III, who was a music lover,
composet, and performer who left his mark on Turkish music history, in Turkish Classical Music and to examine his works in the
form of Beste in terms of the harmony of lyrics and the relationship of the pattern and the aruz rhythm. In this study, first of all,
Selim II’s position as a musician and composer in Turkish music and musical movements in his time have been investigated.
Later, his works in written the form Beste were analyzed in terms of the pattern — the aruz rhythm. It is thought that the
relationship between music and literature is important to see whether there is a conscious relationship between lyrics and the aruz
rhythm. Accordingly, in this study, it was investigated whether the use of the pattern and the aruz rhythm in Selim III's Bestes was
composed based on a certain technique. The research findings show that the relationship between the pattern and the aruz
rhythm in the composer's Bestes is mostly compatible with zeminhane, while the parts meyan have different structures.

Keywords: the form beste, aruz rhythm, the pattern and aruz relationship, Selim III, Turkish classical muic, Turkish music
history.

1. Giris

Osmanli Imparatorlugu’nun tarih boyunca varligini stirdiirebilmesi, Tark kiltiir yapisin korumast,
bilimden sanata her alanda farkl kiltiirleri 6ztimsemesi ve bir bileske yaratmast sayesinde olmustur. Ttrk
kialtirid G¢ kitaya yayilmis ve gelecek nesillere kiltiirel anlamda buyik bir miras birakilmistir. Devlet
yonetiminde olsun ya da olmasin kig¢iik yaslardan itibaren musiki ve edebiyat gibi bir¢ok alanda egitim alan
sechzadeler Osmanl’nin efitim ve sanata ne kadar deger verdiginin goéstergesi olmustur. Béylece en iyi
sekilde egitim géren padisahlar hem kendi kisisel anlayis ve idatre tarzlariyla imparatorlugun yénetiminde
hem de edebiyat ve musiki basta olmak tizere padisahin ilgisi ve yetencklerine bagh olarak her alanda
kendini géstermistir. (Besiroglu, 1993, s. 1,2).

Osmanl padisahlarinin Osmanli sanat hayatinda da 6nemli bir yeri vardir. Cok sayida Osmanlt
sultaninin gerek bestekar gerek icract olarak musiki ile ilgilendigi biliniyor. III. Selim bu anlamda musikiye
olan ilgisi ile 6ne ¢ikanlardan biridir. Sultan IIL. Selim 18.yy’da yetismis, kiigiik yasta edebiyat ve musiki ile
ugrasmaya baslamustir. Babasinin 6limil tzerine basladigi kafes hayatinda sanatsal ve edebi yoni
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profesyonel anlamda sekillenmistir. En degerli eserlerini burada bestelemis, yine birbirinden gtizel
makamlari burada terkip etmeye baslamistir. 28 yasinda tahta ¢tkan Sultan, hem musikinin icrasina hem de
ilmine vakif olmustur. Tirk kiltir yapisint korumakla beraber, yeniliklere de acik bir padisah kimligiyle
Batt Musikisi’nin bir anlamda kiltiirel varliginin benimsenmesi yolundaki atilan ilk adimlar, Selim’in sanata
ve sanatctya duydugu sayginin acik bir gostergesi olarak gorilebilir (Cevik, 2011, s. 1).

Ayni zamanda Mevlevi olan bestekar, hem dini, hem de din dist pek ¢ok eser bestelemistir. Kaynaklar
tanbur ve ney sazlarini ustalikla caldigina isaret etmektedir. 1. Selim muizikolojik ¢alismalarla da ilgilenmis,
kendi istegi tizerine nota yazim teorileri gelistirilmistir. Déneminde yasayan muzisyenleri desteklemis, Ttirk
Musikisi’nin gelisiminde ve gelecek nesillere aktarilmasinda buyik rol oynamustir (Cevik, 2011, s. 1).

Bu ¢alisma Tirk Musiki tarihi icin 6nemli bir dénem olarak gorillen Selim déneminin tarih stirecinde
nasil bir rol dstlendiginin anlasiimast ayrica Selim’in bestelerinde goriilen usul - aruz vezni iliskisinin hangi
yapt ya da yapilan kullandiginin anlagilmasi ve bestekarin bestecilik anlayisinin irdelenmesi bakimindan
onemlidir.

Makalede genel hatlariyla 2. bélimde Selim’in egitimi ve hayatt konu edilmistir. Ayrica Selim’in
kendisini sanatkar olmaya iten streglere ve tahta ctktiktan sonraki icraatlarina deginilmistir. 3. boliimde s6z
konusu dénemdeki musiki hareketleri gbz o6niinde bulundurularak, miizikoloji alaninda yapilan
calismalardan, bestekarin diger bestekarlara hamilik etmesi vesilesiyle beste iretme ve bestecilik furyasinin
oldukea aktif olmasindan ve diger sanatsal faaliyetlerden bahsedilmistir. 4. Boliimde ise bestekarin eserleri
ve vezinleri tablo halinde verilmigtir. Ayrica bestelerin kudiim velvelesine goére dagilimi tablolar halinde
gbsterilmistir.

Elde mevcut bulunan esetleri arastirip veri toplamaya belgesel tarama denir. Bu belgeler iizerinde
yapilan calismalar ise “Karasar Yontemi” olarak tanimlanmaktadir (Karasar, 2002; 183). Arastirmada s6z
konusu y6ntem ile dokiiman incelemesi ve eser analizi yapilarak nitel bir arastirma teknigi kullanilmistir.
Esetlerin notalarina ulasabilmek icin Devlet Korosu Nota Arsivi'ndeki (Devlet Korosu, 2020) farkl
niishalar incelenmis, Sultan Selim’e ait 8 adet besteye ulagtlmistir.

Esetleri incelemede giifte dagiliminin daha iyi anlasilabilmesi icin usul, kudim velvelelerine gbre yazilip
sekillerin altinda gosterilmistir. Ug cizgi tizerine yazilan velvelelerde: Ust cizgi sag zahme ile sag kiseye
vurulan darplar; alt iki ¢izgl ise sol kdseye vurulan darplart géstermektedir. Alt iki ¢izginin tstte olant sag
zahme ile, altta olani ise sol zahme ile vurulur.

Sag kise, sag zahme
Sol kase, sag zahme
Sol kase, sol zahme

Esetlerin, sekil 6zellikleri ve aruz vezni iliskisi yoninden incelenmesinde Kaltaket ve Karaman (2010)
tarafindan izlenen yontem takip edilmistir. Bu yontemde kisa hecelerin kisa ezgilerle ve uzun hecelerin
uzun ezgiletle bestelenmis olmast ve bundan miitevellit olusan uyumun incelenmesi s6z konusudur. Finale
programinda yazilan kudiim velvelelerinin alttna veznin, darplarin ve giiftelerin alt alta gelecek sekilde
stralanmasiyla beraber her usule ayrt bir sablon olusturulmugtur. Olusturulan her usul sablonunda, giiftenin
heceleri uzunluk ve kisalik degerlerine gére usuliin darplarinin altina yazilmak suretiyle yerlestirilmektedir.
Yéntemde notasyonun izlenmesini kolaylastirmak tizere bazi miizik isaretleri ve kelimelerle ilgili uzunluklar
belirli sekillerle gésterilmistir. Bunlar;

/  :Bir tam 4’lik es’in oldugunu gosterir.

// :Bir 8lik es’in oldugunu gosterir.

/// :Bir 16’ik es’in oldugunu gosterir.

: Bir 6nceki hecenin devam ettigini gosterir.
Bu ¢aligma, Sultin Selim’in sanatgt kisiligi ve beste formunda besteledigi 8 adet beste ile sturlidir.

2. Sultan III. Selim’in Hayat1 ve Sanati

Sultan III. Selim 24.12.1761 tarihinde dogmus ve 28.07.1808 tarihinde vefat etmistir. Osmanogullari
soyundan gelen Sultan IIL. Selim, Islam halifelerinin 20.’si ve 31. Osmanlt padisahidir. Babast Sultan II1.
Mustafa, Annesi Mihr-i Sah Sultan’dir (Oztuna, 1990, s. 279).

Anne ve babasiyla baslayan egitim hayatt ( Karal, 1942, s. 5), daha sonraki yillarda babas: tarafindan
gorevlendirilen secgkin ilim adamlarimin hizmetiyle devam etmistir. Babast onun sadece ilim, sanat, edebiyat
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alaninda degil, devlet islerinde de yalniz kalmamasi i¢in devlet yonetiminin biitlin inceliklerini 6grenerek
yetismesine énderlik etmistir (Ozalp, 2000: c.1, s. 494).

Osmanli Imparatorlugu XVIIL yiizyilin sonlarinda giderek gerilemeye basladigi dénemde yenilesme
diisiinceleri kafasinda filizlenmeye baslayan Selim (Ozalp, 2000: c.1, s. 495) 13 yasinda iken babasini
kaybetmistir. Babasinin 6liimii tizerine padisah olan amcasi Sultan 1. Abdiilhamid, Selim’i saray adetlerince
“kafes” denilen bir tiir hapis hayatt ile tanigsmasint saglamistir. Ancak kafes hayatinin siki kurallart olmasina
ragmen, amcasinin ona sefkatle davrandigt ve yarida kalan ilim tahsiline burada devam etmesine misaade
ettigi ifade edilmektedir. III. Selim’in edebiyat ve sanata yogun ilgisi kafes ardinda gecirdigi yillara rastlar
(Salgar, 2001, s. 15).

Osmanlt Devleti’nin varliginin korunabilmesi ve eski glicine kavusturulmast yoniinde Sultan I.
Abdulhamit tarafindan cesitli 1slahat girisimleri olmugtur. Fakat bu girisimleri yetersiz bulanlanin Selim’in
tahta ge¢mesini istedigi rivayetleri Gizerine amcasi, Selim’in kafes ardindaki hayatini oldukc¢a zotlastirmigtir
(Karal, 1942, s. 10).

III. Selim’in kafes hayatint gecirdigi ilk yillarda saray yasantisindan, egitiminden ve validesinin hep
yaninda olmastnin ardindan, zorlu bir déneme girmesini, her seyden ve herkesten uzak kalmasini, kendi ic
dinyasinda sekillenen sanatkar ruhunun en belirgin sekilde ¢tkmasint saglamis olabilecegini belirten Salgar
(2001) bestekarin en verimli zamanlarimi bu dénemde gecirdigini ileri siirmektedir. Zira musikiyle ve
edebiyatla olan ilgisi ve Urettigi en kiymetli esetler bu déneme rastlamaktadir.

Amcast Sultan 1. Abdulhamid’in 6limu tzerine 1789’da I11. Selim tahta cikmistir. Tahta cikar citkmaz
yillarca kafasinda filizlenen yenilesme fikirlerini hayata gecirebilmek icin halkin da kendisinden beklendigi
girisimlerde bulunmaya baslamistir. Avrupa’da sosyal hayatta biiyik degisikler olmus ve Franstz Ihtilli
onun tahta ciktig1 zamanda patlak vermistir. Ote yandan Osmanli topraklart Avrupa iilkeleri ve Rusya’nin
o6nemli hedeflerinden biri haline gelmistir. III. Selim giivenlik kaygilariyla Yeniceri Ocagr’nin riisvetci,
diizensiz birliginden bir fayda saglanamayacagint bildiginden yeni bir ordu kurmaya karar vermistir (Ozalp,
2000: c.1, s. 495). Nizam-1 Cedid ad1 verilen bu ordu, sadece askeri alandaki diizensizliklerin degil, devletin
idari, sosyal yapisindaki bozukluklarin dizeltilmesi niteligindeki ¢abalarin timine verilen addir
(Gokbilgin,1988: c.9, s. 309). Bu cabalarda ilk adim, sosyal hayattaki dizensizliklerin ortadan kaldirilmasi
ve yonetici kesimlerin strdiigi litks ve ihtisamlt hayatlarinin devam etmemesi i¢in alinan bir takim tedbitler
ve yabanci tiiketim mallarina karst artan ilginin ortadan kaldirlmast oldu. Yonetici elitlerdeki liyakat
sorunlart ve bu olgunun neden oldugu yénetimde huzursuzluk ve diizensizlikler burokraside ve askeriyede
Avrupa’nin siyasi, askeri idareciligi model alindig1 reform ¢abalarina neden olmustur (Salgar, 2001, ss. 17-
18).

III. Selim maddi kaynaklarini daha cok askeri diizenin egitimi ve harcamalar icin kullansa da sosyal
alanlar icin de bir¢ok harcamalarda bulunmustur (Karta, 2014, s. 36). Avrupa’dan hocalar getirtip Ttrk
hocalarla birlikte Mithendishane-i Bahti-i Himayun’u genisletti. Cagdas bilime 1stk tutacak okul ve
kiitiphaneler actt ve bazi kitaplarin terciimesini yaptirdi. Boylece Tirk bilim ve kiltiiriinin gelismesine
buytk katki saglayan Selim, ticari ve iktisadi alanlarda da 6nemli diizenlemeler yapmustir (Salgar, 2001, s.
22). Turkgeye 6nem vermis, siitlerinde ve Hatt-1 Himayan’larinda kolay, anlasilabilir bir dil kullanmigtir
(Ozalp, 2000: c.1, s. 495). Bu ugraslarin yani sira saray bahcesinde diizenlenen gésteri ve eglenceler,
sarayin mimarisi ve diizeniyle ilgili yapidandirmalar ve bunun gibi pek ¢ok degisiklik padisahin zevk ve
ilgisinin dogal bir sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir ( Yurttadur & Cimilli, 2015, s. 123).

Uzun yillar tahtta kalan Sultan III. Selim, istedigi yenilik hareketlerinin hepsini gerceklestirememis,
Fransiz Thtililinin de etkisiyle i¢c sorunlar daha da bityiimistir. Bu da halkin kendisine olan giivenini
sarsmis, Avrupa tarzi yasam bi¢imi, tutucu kesimler tarafindan yikselen elestirilere konu olmustur. Bu
yenilik dismanliginin 6ntine gecilememesi bir nevi Sultan III. Selim’in sonunu hazirlar niteliktedir.
Kabakei Mustafa Ayaklanmast ile tahttan indirilip, katledilmistir (Salgar, 2001, ss. 25-26-27-28).

3. Sultan IIIL. Selim’in Sanat1
Osmanl Imparatorlugu hanedanindaki bir kistm padisah ilme, musikiye, edebiyata ve bircok sanat
alanina ilgi duymus, bir kismut da sadece ilgi duymayip kendini sanatin icinde bulmus ve kiymetli esetler
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birakmustir. Bunlardan hanedanin 28. padisaht olan III. Selim’in Ttrk Musikisi bestekarlart arasinda farkls
bir yeri oldugu herkes tarafindan bilinen bir husustur (Cevik, 2011, s. 7).

Selim, gen¢ yasta hem devlet isleri icin hazirlanmis, hem de sanatsal faaliyetlerle istigal etmeye
baslamistir. Bu yillar “kafes” ardinda gecirdigi yillara rastlamaktadir. Zira III. Selim, burada kaldigt
miiddetce hem babasinin gerceklestirmek istedigi yenilikei fikirleri, ileride kendisinin yapacagini planlamus,
hem de musiki ve edebiyatla ugrasmaya baslamistir (Cevik, 2011, s. 7).

S6z konusu dénem Selim’in musiki adina en verimli yillanidir. Kiiciik formda ve biiyitk formlarda
bircok eser bestelemis, Arazbar-Buselik, Dilnevaz, Evcara, Gerdaniye-Kurdi, Hicazeyn, Hiizzam-1 Cedid,
Isfahanek-i Cedid, Neva-Kirdi, Neva- Buselik, Pesendide, Rast-1 Cedid, Stz-1 Dilara, Muhayyer Stinbiile,
Sevkefza, Sevk-u Tarab, Sevk-i Dil gibi pek ¢cok makami terkip etmistir. Bu makamlardan pek ¢ok kiymetli
eser birakmustir. Besteledigi eserlerle bu makamlarin canliligini artirarak unutulmamasini da saglamistir
(Cevik, 2011, 5. 9).

Sehzadeligi sirasinda Kirimlh Kamil Efendi’den musiki talimine baslamus, bestekarlik gibi uzmanlik
gerektiren teknigi, yine hocasindan 6grenmistir. Hatta Selim, saltanati boyunca hocasini ayni gérevinde
birakmus, padisahin II. imami olarak sayg, itibar gbrmesini saglamistir. Selim bestekarlik egitiminin yani
sira dénemin tinlii tamburisi Tamburi Isak’dan tanbar 6grenmis ve bircok saz eseri bestelemistir (Salgar,
2005, s. 148).

III. Selim tahtta kaldigi siirede hanedanligin islerinden vakit bulduk¢a musikiyle ilgilenmis, kafes
ardinda gecirdigi yillardaki kadar yogun olmasa da kiymetli esetler bestelemistir. Musiki ve sanat
dallarindaki hamiligini hi¢bir zaman birakmamus, bircok bestekarin yetismesine vesile olmustur (Salgar,
2001, s. 31).

Mevlevi tarikatina mensup olan II1. Selim, devlet islerinin onca agirligina ragmen, Mevlevilige ve Galip
Dede’ye olan hayranligi dolaysiyla sik sik Galip Dede’yi ziyaret etmekte ve ondan feyz almaktadir. Hatta
Seyh Galip, Galip Divant’'nda III. Selim i¢in yazdigi 11 kasidesi, 24 tatihi, 1 terci-i bendi, bir sarkisi, 2
mesnevisi ve 6 beyiti bulunmaktadir. Buradan hareketle Galip’in Selim’e g&sterdigi sevgi ve sayginin son
derece samimi oldugu anlagilmaktadir (Ayvazoglu, 1999, s. 66-67).

Seyh Galip, esetlerinde Selim’in genelde yenilik¢i yoniint vurgulamis, onu “rah-1 nev” yani “taze can”
olarak nitelendirmistir. Galip Dede’nin Sultan’a yazdigi kasideden iki beyit s6yledir (Dilcin, 1993, ss. 209-
219);

Seh Selim Han ki debri karsnsdur

Mevsim-i nev-bahar-ves handin

Huzr irisdi bu devlete feyzi

Sebz olup sayesinde bag-1 cihan

XIX. yiizylda gelisen siyasi ve sosyal olaylar neticesinde Mevleviligin en 6nemli merkezleri olan
Mevlevihanelerde bestekarlar, kudiimzenler, neyzenlerle beraber bircok musikisinas yetismis, bu anlamda
adeta bir konservatuvar islevi gérmiislerdir. Edebiyatta, sanatta ve musikide Turk kultir ve sanat hayatina
katki saglayan, gintimiizde bile hala etkinlikletini koruyan 6nemli simalarin yetismesine katkida bulunan bu
dergahlarin etkinligi, siphesiz Osmanlt Sultanlarinin destegi ve ilgisi sayesinde oldugu (Kiciik, 2007, ss.
507-528) dustnildiginde, Sultan Selim’in bu konudaki bilingli destek ve tesviklerinin, gelecek nesillerin
daha bilingli bir sekilde yetismesine atilan adimlarin bir gstergesi oldugu stphesizdir (Cevik. 2011, s. 10).

Musiki calismalarinin yaninda I11. Selim, [/bdmi mahlastyla bir Divin da tertip etmistir. Halkin zevkine ve
siir anlayisina yonelerek, sade bir Tiirkce ile siitler yazmustir. Siitlerinden birkag érnek séyledir (Ozalp,
2000: c.1, s. 498):

Ey serv-i giilzir-1 vefi

Nigin ettin bize cefd?

Unutuldn, hayal oldu,

Ettigimiz evk u safd

Gel gidelim, evk edelim,
Etme bana cevr ii cefa.
Eld gozler mestanedir,
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Astkana biganedir,

Bilmez misin benim balim?
Bu tegafiil cind nedir?

Gel gidelim, evk edelim,
Etme bana cevr ii cefa.

Rapildim ben bir civine.
Giil nihali, nar fidane,
Sarlsam ince meydne,
Gel etme cevr ii cefiy,
Stirelim gevk u safdye.

Giizeldi taze ediss,
Kémeti, serv-i bilds,
Ganliime diisdii sevddss,
Gel etme cevr ii cefiy,
Siirelim zevk n safdy.

Yukarida 6rnegi gosterilen siirde gorilldigi Gzere, siitlerinde gayet sade ve samimi bir dil kullanmustir.
18.yy. 19.yy. lar arasinda yasayan klasik sairlerinden Nedim, Seyh Galip, Enderunlu Vasif, Izzet Molla gibi
saitler, yazdiklant siitlerinde halkin begenilerini g6z 6niinde bulundurarak oldukca sade ve basit bir dil
kullanmuglardir. Milli zevkleri 6nemseyen bu yonelis Selim déneminde etkin oldugu kadar kendisinden
sonra gelen II. Mahmut zamaninda da etkili olmustur. (Can, 2009, s. 5). Bu da III. Selim’in sanata bakist ile
devlet islerinin yonetimindeki yenilik¢i hareketleri arasinda bir paralellik oldugunun gdstergesidir. Bu tavir,
musikide de kendini géstermektedir (Cevik, 2011, s. 12).

III. Selim’in, Bat1 sanatlatiyla ilgili olarak sarayda opera, bale ve dans gosterilerini zevkle izlediklerini,
bilhassa batili danslarin miziklerini hayranlikla dinlediklerin sarayda batili tarzda konsetler verildigini
aktaran Besiroglu, III. Selim doénemi mizik faaliyetlerini, kendisinden 6nceki doénemlerde miizik
faaliyetlerinin ana prensibini muhafaza etmekle beraber, yeni makam ve formlarin ilavesi ile geleneksel
Uslubun giiniimiize kadar gelebilmesinde etkili oldugunu vurgulamigtir. Ayrica, bu siirecin Selim’in hem
icract hem de bestekar olmast, dénemindeki musiki anlayist ve bu dénemde yasayan bestekarlarin musiki
faaliyetlerindeki ortak birliktelik, onun tarihsel siireg icerisinde “eko/” olarak degerlendirilmesine neden
olmustur. Bu siirecin degerlendirilmesinde, sadece Sultan III. Selim’in musiki anlayist degil, ddneminde
yasayan bestekarlara verdigi destek ve bu bestekarlarin masiki esetlerinin payr buytktir (Besiroglu, 1993,
ss. 15,29,30).

Déneminde terkip edilen Acem-Kiirdi, Evcara, Ferahfeza, Muhayyer-Kurdi, Saz-i Dil, Sevkefza, Tahir-
Buselik, Neveser, Ferahnak, Stznak gibi makamlatla, Tirk Musikisi, en feyizli ve en doruk sohretini
yasamustir. Yine bu dénemde dini musiki’deki dretkenlik, énceki déneme goére bir hayli dikkat cekici
olmakla beraber, bestekarlarin giinimize gelen dini formdaki esetleri, énceki dénemlere gore artis
gostermektedir (Cavdaroglu, 2009).

Musiki agisindan géstermis oldugu en reformcu tutumu, yeni makam terkiplerinin yapilmasi ve Tirk
Musikisi’nin uzun ve klasik formlarinin yami sira, beste formlarinin ve usullerinin yeni bir anlayisa gére
yorumlanip, form acisindan kiigiilmesine vesile olmasidir. Bu, en ¢ok Sarki formunda gérilmektedir. III.
Selim ckoliinde yetisen pek ¢ok bestekdrn da Sarki formunda pek ¢ok eser verdigi, Selim’in sanat
anlayisinin diger bestekarlara yansimis oldugunun bir gostergesi oldugu dustinilebilir. (Besiroglu, 1993, s.
24).

Bestelenen bu kiiciik formlu esetler, cesitli sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu esetlerin bir kismit
terenniimstiz bir Beste veya Agir Semal agirhiginda olup, icrast oldukea zor, bir kismu ise ritmik ve melodik
unsurlart sade ve anlagilir bir sekilde bestelenmis, fevkalade giizel esetlerdir. Sarki formunu, daha sade ve
kolay anlasilabilir olarak bestelemesinin nedeni musikiyi daha genis kitlelere yaymak ve daha popiiler hale
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getirmek istegidir. 18 kadar Sarki bestelemis olan IIL. Selim’in, popiilerlesme siirecinde bu eserleri
bestelerken, sanat anlayist ve duygulara hitap edilebilitligi acisindan kendinden 6diin vermemis olmast ve
halkin ortak duygularina terciman olmast (Salgar, 2001, ss. 40,44), esetlerinin kendinden sonraki
doénemlerde de ayn1 feyizle, aynt ortak hislerle dinleniyor olmast, kudretinin, aklinin ve zekasinin bir Giriini
olarak degerlendirilebilir. Bu sayede, esetleri glinimiizde bile Tirk Musikisi’nin bagarili 6rneklerinden
kabul edilmekte ve halen icra edilmektedir (Cevik, 2011, s. 13).

III. Selim ekolii icinde yer alan bestekarlarin musiki anlayislart ve temaytlleri birbirinden farklilik
gostermektedir (Oztuna, 1990: c.2, s. 282). Sadullah Aga, Zeki Mehmed Aga, Vardakosta Ahmed Aga,
Abdulbaki Nasir Dede gibi bir kisim bestekatlar geleneksel tavir ve tslubu izlemis ve bu yonde esetler
vermistir. Numan Aga, Abdi Efendi, Riza Efendi, Tahir Aga gibi kimi bestekarlar da Sarki, Tavsanca ve
Kégekee formlarinda eserler vermislerdir. Dede Efendi ve IIL Selim gibi hem geleneksel anlayigt takip
eden, hem de yeni form ve usullerde esetler veren bestekarlar bulunmaktadir. Bu konularda musiki
anlayislarinin gosterdigi farklarin yaninda fasil bestekarhiginda da degisimler séz konusu olmustur. Bir fasil
bestelenecegi zaman ortak musiki tavir ve Gsluba sahip, musiki birlikteligi olan ve aynt musiki fikrine sahip
bestekarlarin birlikteliginden dogan “ortak fasil” besteleme gelenegi yine bu dénemin belirgin 6zelligidir
(Besiroglu, 1993, ss. 23, 29).

Yenilikci bir padisah ve bestekar olarak, yasadigt stirece yeniliklere acik olmus ve bu reformcu kisiligini
yaptiklatt ile paralel olarak her alanda sergilemis olan I1I. Selim’in, musikideki tiretkenligi ve musikiye olan
katkilani olduk¢a buytktir. En 6nemli katkilarnindan biri déneminde bestelenen esetlerin glintimiize
intikalini saglamak amactyla, muzikolog niteligindeki muzisyenlere nota yazist gelistirmeleri icin tegvik
etmis olmasidir. Bu nota yazim sistemleri ile bestelenen sahesetlerin ve terkip edilen makamlardan yapilan
esetlerin notalar1, farkli form arayislanin ifadesi olarak bircok eserin muhafazasi, musikimizin
zenginlestirmis yaninin ifadesi olarak ginimiize kadar gelebilmistir. Bu, Sultan III. Selim’in musiki ilmine
bilingli yaklagiminin géstergesi olarak degerlendirilebilir (Cevik, 2011, s. 14).

Bu nota sistemlerinden biri Hamparsum Limonciyan tarafindan Selim’in tesviki ile gelistirilmistir ve
kendi adint tasimaktadir. Bu nota sisteminin en bariz 6zelligi, her sese karsilik bir isareti olmast ve notanin
soldan saga dogru yazilmasidir (Oztuna, 1990: c.2, s. 113). Bu nota sistemi ile ilgili Oztuna (1990) su
bilgileri vermektedir:

“Bir sekizli s6yledir; re, bakiye diyezli re, mi, fa, bakiye diyezli fa, sol, bakiye diyezli sol, la, bakiye diyezli
la, koma bemollu si, si, do, bakiye diyezli do, re. Her ses, bir takim Ermeni harflerinden ilham alinarak
yapilmus harflerle gosterilir. 4’lik icin iki nokta, 2’lik icin tek nokta, 1’lik i¢in uzunlamasina kiciik ¢izgi,
8’lik i¢in iki tane boyle ¢izgi, 16°lik icin bir ki¢lk yuvarlak, 32’lik i¢in iki kii¢lik yuvarlak kullanilir; bunlar,
ait olduklart sesin iizerine isaret edilir. Ust tste iki nokta usul ¢izgisi, dort kése teskil edecek surette
konulan dort nokta da cifte ¢izgi hizmetini goriir. Noktalt birlik ve noktali 8’lik i¢in de iki isaret mevcuttut.
Siiktit isaretleri ise, birbirine benzeyen sekillerden yapilmistir”(Oztuna, 1990: c.2, ss. 139-140).

Gerek nota yazist ve gerekse nazariyat konusunda daha 6nceden yapilan calismalarin yetersizligi ve
eksikliginden dolay1, Selim, Abdilbaki Nasir Dede’ye bu hususun sonuglanmast emrini vermis ve
Abdulbaki Nasir Dede iyi bir calismayr miteakiben 1794’de ilk eserini kendisine sunmustur. Tedkik «
Tahkik adint verdigi eserinde 136 makam ve 21 usuliin tarifi bulunmaktadir. Sultan III. Selim’e sunulan bu
eser, Sultan’in takdirini kazanmustir. Yine Selim’in istedi tizerine, yeni terkip edilen makamlar da bu kitaba
cklenmis ve boylece 1795°de kitap yeniden dizenlenmistir (Salgar, 2001, ss. 31-32). Abdulbaki Nasir
Dede’nin yazmus oldugu bir diger kitap ise Tabririye adint tagir. Bu kitabin temelini teskil eden temel unsur
Ebced notasint yeniden yorumlamasidir. Bugiin kullandigimiz sisteme kadar en iyl musiki nota yazisinin
Ebced Notast oldugunu éne siiren Oztuna (1990), Tahririye’de bu notanin izahinin yapildigint ve biri
Ayin-i Serif olmak tizere 4 eserin notaya alindigint belirtmistir. Bu nota yazim sisteminin ilk sekizlisinde 18,
ikincisinde 17 ses oldugunu ve bu ses sahasinin yegah ile tiz hiiseyni arasinda oldugunu belirtmistir
(Oztuna, 1990: c.2, s. 139).

Musiki ilmine vakif olmasinin yaninda, Mevlevilige olan hiirmeti ve bestekatlara, dini formda esetler
tretmeleri icin tegvik ve iltifat gostermesi, Selim ekoliintin bir pargast niteligindedir. Mevlevilik felsefesine
ve ruhuna sahip olan bestekar, dinl musikide de bestekarlarin sanat anlayislarinin yenilik ve giizellige agtk
bir yorumla doruga ulasmasint saglamustir. (Besiroglu, 1993, s. 29).
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4. Sultan III. Selim’in Beste Formunda Eserlerinin Usul-Aruz Vezni Iligkisi Yéniinden
Incelenmesi

Sultan III. Selim, Turk Musikisine bir¢ok makam kazandirmustir. Bazi kaynaklarda Sultan Selim
tarafindan terkip edilen makam sayisinin 14, bazilarinda ise 16 olarak belirtilmistir. Ozellikle Acem Bselik,
Gerdaniye Kirdi, Neva Buselik, Bayati Araban ve Evcard makamlarinin Sultan Selim tarafindan terkip
edildigi genel kabul gérmekle beraber, Abdiilbaki Nasir Dede’nin Tedkik i Tabhkik isimli eserinde ve bir
nazariyat kitabi olan Hagim Bey Mecmndsinda bu makamlarin Selim’den 6nceki dénemlerde de var olmus
olabilecegi ancak zamanla unutulmus olduklarindan ve Selim tarafindan kendi doéneminde
canlandirildiklarindan Selim’e atfedildikleri degerlendirilmektedir (Besiroglu, 1993, s. 25).

Sultan III. Selim’in elimize ulasan 8 adet beste formunda eseri bulunmaktadir. Calismanin bu kisminda,
bestekarin bestelerinin teknik karakterlerini géstermek amaciyla bu eserlerin notalart sunulmakta ve eserler
usul-vezin iliskisi yéninden incelenmektedir.

Sultan III. Selim’in Beste formundaki esetlerinin farkli nota arsivleri ve glfte antolojilerindeki
versiyonlart detayll bir sekilde incelenerek vezinleri beliflenmis ve buna dayanarak glftelerdeki hatalar
giderilerek bicimsel olarak incelenmistir. Bu incelemede glifte dagiliminin daha iyi anlasilabilmesi i¢in usul,
kudiim velvelelerine gbre yazilip sekillerin altinda gésterilmistir.

Tablo 1. Sultan III. Selim’in Beste Formundaki Eserlerinde Usul ve Vezin

Usul Giite ve Vezin
Biiziirg Agir Hafif Askanla havalandum bilaneligim gel gor
Beste Mefala / Mefailin / Mefli / Mefalun (Bahr-i Hezec)
Evcara Muhammes Meve-i atlds-1 felekde ben hevidan gegdim
Beste Fa‘latin / Fadlatin / Fadlitin / Failin (Baht-i Remel)
Pesendide As b Her ne dem siki elinden sagir- isret gelir
Beste gir Genber Fatlatiin / Falatin / Falitin / Fa‘iliin (Bahr-i Remel)
Rast-1 Cedid Hafif Ceksem o siibu sineye hiilydlarim gibi
Beste Meftali / Fadlaws / Mefadla / Faflin (Bahr-i Muzéri)
Stz-i Dilara Hafif Cin-i giysiisuna encir-i teselsiil dediler
Beste Fedlatun (Faflatin) / Feflatin / Feflatin / Fe‘lin (Baht-i Remel)
Stiz-i Dilard | Darbeyn (Devr-i Kebir Keman-1 agkint ekmek o subun hayli miiskilnis
Beste + Berefsan) Mefaflin / Mefadlin / Mefa‘lun / Mefi‘flin (Baht-i Hezec)
Sevk-u Zencir Pergem-i giil-pusunun yadpyla feryad eyledim
Tarab Beste Fadlatin / Fadlatin / Falatin / Falin (Baht-i Remel)
At . Bezmr-i dlemde meserret bana canan iledir
Zavil Beste A Genber Feiltin (Flitiny / Fetlatin / Feilatin / Feilin

HEsetlerin incelenmesinde Kaltaket ve Karaman yontemi kullanilmistir. Bu yontemde esetlerin giifteleri
usul ¢izgisinin altina yetlestirilmistir. Hece dagilimlari, karsiik buldugu usul darbina gore yetlestirilerek
usul-vezin incelemesi yapilmistir.

Mef'i li Me fa' i liin Mef' 1 lii Mefa' 1 liin
(Ah) ..J//Askin la ..he vi / lan L L wdim /' (Ah) bi 1a e li.gim ..gel gir W
(Ah) ..//Yan.makda ..fi ra / K fore one wla ! (Ah) per v ..ne li.gim ...gel gir el
(Ah) ..//Pey.md ne ..be kefl si ki wl/  (Ah) bu bez me...a /lya g bas ol
(Ah) ..//Cinm mey ...i as kin L L wa /' (Ah) mes ta ..ne li.gim ...gel giir i

Sekil 1. Biziirg Beste’de Giiftenin Agir Hafif Usulinin Kudim Velvelesine Gére Dagilimi

Sekil-1°de sunulan Buziitg makami ve Hafif usultindeki Beste, Mef%ili /| Mefa tliin | Mefiili | Mefa tliin
vezninde bestelenmistir. Her musrada usuliin ilk darb: (Ah) hecesiyle baslamakta, giifte ise, usuliin besinci
darbinda baslamaktadir. Birinci, ikinci ve dérdinct musralardaki melodiler ayni oldugundan, vezne
uygunlugu goriilmektedir. Uglinci misra ise, meyan ciimlesi oldugundan bazi kelimelerin vezinle tam
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olarak uygunlufunun saglanamadigi goriilmektedir. Uclinci misranin melodik farklhiliklar gdstermesine
karsin, biitlin musralarla beraber vezne uygunlugu agtkea gértilmektedir.

NN b D

3,2 o @ \ ¢ $ L 4 7 “ @ \ ¢ o o \ \
L 4 L 4 L 4 o o 1 = @ L 4 Lo o L 4 H
4 o o o o o o o oo o 72 o o L 2 o o o o ® o
Fa' i la tin Fa' i la tin
Fa' i la tiin Fa' lin
!/ Mev ci ! at Ia st fe lek de
/' ben he ! va /ldan Iges dim
Fa' i la tiin Fa i la tiin
Fa' i la tiin Fa' i liin
(Ah) Kia i ! ri ziil /fiin / e si ri
/ za r hic ret /di /be ni

Sekil 2. Evcara Beste’de Giiftenin Muhammes Usuliinin Kudiim Velvelesine Gére Dagilimi

Sekil-2’de Evcara bestenin giiftesinin vezne gére dagilimit sunulmaktadir. Muhammes usuliindeki Beste,
Fa'ilitiin | Fa'latin | Fa'ilatin | Falin (Fa'lin) vezninde bestelenmistir. Beste iki misradan olugmakta ve
her musra iki usul tekran ile g6sterilmektedir. Birinci misranin birinci ve ikinci usul déniisimiinde, usuliin
ilk darbt, dortlitk es olarak gosterilmistir. Tkinci misradaki vezin kalibinin ise, melodik farkliliklardan dolay1
farklt bir sekilde yetlesimini gérmekteyiz. Bu yiizden her iki misra i¢in de vezin kalibt ayrica yazilmustir.

,J | ,I,,l [ ,J JJIIJ |

) J - ] J ] I R R R

= e = — = = =

Fa'i la tiin Fa' i la tiin
Fa' 1a tiin Fa' i liin
(Ah) //Her.ne dem si WK e lin den wd
(Ah) lsdgd  n is fret ge lir ol terenniim
(Ah) //Gel.lme mek miim W/ kiin el vus lat
(Ah) /Mhian ri el /bet ge lir el terenniim
(Ah) I!.:\.sl kam bir WA sl ha ben kim ol
(Ah) /kes.re i ug sak dan ol terenniim
(Ah) //Biusi da mi Wl m et ¥a za e
/yilda  bir nev /bet ge lir el terenniim

Sekil 3. Pesendide Beste’de Guftenin Agir Cenber Usulinin Kudim Velvelesine Gére Dagilimt

Bestekarin Pesendide makaminda besteledigi, Cenber usulindeki Beste’si, Fa%latin | Fai'ilatin |
Fa'latiin | Fa'iliin (Fa'lin) vezninde bestelenmistir (bkz. Sekil-3). Eser dort misradan olusmus olup, her
musra iki usul tekrart ile gosterilmektedir. Usultin ilk darbt her misrada (Ah) hecesiyle baslamistir. Her usul
donumu sekizlik es’le baslamistir. Gufte ise, usulin besinci datbinda sekizlik esle bitlikte baglamis, usul
bitimindeki son dort darp terenniimle bitmistir. Ugiincii misra meyan olmasina karsin, vezne tam olarak

oturtulmustur.
Lo bD
o)

E RSN -

) PRI\ I |

L L o & o L L
® r . . oo @ * oo o 9 e
4 / /Y / /r o7
Mef a  li Fa' i la ti Me fa' ili Fa' i lim

(Ah) Cek sem /o st hu si ..ne ve Hfhiil ... va la frim gi bi /]
(Ah) Gor sem ///sa fa v vas ..l m Hiria ... ¥i la /feom  gi o bi sl
(Ah) Seh bey /i eb ri vi ni ..ruhun  dan // mu lird Hi...dv dil sl
(Ah) Cik sa /l/be vi za dil ..de ki lisev ... di la frim gi bi /i

Sekil 4. Rast-1 Cedid Beste’de Giiftenin Hafif Usulinin Kudim Velvelesine Gére Dagilimi
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Sekil 4’te yer alan Rast-1 Cedid makaminda Hafif usuliindeki Beste’nin vezni Mef%/i / Fa‘ilatii | Mefa 7lii
/ Fa'iliin seklindedir. Eser dort musradan olusmaktadir. Her misrada, usuliin ilk darbi (Ah) hecesiyle
baslamaktadir. Ugiincii musradaki giifte, melodik farkliliklardan dolayt vezne tam olarak uygunluk
saglamamaktadir.

L RSN PR RS PR PR

pr o Ppr PRr PrrT PP PP P TrT
Fe' i la tin Fe' i la tin
Fe' i la tiin Fe' i lin
Ci ni g s su na /fzen ci
/ ri te sel siil de 1. di  ler
Din dii ler son ra ha Ifta dir
v o de vii ka kiil de .. di ler
(Ah) Gon ca / i 1a' li se ker han
de..si ne giil der i /ken
Ya n hip za i ki /lsen cil
/ m he ves miil de Moo di ler

Sekil 5. Stz-i Dilara Beste’de Guftenin Hafif Usuliiniin Kudim Velvelesine Gére Dagilimi

Stz-i Dilara makaminda ve Hafif usulindeki Beste, Fe%/itiin (Fa‘iltiin) | Fe'ilatin | Fe'latiin | Fe'liin
vezninde bestelenmistir (bkz. Sekil-5). Dort misradan olusan giifte, iki usul tekrari ile gésterilmistir. Birinci,
ikinci ve dérdiincii misra, usuliin ilk darbiyla baslamistir. Uglincti misra ise, melodik farkliliklardan dolay,
vezne tam olarak uygunluk saglamamaktadir.

(AhKe mi fim ag ki m i1 cek mek wlf
(AhKi ev fivel men zi li I ri -/
(AhNi zam Hiiz re /I fu s /I lin A ./
(AhKi si /imat 1] ba er /1 mek sabr /

Me fa' 1 liin Me fa i liin
o st hun hay li miis kil mig /
ce fi s pii te i dil mig !
me dii ref tin den an lan di /
i le her oi hi ka bil mis /
Sekil 6. Stz-i Dilara Beste’de Giiftenin Darbeyn (Devr-i Kebir + Berefsan) Usuliiniin Kudiim Velvelesine
Gore Dagilimi

Sultan III. Selim’in Stz-i Dilard makaminda besteledigi, Darbeyn (Devr-i Kebir + Berefsan) usulindeki
Bestesi, Mefd@liin /| Mefiliin | Mefailiin | Mefailiin vezninde bestelenmistir (bkz. Sekil-6). Esetin glftesi
dort misradan olusmustur. Usulin ilk darb:i (Ah) hecesiyle baslamakta, giifte ise, usuliin ikinci darbinda
baslamaktadir. Uglincii misranin melodik farkliliklar gostermesine karsin, biitiin misralarla beraber vezne
uygunlugu acikea gorilmektedir.
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(Yar) Per ¢e " i giil / pi
(Yar) An  de " i bi / bi
(Yir) Es ki Hee dir / a

(Yar) Ba' i W S sev / ku

véd /ey / le dim
dad /ey / le dim

fe za A1l ! biil bii lin /
cid /ey / le dim

terenniim
terenniim
terenniim

terenniim

Sekil 7. Sevk-u Tarab Beste’de Giiftenin Zencir Usulinin Kudim Velvelesine Gére Dagilimt

Sevk-u Tardb makaminda bestelenmis olan Zencir usuliindeki Beste, Fi %atiin / Fa‘ilitin | Fa%latin |
Fa'liin veznindedir (bkz. Sekil-7). Usuliin ilk darbi, (Yar) kelimesiyle baslamaktadir. Dért misradan olugan
giifte, usuliin ikinci darbinda bagsmaktadir. Birinci, ikinci ve dérdiincti misralar melodileri aynt oldugundan
vezne uygundur. Ugiincii misra ise meyan oldugu igin vezne tam olarak uygunluk géstermemektedir.
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'\ I
Q
o
Q
| T
.«

% |
[ ] = = = = = =
Fe'i la tiin Fe' i la tiin
Fe'i 14 tiin Fe' i liin terenniim
(Ah) fiBezmi A lem /de / e ser fret
(Ah) /bana i néin i / e dir fterenniim
(Ah) WHinbi i t fe / wze i v
Isnta i can i ! wle dir /terenniim
(Ah) WHKAfR rin gam l1e wlf S wgok kim
.sele ri et idi ! e sir /terenniim
(Ah) WY i yiig mil /ki / —de rii /ne
(Ah) /s f hic rin i / e dir fterenniim

Sekil 8. Zavil Beste’de Giiftenin Agir Cenber Usuliiniin Kudiim Velvelesine Gére Dagilimu

Sekil 8°de sunulan Zavil Beste, Agir Cenber usulinde ve Fe%/itin (Fd‘latin) | Fe%latin | Felitin |
Fe'iliin vezninde bestelenmistir. Giiftesi dort misradan olusan eser, iki usul tekrariyla gésterilmektedir.
Usuliin ilk darbt (Ah) hecesiyle baglamus, giifte ise, usuliin besinci darbinda baslamistir. Uglincii misrada,
melodik farliliklar olmasina ragmen, bitlin misralarla beraber vezne uygunlugu acgikca gorillmektedir.

5. Sonug

Bestekarin beste formundaki eserleri incelendiginde, ¢ogu eserinin birinci, ikinci ve dérdinci
musralarindaki glfteler ayni darp ve kaliplara uygun bir sekilde yerlestirilmistir. Bununla beraber tc¢tinct
musradaki hece dagilimlart farklilik arz etmektedir. Fakat birinci, ikinci, tGigiincii ve dérdiincti misralarda
hece dagilimint aymi sekilde yerlestirdigi bestesi de mevcuttur. Buradan da bestekarin bestelerinde tek bir
kalip kullanmama ve aynt sekil yapmamayt tercih etmesi, eserlerin duraganliktan kurtulup, yeni arayiglar
icerisine girmek istemesi distincesinden kaynaklandigi sonucunu akla getirmektedir. Baska bir teori de
vezin kusutlarindan dolayt s6z konusu dagilimlarin farklilik arz ettigidir.

Sultan Selim’in Buztrg, Rast1 Cedid ve Stz-i Dilara makamlarninda besteledigi, Hafif usuliindeki
eserlerine bakildiginda, Buziirg ve Stz-i Dilara makamlarindaki esetlerin, darp ve hece dagilimlarinin
birbirine benzetligi dikkat cekmektedir. Stiz-i Dilarda makaminda besteledigi eser ise, yukarida bahsi gecen
makamlarin usul-vezin iliskisine benzemekle beraber, tek farklilig, eserin iki usul tekrari ile bestelenmis
olmasidir. Rast-1 Cedid makaminda ve Hafif usuliinde besteledigi eserin 1. 2. ve 4. musralarindaki hece
dagilimlarinin uygunlugu tespit edilmistir. Meyanhane kisminda ise s6z konusu darp ve hece dagilimlarinda
farkliliklar gorillmektedir.

Sultan Selim’in Pesendide ve Zavil makaminda besteledigi, Agir Cenber usuliindeki esetlerinin darp ve
hece dagilimlart benzerlik gostermektedir. Buradan, bestekarin aynt usulde bestelemis oldugu esetlerinin
hece dagilimlarini benzer bir kalip icerisinde kullandigt ortaya ¢cikmaktadir.

Bestekarin esetlerinde gériilen usul-aruz vezni iliskisini tam manasiyla anlamak i¢in biitlin esetlerinin bu
iliski icerisinde degerlendirilmesi yerinde olacaktir.

Guftelerin vezin tespiti esnasinda, bazt giftelerin zaman igerisinde degiserek giinimize ulastigi
anlagildigindan, giiftelerdeki yanlisliklar miimkiin oldugunca diizeltilerek yazilmistir. Buna ragmen tim
esetlerinin giiftelerinin detayh bir sekilde elden gegirilmesi, notaya alinmast s6z konusu beste formunun ve
bestekarin beste anlayisinin daha iyi degerlendirilmesine ve anlagilmasina katki saglayacaktir.

6. Extended Abstract

This study aims to reveal the impact on Turkish music tradition and the position of Sultan Selim III,
who was a music lover, composer, and performer who left his mark on Turkish music history, in Turkish
Classical Music and to examine his works in the form of Beste in terms of the harmony of lyrics and the
relationship of the pattern and the aruz rhythm.

In addition to his reformist character in administration and military, Ottoman Sultan Selim III also
came to the fore with his artistic personality and composer personality at his time that could be called the
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"Selim Period" in Turkish music history and his influence on the art of the period. He contributed to the
creation of a productive period in Turkish music with the works he composed and the maqams he
compounded and the influence of the artists of the period, as well as his patronage of art. Some of his
compositions and magams are performed in the repertory of Turkish classical music today.

In this study, first of all, Selim III’s position as a musician and composer in Turkish music and musical
movements in his time have been investigated. Later, his works in written the form Beste were analyzed in
terms of the pattern — the arug rhythm. For the purpose of analysis, first, the works were rewritten in
Finale software, then the distribution of the syllables in the lyrics was made using the method selvele. Each
syllable in the line is placed according to these strokes. The pattern templates were written on three lines
in the computer environment and the lyrics of the works were distributed according to their note values.

The first part of the study evaluates “Selim period”, which is seen as an important period in the history
of Turkish Music in many sources, Selim III’s actions, his artistic personality, and the art movements in
his period were mentioned. Having an innovative spirit, Selim III is known as the pioneer of the
westernization movements due to his admiration for the western arts as well as the state administration.
The Nizam-i Jedid (New Otrder) reforms, which was a series of reforms initiated by Selim III during the
late 18th and early 19th centuries are seen as a reflection of his admiration. During this period, the
westernization movements had emerged in Turkish Music. Selim III also pioneered in this regard.

It is known that many Ottoman sultans were interested in music both as composers and performers.
Selim III is one of the prominent ones with his interest in music. Selim III started to deal with literature
and music at a young age. The "cage life" he was exposed to upon the death of his father had an impact
on his artistic side. He composed his most valuable works and started to compound beautiful magams
here. Sultan, who ascended the throne at the age of 28, had a knowledge of both the performance and
science of music. While preserving the Turkish cultural structure, the first steps taken towards the
adoption of the cultural existence of western music with a sultan identity who open to innovations can be
seen as a clear indicator of Selim's respect for art and the artist.

The second part of the study examines Selim III’s works composed in the form of Beste in terms of the
relationship of pattern and the aruz rhythm. First, the different versions of the notes of the works have
been brought together to examine comparatively against mistakes. They were corrected and rewritten in
the computer environment using Finale software. While examining the lyrics of the works, their arug
measures were determined and therefore the spelling mistakes in the lyrics were corrected as much as
possible. In the stage of examining the works in terms of the pattern and the aruz rhythm, the velvele of the
pattern used in the works was taken into consideration to make the distribution of syllables in the lyrics
easier to understand. Each syllable in the line is placed according to these strokes. The pattern templates
were written on three lines in the computer environment and the lyrics of the works were distributed
according to their note values.

It is thought that the relationship between music and literature is important to see whether there is a
conscious relationship between lyrics and the a7z rhythm. Accordingly, in this study, it was investigated
whether the use of the pattern and the ar#g thythm in Selim III's Bestes was composed based on a certain
technique. The research findings show that the relationship between the pattern and the aruz rhythm in
the composet's Bestes is mostly compatible with zeminhine, while the parts meyan have different structures.

Kaynakga

Ayvazoglu, B. (1999). Kugunun son sarkuss, Istanbul: Otitken Yayinlar.

Besiroglu, S. S. (1993). LI Selim dineminin miizik ve miizisyenler agisimdan incelenmesi. Sanatta yeterlilik tezi.
Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Can, H. (2009). 19. yiigyi! Tiirk saz siirinde mubteva. Yayimlanmamis ylksek lisans tezi. Stileyman Demirel
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Isparta.

Cavdaroglu, S. Z. (2009) III. Selim devrinde musiki hayatindan kesitler (1789-1807). Musiki Dergisi.
www.musikidergisi.net. [Erisim Tarihi: 21.03.2020].

Cevik Aksin, A. E. 2011). Swuitan 1II. Selim’in beste formundaki eserlerinin usul- arng vegni iliskisi yoniinden
incelenmesi. Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi. Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, Konya.

Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi » 45 / 2021
208



IIl. Selim'in Sanatg! Kisiligi ve Beste Formundaki Eserlerinin Usul-Aruz lliskisi Yéniinden incelenmesi

Devlet Korosu (2020). Nota Arsivi http:/ /www.devletkorosu.com/. (Erisim Tarihi: 24 Aralik 2020).

Dil¢in, C. (1993). Seyh Galip“in siitlerinde III. Selim ve Nizam-1 Cedit, Trrkolgji Dergisi, 11(1), 209-
219. doi: 10.1501/Ttrkol_0000000155

Gokbilgin, T. (1988). Nizam-1 Cedid. Islam Ansiklgpedisi (cilt: 9, s. 309). Ankara: Milli Egitim Bakanhgt

Kaltake, M.Y. ve Karaman, S. (2010). Thsan Raif Hamm’in ii¢ Tirk miizigi bestekir tarafindan
bestelenen siirinin incelenmesi. 3. Uluslararas: Bir Bilim Kategorisi Olarak Kadimn: Edebiyat, Dil, Kiiltiir ve Sanat
Cabigmalarinda  Kadin ~ Sempozynmu iginde (ss. 135-146). Selcuk Universitesi Dilek Sabanci Devlet
Konservatuvari, Konya/Turkiye, 28-30 Nisan 2010.

Karal, E. Z. (1942). Selim I11.in Hattr-1 Hiimayinlar.. Ankara: T.T. K. Basimevi.

Karasar, N. (2002). Bilimsel Arastirma Y ontemi, Ankara: Nobel Akademik Yayinlari.

Karta, N. (2014). Sultan III. Selim déneminde Osmanli Imparatorlugu’nun ekonomik durumu ve
alinan tedbitler. Igdir Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 6: 21-50.

Kiiciik, S.  (2007). Istanbul mevlevihanelerinin Tiirk sanat ve edebiyat halkina katkilart (XIX. Astr).
Tiirk Kiiltiirii, Edebiyat: ve Sanatinda Mevlana ve Mevlevilik — Bildiriler icinde (ss. 507-528). Simam Yayinlart.

Ozalp, M. N. (2000). Tiirk Musikisi Taribi: I ve II. Tstanbul: Milli Egitim Bakanligi Yayinlar.

Oztuna, Y. (1990). Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi: I ve II. Ankara: Kiiltir Bakanligi Yayinlari,

Salgar, M. F. (2005). 50 Tiirk Miizigi Bestekar, Istanbul: Otiiken Yayinlar.

Salgar, M. F. (2001). III. Selim: Hayats, Sanats, Eserleri. Istanbul: Otiiken Yayinlari

Yurttadur, O. ve Cimilli, H. C. (2015). III. Selim déneminde Osmanlt Sarayr’ndaki kiiltiirel hayatin
sanat ve mimarideki Etkileri. Kalemisi Dergisi, 3(5): 121-146.

http://www.devletkorosu.com/. [Etisim Tarihi: 24 Aralik 2020].

Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi » 45 / 2021
209



