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Art as the Representation Field of Feminist Activism: Guerrilla Girls
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Ozet

Sanat alanindaki iretim siireglerinden, piyasanin isleyis
dinamiklerine, sanat¢inin yaratim siireglerinden kazandigi kimligin
etkisine biitiinsel bir yaklasim olarak ele alindiginda feminist teori;
doénemin siyasi aktivizminden de etkilenerek sanati bir protesto araci
olarak kullanmistir. Feminist aktivizmin 6nemli bir temsilcisi olarak
sanat¢1 grubu Guerrilla Girls, 1980’lerin ortalarindan beri cinsiyet ve
irk esitsizligini lretimlerinin temel noktasi haline getirdikleri
calismalar1 ve mizahi eylem bicimleriyle feminist bir kars1 kiltir
olusturmustur. Bu baglamda ¢alisma, sanat diinyasindaki cinsiyet
esitsizligine dikkat ¢eken bagimsiz feminist sanat¢1 grubu Guerrilla
Girls'iin eserlerini, feminist aktivizmin sanat alanindaki temsili
baglaminda ortaya koyma amaci tasimaktadir. Sanat piyasasinin
dislayict tutumlari nedeniyle galeri mekanlarinda kendine yer
bulamayan sanatgilarin afis, poster, billboard, etiket ve ¢ikartmalarla
kamusal alanda sergiledikleri eserler, aktivizmle iligkisi cercevesinde
yorumlanmigtir. Literatiirde kadinin sanatgi kimligiyle sanat diinyasi
icerisindeki konumunu ele alan ¢aligmalarin sayisi az oldugundan
calismanin sanat iktidarini agmada ve cinsiyet esitsizligine getirilen
elestirinin 6zgiirce ortaya konabilmesinde zorunlu olarak kullanilan
kamusal alana dikkat ¢ekmesi nedeniyle O6nem tasidigl
duginiilmektedir. Panofsky’'nin ikonografik ve ikonolojik ¢6ziimleme
yontemi ile incelenen bes ¢alismanin dogal, uzlasimsal ve igeriksel
anlamlari eril bakisin kadinlara atfettigi unsurlar ve grubun mizahi
soylemleri baglaminda incelenmistir.

Anahtar Sozciikler: Feminist sanat, aktivizm, kamusal alan, Guerrilla
Girls.
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Abstract

Feminist theory is considered as a holistic approach to the production
processes in the field of art, to the dynamics of the functioning of the
market, to the effect of the identity the artist gains from the creative
processes; influenced by the political activism of the period, he used
art as a means of protest. As an important representative of feminist
activism, the artist group Guerrilla Girls has created a feminist coun-
terculture since the mid-1980s with their work and humorous forms
of action that have made gender and racial inequality the main point
of their production. The study aims to reveal the works of Guerrilla
Girls, an independent feminist artist group that draws attention to
gender inequality in the art world, in the context of the representation
of feminist activism in the field of art. The works such as posters, bill-
boards, labels and stickers exhibited by the artists who cannot find a
place in the gallery spaces due to the exclusionary attitude of the art
market have been interpreted within the framework of their relation-
ship with activism. In the literature, the number of studies dealing
with the artist identity of women and their position in the art world is
very few. In addition, it is thought that the study is important because
it draws attention to the public sphere used in overcoming the power
of art and expressing the criticism against gender inequality freely.
The natural, conventional, and intrinsic meanings of five work which
were examined with Panofsky's iconographic and iconological analy-
sis method, were examined in the context of the elements attributed
to women by the masculine view and the humorous discourse of the

group.
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1. Giris

Cinsiyetler arasi esitlii ve toplumda kadinin konumunu giiclendirmeye yonelik fikirlerin o6ziini
olusturdugu feminizm, bir teori olmanin yaninda hukuksal, cinsiyetler arasi ve toplumsal iligkilerde politik
bir tavri da icerir. Sosyolog Andrée Michel “kadinlarin toplum i¢indeki roliinii ve haklarini genisletmeyi
ongoren bir doktrin” olarak feminizm sézciigiiniin Fransizcaya 1837’den sonra girdigini belirtir (Saygiligil
ve Berber, 2020, s. 15). Sozciik, glinlimiizde miicadele fikrini kapsayarak kabul géren anlamiyla ilk olarak
Fransiz sifrajist Hubertine Auclert (1848-1914) tarafindan kullanilmistir. Feminizm, kadinlarin erkegin
yanindaki ikincil konumlarini, cinsiyet normlarini, hiyerarsik bir diizene gore olusturulmus eril ve disil
tanimlarini hedef alan; kadinlarin haklari, diistince ve hareket 6zgiirliikleri adina girisilen bir miicadeledir
(Rochefort, 2020, s. 7). Tek bir feminizm terimi yerine ‘feminizmler’ teriminin kullaniminin daha dogru
oldugunu belirten Rochefort (2020), bunu tarihsel perspektiften bakildiginda gerceklestirilen
miicadelelerin gesitliligi ile iliskilendirmistir. Feminizm kendini ¢eliskili, tartismali olgular1 kapsayan felsefi
ve politik diisiince akimlar1 kadar toplumsal ve siyasi hareketler araciligiyla da géstermistir. Icinde
bulunulan tarihsel dénemin kosullarina, kars1 koydugu baski bigimine, esitlik ve 6zgiirliik kavramlarina
yiklenen anlamlarin goreceligine bagh olarak degiskenlik gosteren kadin hareketleri, ¢ogul ekinin
kullanimini gerekli kilan karmasik bir harita meydana getirmistir.

Tarihsel donemlendirmeler icerisinde ilki olan ‘birinci dalga feminizm’ 1890’1 yillardan 1960l yillara
kadarki dénemde kadinlarin oy kullanma, egitim ve c¢alisma haklar1 gibi temel miicadele alanlarini
kapsamaktadir. 1968 sonrasi ve ikinci dalga olarak adlandirilan dénemde ise yasalarla saglanmis esit
kosullara karsin kadinlarin erkege tabi oldugu ve ikincillestirildigi ataerkil sisteme kars: bir baskaldiri
gelisir. Tekeli’'ye gore (1998) ikinci dalga feminizm, kadinlarin bedeni, emegi ve cinselliginin erkek
egemenligi tarafindan kullanilmasini elestirerek cinsiyet rollerini sorgulamistir. Erkek egemenligi
tarafindan olusturulan ydnetim ve egitim sistemleri, medya araglari, aile gibi siirdiiriilen tiim kurumlari
sorgulamis ve onlara baskaldirmistir. Bu déonemde kadinlarin uymalar1 beklenen toplumsal normlarin
biyolojik cinsiyetlerinin degil s6z konusu ataerkil sistemin {riinii oldugundan hareketle Simone de
Beauvoir'in “Kadin dogulmaz, kadin olunur” sézii sloganlasir. Beauvoir, 1949’da kaleme aldig, feminist
kuramin en temel metinlerinden biri olan fkinci Cinsiyet kitabinda bu sézii; ataerkil kaliplarin tarihi
sekillendiren bir disiince sistemi, kadinligin ise bu sistem karsisinda yer alan bir toplumsal durum
oldugunun ifadesi olarak kullanir. Béylece 1970'lerden itibaren gelistirilen olan feminist calismalarin ana
kavramlarindan biri haline gelmis biyolojik cinsiyet/toplumsal cinsiyet ikiligini ortaya atmistir (Oztiirk,
20009, s.5).

Kate Millett, Cinsel Politika (1970) eserinde patriyarkanin siyasi bir kurum olarak cinsel iligkilere ve
cinsiyet kategorisinin yiiklendigi anlamlara nasil etki ettigini gozler Oniine sermistir. Bati'da, kadin
cinselliginin dogurganliktan bagimsizlastirilmasi bakimindan 6nemi nedeniyle dogum kontrol
yontemlerinin yayginlastirilmasina dikkat ¢ekilmis ve erkekle iliskisi tizerinden tanimlandigindan 6zne
haline gelemeyen kadinin radikal bir éteki olarak konumlandirilmas: elestirilmistir (Oztiirk, 20009, s. 6).
Ataerkinin giig iligkilerinde kadinin edilgen konumlanisini elestiren Carol Hanish’in “Kisisel olan politiktir”
sozii; 6zel alan, kadin bedeni ve cinsellik gibi konulari siyasi erk ve toplumsal yapiyla biitiinlestirerek politik
sorunlar olarak ele alir. Aksu Bora'ya gore de biitlin farkli kadinlik durumlari, sadece cinsiyetle ilgili
olmayan farkl ezilme bicimleri arasindaki baglantilari politik bir miicadele alanina kavusturmada feminist
hareketin 6nemi ve feminist hareketin teorik arka plani 6ne ¢ikmaktadir (aktaran Karakasoglu, 2017, s. 4).

%99 Icin Feminizm: Bir Manifesto’da (2019) firsat esitligi vaazinin pesinde kosmaya devam etmek yerine
toplumsal cinsiyet esitligini antikapitalist bir tarzda yeniden tasavvur etme oOnerisinde bulunan Cinzia
Arruzza, Tithi Bhattacharya’'nin yani sira Nancy Fraser de feminizmi politik bir miicadele alani olarak
gormektedir. Fraser’a gore (2009) 6zel alani kapsayan cinsellik, ev ici emek ve kadina siddet konulariyla
birlikte ikinci dalga; kadin-erkek esitligi temelindeki adalet kavraminin anlamini genisletmis boylece
cinsiyetler arasi adaletsizligin icine hiyerarsik rollerin yarattig: esitsizligi eklemistir. Bu donem; ev icinde
ve cocuk bakiminda lcretsiz, is yasaminda iicretli cinsiyet ayrimci is boliimii ile kadinin istlendigi
sorumlulugu degersizlestiren toplumsal cinsiyet esitsizliklerine karsi elestirel bir tavir getirir. Ayni
zamanda daha biitiinciil bir miicadele alani olarak feminizmin zorunlu olarak baglantili oldugu 1irkeilik,
emperyalizm, homofobi ve sinifsal tahakkiim kavramlari da ele alinmistir.
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ABD’de ‘ikinci dalga’ olarak anilan déneme yeni neslin kendini kadin haklar1 hareketinden soyutlamasindan
hareketle daha cok ‘sifir yil’ denilen Fransa’da Christine Delphy, kurum ve ideolojilere daha siyasal
araclarla meydan okuyan feminist bir diisincenin temsilcisi olmustur. Marksizmden ilham alan Delpy ve
Hartmann gibi materyalist feministler, dzellikle kadinlarin {icretsiz ev ici emekleriyle somiiriillmesini
kuramsallastirmistir (Rochefort, 2020, s. 24-25). Hartmann, ataerkinin dayandigi maddi temelin, kadinlarin
emek giicl lizerindeki erkek denetiminde yatmakta oldugunu soyleyerek kadinlarin, emek piyasasindaki
roliinden kazang¢ saglayanin yalnizca kapitalistler degil evde kisisel hizmet alan kocalar ve babalar da
oldugunu belirtir (Donovan, 2014, s. 161). Andrée Michel ise 1970’lere gelindiginde feminizm taniminin
artik yalnizca 6gretiyi degil eylemi de icermek zorunda oldugunu vurgulayarak feminizmin kadinlar
tarafindan hep yeniden kurulan, deneyim aktarilan bir tecriibe alani oldugunu belirtmistir. Benzer sekilde
feminist teorinin kesfetmeye acik, devrimci bir 6zellik tasidigini; ikinci Dalga feministler kusagindan ve
Fransizca konusulan iilkelerde ¢ikan ilk feminist dergi Cahier du Grif'in kurucularindan Collin (1928-2012)
de soyle ifade etmistir:

Marx'in Marksizm icindeki roliinii Simone de Beauvoir feminizmde oynamaz.
Ikinci Cinsiyeti tekrar tekrar okuyabilir, ondan esinlenebilir ve onun hakkinda
tartisabiliriz ama o bizim dogmamiz degildir. Tarihsel olarak basvurulan bir
metindir o. Ve boyle bircok metin vardir ama hic¢biri kurucu bir metin degildir.
Kitap bir anlamda yazilmay: beklemektedir. (Saygiligil ve Berber, 2020, s. 16)

1970 ve 80’lerde ABD'nin c¢ehresini degistiren feminist hareket, yurttaslik haklar1 devriminin hemen
sonrasinda hayat bulmustur. Feminist aktivistlerde, tiim kadinlarin mutlulugu ve refahi icin ‘kiz kardeslik’
bigiminde ifade bulan politik dayanisma ile ataerkil adaletsizligin biitiin bicimleriyle miicadele
sorumlulugunun paylasilmasi fikri giiclenmistir. Feminist ‘kiz kardesligin’ kokleri, irk ve smifin ¢izdigi
sinirlarin dtesinde cinsiyetgiligi zayiflatmak ve ataerkinin tahakkiimiinii ortadan kaldirmaya dayanir
(Hooks, 2012, s. 29). Sanat piyasasinin kadinlara yonelik ayrimci tutumlarini elestiren eserleriyle taninan
Guerrilla Girls ise irkgilik karsiti kapsayici kiz kardeslik fikrinin temellendirdigi bu séylemle farklh ezilme
bigimleri arasindaki baglantilar1 sanat alanina tasimislardir. 1985 yilinda aktif olarak eserler liretmeye
baslayan Guerrilla Girls, daha ¢ok ikinci dalga feminist kusagi icerisinde degerlendirilen; sanat piyasasinda
kadina yonelik ikincil ve dislayici tutumu konu alan afis, billboard, etiket ve ¢ikartmalar lireten, ABD’li
aktivist ve sanat¢1 grubudur. ilk yaptiklar afislemeden sonra basinda ¢ikan haberlerde yapilan kelime
hatasi nedeniyle grubun ismi ‘Gorilla Girls’ olarak yer almistir. Bu isimlendirmeyi benimseyerek mizahi bir
tercihle goril maskeleri kullanmaya baslayan sanatgi inisiyatifi (bkz. Sekil 1) anonim olma tercihinin
0znelerinden bagimsizlasarak sorunlara odaklanmayi sagladigi diistincesiyle kimliklerini gizli tutmaktadir.

Sekil 1. Guerrilla Girls (Guerrilla Girls_Artist, t.y.).
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Ayni dogrultuda sanat tarihinden sectikleri kadin sanat¢ilarin isimlerini (Alma Thomas, Hannah Hoch, Frida
Kahlo, Kathe Kollwitz, Alice Neel, Julia de Burgos vb.) kullanan bagimsiz topluluk, baslangicta ¢cogunlukla
sergi mekanlarinin disinda ve kamusal alanda aktivist eylemler gerceklestirmistir. New York, Minneapolis,
Los Angeles, Londra, Mexico City, Istanbul, Bilbao ve Sanghay da dahil olmak iizere diinyamin dért bir
yaninda 100'den fazla sokak projesi ile miizelerin dis cephelerine yaptiklari miidahaleler ve projeksiyonlar
vasitasiyla kamusal alan projeleri gerceklestirmistir (Guerrilla Girls, t.y.-a). Tarihin yazilmasi ve aktarilmasi
strecinde kadinin 6zne yerine daha ¢ok nesne olusuna elestirel yaklasan feminist teoriyi bir ara¢ olarak
kullanmakta, eylemleri/iiretimleriyle sanat tarihi ve piyasasindaki cinsiyet ayrimci kurumsal diizeni
elestirmektedirler. Eril tahakkiimiin diger hiyerarsi bicimleriyle i¢ ice ge¢mis yapisina ve kadinlarin yok
sayllmasina karsin feminizmi, sanat alaninda ideolojik bir temsil olarak ele alirlar. Bu baglamda ¢alismanin
amaci, sanat diinyasindaki cinsiyet esitsizligine dikkat ¢eken bagimsiz feminist sanat¢1 grubu Guerrilla
Girls'lin eserlerini, feminist aktivizmin sanat alanindaki temsili baglaminda ortaya koymaktir.

Kamusal ile 6zel, is ile yuva, esitlik ve farklilik gibi tizerinde ¢ok fazla konusulan erkekler ve kadinlar
arasindaki karmasik ve kaygan iliskilerin kavranmasi, yakin zamanda gerek feminizm tarihi gerekse
kamusal alandaki kadinlarin tarihi lizerine arastirmalari ¢ikmaza sokan sorunlarin ¢6ziimiine katki
saglayabilir. Bu nedenle kadinlarin kamusal erkek dilini, s6ylemi bozucu tarzda kullanma y6ntemlerinin,
boylesi bir bozuma ugratmanin uzun vadeli sonug¢larinin neler oldugunun dikkatlice incelenmesi
gerekmektedir (Jordanova’dan akt. Davidoff, 2002, s. 190). Bu bakisla ortiisecek sekilde g¢alismada
“Guerrilla Girls sanatg1 grubu, eserlerinde feminist elestiriyi nasil ortaya koyar?”, “Kadinlarin hentiz galeri
mekanlarindan dislandigi bir donemde kamusal alanda yapilan aktivist calismalar, kadin sanatgilarin temsil
sorunuyla nasil bir iliski icerisindedir?” sorularina yanit aranmistir. Literatiirde, gérsel anlatida kadinin
temsili ilizerine yapilan calismalarin cokluguna karsin sanatin erkek iktidarin1 asmada ve cinsiyet
esitsizligine getirilen elestirinin 6zgiirce ortaya konabilmesindeki rolii nedeniyle aktivizmi ele alan
calismalarin sayisi olduk¢a azdir. Kadinin sanat¢ kimligiyle sanat diinyasi icerisindeki konumunu ortaya
koyan ¢alismalarin tasidig1 6nemden hareketle Guerrilla Girls'iin segilen eserleri, feminist aktivizmle iliskisi
baglaminda analiz edilmistir.

2. Sanatta Feminist Hareket

Sanat tarihinin feminist bir bakisla sorgulanmasi 1971'de Linda Nochlin'in ‘Neden Hig Biiyiik Kadin Sanatg1
Yok? baslikli makalesiyle baslar. Nochlin makalesinde, diger alanlarda oldugu gibi sanat alaninda da
kadinin esitligi sorununun erkeklerin iyi veya kotii niyetinden ya da tek tek kadinlarin kendine gtiveni veya
guvensizliginden degil, kurumsal yapilarimizin niteliginden ve bu kurumlarin, pargasi olan insanlara
dayattig1 gerceklik anlayisindan kaynaklandigini belirtir. Bagka yiizlerce alanda oldugu gibi engelleyici,
baskici ve cesaret kiric1 Batili, beyaz erkege 6zgii bakis agisi, sanat tarihgisinin de bakis acisi olarak kabul
gormistiir. Ancak bu bakis sadece manevi ve etik bakimdan degil, entelektiiel bakimdan da yetersiz
kalmaktadir. Clinkii ‘Neden hig biiyiik kadin sanat¢1 yok?’ sorusunun ardindaki yanlis anlayis, ayn1 zamanda
sanatin nasil Uretildigine ve 6zel olarak da biiyiik sanat yapitlarinin nasil ortaya ¢iktigina dair birgok naif,
carpitilmis ve sorgulanmadan kabullenilmis diislinceyi yansitmaktadir. Bu anlayis; bireyin dogdugu giinden
beri gizemli bir 6z tasidig), icinde bulundugu kosullardan bagimsiz mutlaka ortaya cikacak bir ‘deha’ veya
‘yetenek’ sahibi oldugu, essiz ve tanrisal ‘biiylik sanat¢r’ mitini yansitir. Oysa Piaget'nin genetik alanindaki
arastirmalarinda ortaya koydugu gibi mantigin ve hayal giicliniin gelisiminde zeka yani buradaki baglamda
deha, sabit bir 6z degil dinamik bir siirecte gelisen bir olgudur. Diger yandan bireysel dehanin sanat
yaratiminda esas tegkil ettigi goriisii, 6zgiil ve tanimlanabilir toplumsal kurumlarin dolayimindan gegerek
belirlenen sanat iiretimi ve sanat¢1 kimligiyle celismektedir (Nochlin, 1971/2014, s. 135).

Feminist sanat tarihcileri kadinlara uygun goriilen rolleri aciga ¢ikarmak ve elestirel olarak analiz etmek
amaciyla baslangi¢ta kadin sanatcilarin yitik tarihinin giin 15181na ¢ikarilmasiyla ve imgelerin kadin bakis
acisindan yeniden yorumlanmasiyla ilgilenmistir (Antmen, 2014, s. 77). Ornegin; Eleanor Tufts, 1974’te Our
Hidden Heritage: Five Centuries of Women Artists, Karen Peterson ile ]. ]. Wilson 1976’da yayinlanan Women
Artists: Recognition and Reappraisal from the Early Middle Ages to the Twentieth Century g¢alismalariyla,
sanat tarihinde goz ardi edilmis kadin sanatgilarin giin yiiziine ¢ikarilmasini amaglamistir. 1970'1i yillarin
sonlarindaki ikinci kusak ise diger disiplinlerdeki feminist elestiriden etkilenmis; sanat iiretimini, sanata
deger bigerken kullanilan 6lgiitleri ve sanat¢inin roliinii sorgulayarak kiiltiire yonelik daha karmasik bir
elestirinin dogmasini saglamistir (Peterson ve Mathews, 2014). Hem sistematik dislama siire¢ ve
yontemleri olarak kadin sanat¢inin yok sayildigi hem de ataerkil toplumsal yapinin dogal bir sonucu olarak
kadinin, sanat liretiminin icerisinde erkek kadar yer almadigi ve boylece biiyiik kadin sanatcilarin da ortaya
cikamadig fikri gelismeye baslamistir. Kadinlarin sorunlarini ortaya koyma ve ¢oziimleme g¢abasindaki
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feminist bakis; sanat alanindaki iiretim siire¢lerinden, piyasanin isleyis dinamiklerine, sanat¢inin yaratim
streclerinden kazandig1 kimligin bu siirece etkisine biitiinsel bir yaklasim olarak, donemin siyasi
aktivizminden de etkilenerek sanati bir protesto araci olarak kullanmaya baslamistir.

Feminist elestirmenler, gostergebilim ve psikanaliz gibi disiplinlerin yardimiyla ataerkil imgelemenin
sapkin giiclerini irdeleyerek, klasik anlatimcilikta cinsiyet farkliliklarinin nasil kodlandigini ¢oéziimlemeye
calismislardir. ik dénemde feminist sinema kuramui o6zellikle cinsellik ve sunumu ile bunun erkek
iktidarinin egemenligiyle iliskilerini ana ilgi odag: olarak benimsemistir (Ogiit, 2009, s. 204). Kuramin
onctlilerinden Laura Mulvey’e gore (1997) eril bakisin ve ataerkil toplumun bilin¢disini temsil sistemi olan
sinema, politik bir silah olarak hizmet etmektedir. ikinci dalga feminist hareketin de etkisiyle 1970’li
yillardan beri 6zellikle sinema filmlerinin elestirisinde kullanilmaya baslanan ‘Gorsel Haz ve Anlati
Sinemas1’ makalesi, nesne veya 6zne konumlarinin gorsel yaratiminin nasil olusturuldugunu ve neye hizmet
ettigini saptamaya ¢alismistir. Rontgencilik yani voyorizm ve narsistik 6zdeslesme ile iligkili olan skopofili,
bakisin hazzidir. Bakisin hazzindan dogan skopofilik halde nesnelesmis 6tekini, etkin denetleme anlaminda
seyreden erkegin bakisina sunulan kadin, zevk vermek {lizere teshir edilir.

Glnlmiizde kabul géren biiyiik eserler seckileri, H. W. Janson'in 1962’de basilmis The History of Art'ina
dayanir. Bu secki ise ana hatlariyla 16. ylizyil sanatcisi ve yazar Giorgio Vasari'nin ilk kez 1550’de basilmis
Biiyiik [talyan Mimar, Ressam ve Heykeltiraslarin Hayatlari adli eserinden alinmistir. Giiniimiizde Modern
sanat tarihcileri tarafindan basvurulan ve sanat tarihi yazininda hakim olmay siirdiiren kitap, Vasari'nin
o0znel deger yargilariyla gecerlilik kazandirdig1 eserler yoluyla ayni zamanda elestirmeni veya sanat
tarihgisini de icat etmistir. Vasari'nin tanimladig1 sanatci; cinsiyeti, sinifi ve 1irki kesin olarak belirlenebilen,
dolayisiyla toplumsal yasaminda 6zgiir, tist sinif mensubu beyaz erkektir. Feminist pratik, sanat tarihi
alanindaki kanona meydan okumak, sanatg¢1 ve elestirmen olarak kadinlara yer agmak icin bazi stratejiler
gelistirmistir. Bunlardan biri ‘normal’ segkiyi esitsiz ve sorgulanir hale getiren, boylece dogal olmaktan
¢ikarip siyasi boyutunu ifsa eden kadin sanatgilarin kesfidir. Béylece kanonda yer verilmis eserlerin, estetik
degerin veya anlaml ifadenin paradigmatik 6rneklerinin biiyiik bir iktidar iligkileri sisteminin unsurlari
olarak birbirlerini destekledikleri ortaya ¢cikmaya baslamistir (Salomon, 2014).

Sanat alanindaki bu dislamaya tepkilerini eylemlerinin/iiretimlerinin temel noktasi haline getiren Guerrilla
Girls, cinsiyet ve 1rk esitsizligini sanat camiasinda odak noktasi haline getirme misyonuyla posterler, afisler,
reklam panolar ile halka acik yerlerde ayrimciligi ve yolsuzlugu ortaya ¢ikarmayir amaclamistir. 1984
yilinda yedi kadin, Modern Sanat Miizesi'nin 165 sanat¢inin kadrosunda sadece 13 kadinin yer aldig:
‘Uluslararasi Giincel Resim ve Heykel Arastirmasi’ sergisini protesto etmek amaciyla MoMA'nin (Museum of
Modern Art) 6nilinde bir araya gelmistir (Tate Kids, t.y.). Bu olayla bir araya gelen grup, ilk olarak ABD’de
afis, grafiti, karikatiir, resim ve aktivist sokak eylemleri, gosteriler, sanat ve tiyatro performanslarini
kullanarak mizahi eylem bicimleriyle feminist bir karsi kiltiir olusturmustur. Daha ¢ok afisleriyle iin
kazansalar da ¢esitli etkinliklerde binlerce kiiciik el ilan1 dagitarak kadin ve erkek sanatgilar arasindaki
sergi sayisi, galeri temsili ve licret esitsizliklerini vurgulamiglardir. S6zii edilen tiim metinler ve iiretimlerde
isaret edildigi gibi feminist elestirileri, ylizyillarca yok sayilmis kadin sanatcilar1 gormezden gelmek yerine
yeni bir bakisla kesfetmek ve onlar1 erkek egemen sanat tarihi disiplinine eklemlemenin yani sira normal
sayllan1 siipheli hale getirmeyi ve kadini bakisin nesnesi olarak sunan temsile meydan okumayi
amaglamistir (Antmen, 2014).

Rochefort’'un belirttigi gibi feminizmin siyasi 6znesi Batili neoliberal hegemonyanin uluslararasi
protestolarla sorgulanmasi ve yapisallasan irke¢iligin, yasanan adaletsizliklerin ifsas1 es zamanh olarak
gerceklesmistir. Boylece yeni tarihsel ¢alismalar yiiriitiilmesi ve kendini her alanda dayatabilecek bir eril
tahakkiim fikri karsisinda; cinsiyet, sinif ve irk iliskilerinin kesisimselligini; etnik, ulusal, dini, kusaklar arasi
cesitli aidiyetleri incelemeye yonelik 6neriler ortaya ¢ikmistir. Guerilla Girls gibi cagdas feminizmlerin yeni
sozciileri; bir¢ok ulusu ilgilendiren bu sorunsallarin kékenine, azinliklarin ifadelerine farkli sosyal ve siyasi
hareketlerle kurulan etkilesime 6nem vermistir (Rochefort, 2020, s. 11). Bu dogrultuda, odak noktalari
kiiratorlerin, sanat tacirlerinin, koleksiyoncularin ve elestirmenlerin cinsiyet¢i politikalarina iligskin
diyalogu gelistirmek ve sanatta cinsiyetcilie dikkat cekmek olsa da kisa siire sonra galismalarinin
odaklarini genisletmislerdir. Siyahi sanatgilarin sanat diinyasindaki irke¢iliga maruz kalmasini konu alan
New York dis1 projeler gergeklestirmis, ayrica ulusal ve uluslararasi diizeyde giindemde yer alan filmlere,
popiiler kiiltiir iirlinlerine ve siyasete yonelik cinsiyetgilik ve irkeilik elestirilerini de konu almaya
baslamislardir.
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2.1. Kamusal Alanda Sanat

‘Kamusal alan’ kavramiyla kendi i¢inde bir anlamda kamuoyuna benzer bir alanin olusturabilecegi,
toplumsal yasamimizin bir pargasini tanimliyoruz. Kamusal alanin en 6nemli niteligi tiim vatandaslara agik
olmasidir. Kamusal alanin bir b6liimt, 6zel vatandaslarin birbirleriyle bir kamu organi yarattiklar: her tiirlii
iletisim sayesinde yaratilir. Vatandas olarak tanimladigimiz bireylerin ancak ve ancak toplumsal
cevrelerinde herhangi bir sinirlama olmaksizin -diger bir deyisle, kendi diisiincelerini 6zgiirce aciklayip
yayimlama hakki ve 6zerk grup orgiitlenmeleri kurma hakkinin garantisi altinda- hemen herkesi
ilgilendiren sorunlar hakkinda birbirleriyle etkilesimde bulunabildiklerinde bir kamusal alan olarak
davranabilmeleri olasidir (Habermas, 1995). Habermas'in tasvir ettigi 6zglirce ifade olanag: taniyan ve
sosyal etkilesime imkan veren alanlardan kentsel mekanda sanat, mekan ve izleyicisiyle dogrudan diyalog
kurabilmekte, sanatci ise konu edindigi sorunlar hakkinda 6zgiirce etkilesimde bulunabilmektedir. Bu
bakimdan kamusal alanda sunulan sanat, interaktif bir siirecte nesnesi tarafindan anlamlandirilirken
sinirlama olmaksizin genis kitlelerle bulusabilmektedir. Boylece kent mekani olarak sokak; bir miize,
kiirator veya galerinin dolayimi olmaksizin sanatgi ile izleyici arasindaki tiim kurumlari, kisileri ortadan
kaldirarak sanatin politik durusuna ve aktivizme de imkan vermektedir.

Kamusal alanda sanat fikri, 1. Diinya Savasi sonras1 yillarindaki avant-garde hareketlerle 6zellikle Dadaizm
akimi ile sekillenmis, 1960’11 yillara gelindiginde miizelerin kamusal alani yeterince temsil etmedigi ve
sanatin artik ‘beyaz kiip’ olarak adlandirilan miize ve galerilerin disina tasmasi gerektigi fikri
yayginlasmistir (Tas, 2019, s. 15). Ozellikle Marcel Duchamp’in iinlii pisuvari, sanatin yaratimi ve ziine
iliskin alisilagelmis anlamlar1 sorunsallastirmasinin yan sira eserin icinde bulundugu mekanin ve sanat
kurumlarinin bu anlam iizerindeki etkisinin sorgulanmasinin 6niinii agmistir. Béylece sanatin ‘disarist’ ile
kurdugu baginti, dolayli olarak sokak, kent ve toplumla baglanti icerisine girmesi ve kamusallasmasi
anlamina gelmistir. Kamusal sanat, sosyal degisimin desteklenmesinde, sanatin belirli muhalif projelere
ve/veya protesto olaylarina entegre edilmesini iceren muhalefetin ayrilmaz bir pargasi olarak
kullanilmistir. Yaygin toplum muhalefetin aktif bir bileseni olarak aktivist kamusal sanat, evsizlik, AIDS, aile
ici siddet, kentsel gelisimin olumsuz cevresel etkileri gibi sosyal kaygilara iliskin genel farkindaligi artirmay
hedeflemistir (Hall & Robertson, 2001, s. 17). Bdylece sanatin o giine kadar kendine ¢izdigi sinirlar olan
galeri ve miizelerin mesruiyetinin sorgulanmasi, kamusal alanda sanatin etkilesim, Kkitlelere ulasma
kolaylig1 6zellikleriyle birleserek sosyal ve politik degisimi motive etmeye baslamistir.

Farkli sanatsal temsilleri icinde bulunduran ‘cok boyutlu’ ve ‘cok terimli’ bir disa vurum olan kamusal sanat,
yalnizca kamusal desteklerle yapilabilecegi gibi, 6zel kurum veya kisilerin bagislariyla ya da tamamen
sanatcinin kendi kaynaklariyla tiretilebilir. Kimi zaman hakim giice karsi bir protesto, isyan, miicadele veya
muhalefet amaciyla sergilenebilecegi gibi aksine iktidarin giiclinii gostermek amaciyla da gelistirilebilir.
Sergilendigi veya yerlestirildigi mekanla baglamsal iletisim icerisinde onu deneyimleyecek ve
icsellestirecek izleyicisiyle birlikte {iretilebilen kamusal sanat (Ercan, 2013, s. 222), 1960’1 yillarin sanat
ortami i¢inde ‘gecicilik’ baglamini da giindeme getirmistir. Sanat faaliyetiyle bu faaliyetin gerceklestirildigi
mekan arasindaki iliski, zaman kavrami ve icinde olunan ‘an’ ile etkilesimi, sanat triinliniin ait oldugu
toplum degerleri, mekanin sahip oldugu bellegin ilgili sanata dolayl etkisinin anlami gegiciligin 6nemle
lizerinde durdugu problemlerdir (Sullam, 2005). Ak’a gore ise 1980’lerden itibaren diinyada, sanatin
sponsorlar araciligiyla fonlanmasi, bu alanin da 6zellestirilerek kamusalliginin yok edilmesi anlamina
gelmektedir. Sanatin ve sanat¢inin, is diinyasinin olusturdugu koalisyonlarin atadig: kiiratorlere bagiml
hale gelmesi, burjuva toplumundaki kisisel 6zgiirliik ¢aginin da bir anlamda sonunu simgeler. ‘Sanat yapma
ozgiirligl’, sahte kamusal bicimler icinde bir tiiketim metasi olarak yerini aldigi siirece var olabilmektedir.
Zengin gevreler, biiylik sirketler yalnizca galerilerdeki eserlere degil sokagin sesi olan sokak grafitilerine
dahi miidahale etmenin yolunu bulabilmis ve sponsorluklarla denetimli olarak yapilan bir sektére
dontistiirmeyi basarmislardir (Ak, 2012).

1970'li yillarda aktivizm odakli feminist sanata, feminist sanat¢i Judy Chicago kurumsal bir g¢erceve
saglamis, sanat yoluyla kitle ve eylemi iliskilendirmistir. Boylece popiiler kiiltiiriin yarattigi kadin kimliginin
kadinlar tarafindan yaratilan sanat aracilifiyla yeniden sekillendirilebilecegini diisiinmustiir. Miriam
Schapiro, Arlen Raven, Sheila Levrant gibi sanatcilarin da katilimiyla sanatcilar kamusal alanlari kullanmaya
yonelmistir. Bu noktada amaglari; aktivizmle feminizmin oldukca karmasik ve ice ice gecen kavramlarini,
biiylimekte olan izleyici kitlelerine elverisli olarak ulastirmak ve bu degisimi yeni materyallerle nasil ifade
edeceklerini belirlemek olmustur. 70'li yillarin feministlerinin is birligi icerisinde iliskisel yonleri
vurgulayan ama ayni zamanda sonsuz degiskenlik gosteren sanatlari, farkl altyapilari olan insanlar igin,
tarafsiz bir bulusma noktasidir. Bu dogrultuda dénemin politik ve toplumsal kosullarindan da etkilenerek
irklar ve siniflar arasinda sanatsal gecisler yapmaya calismislardir (Kizilkaya, 2018, s. 29).
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3. Yontem

Arastirmada, Erwin Panofsky’nin ikonografik ve ikonolojik ¢6ziimleme yontemi kullanilmistir. Panofsky,
Ikonoloji Arastirmalart isimli calismasinda (1967) ikonografiyi “sanat eserlerinin bicimleri karsisinda
konular1 veya anlamlariyla ilgilenen sanat tarihinin bir kolu” olarak tanimlar. Buradan yola ¢ikarak eserin
sahip oldugu konu veya anlam ile bi¢im arasindaki ayrimi ortaya koyar ve olgusal (dogal) anlam, ifadesel
anlam, i¢sel anlamdan olusan 3 baslik altinda elestiri yontemini gelistirir. Dogal anlam, saf bigimsel alginin
sinirlarini astigimizda karsimiza ¢ikan konunun veya anlamin kolayca anlasilan temel dogasidir. Olgusal ve
ifadesel olmak tizere ikiye ayrilir. Olgusal anlam; basitce goriiniir sekillerin, fiili deneyimden taninan bazi
nesnelerle iliskilendirilmesiyle kavranir. ifadesel anlam ise basit saptama yoluyla anlasilabilirligin aksine
nesneler ve olaylara iliskin giindelik asinaliga, pratik deneyimlere sahip olmay1 gerektirir. Goriiniir olana
ait dogal ve ifadesel anlamlar, 6n-ikonografik betimlemeyi olusturur. ikincil veya uzlasimsal anlam ise
bicime karsilik konudan s6z ederken yani sanatsal motiflerde beliren birincil veya dogal konunun
karsisinda imgeler, hikayeler ve alegorilerde beliren tema veya kavramlar diinyasini igerir (Panofsky,
2012).

Panofsky tarafindan sanat yapitinin icerigi olarak agiklanan iceriksel anlam ise bir ulusun, bir dénemin, bir
felsefi veya dinsel diisiincenin temel tutumunu a¢iga vuran ilkeler belirlenerek saptanir. Ornegin; Leonardo
da Vinci'nin Unli freskosunun bir yemek masasinin etrafinda toplanmis on ii¢ adami gdsterdigini ve bu
adamlarin Son Aksam Yemegi'ni temsil ettiklerini soéyledigimizde kendi basina sanat eseriyle ilgilenmis
oluruz. Ancak onu, Leonardo'nun Kisiliginin, italyan Ge¢ Rénesans geleneginin ya da kendine 6zgii bir dinsel
tutumun belgesi olarak anlamaya ¢alistigimizda, sayisiz bagka belirtiler icinde sanat eseriyle ilgileniriz. iste
bu 'sembolik’ degerlerin kesfedilip yorumlanmasi, iceriksel anlamin temelini olusturdugu ikonolojinin
amacidir (Panofsky, 2012, s. 30). Bu dogrultuda, secilen eserlerin sahip oldugu gorsel bigim, tiretildigi
toplumsal kosullar ve feminist elestiri ile iliskisi baglaminda yorumlanmistir.

Calismada; esit 6onem atfettikleri aktivizm, feminizm ve sanat licgeninin kesisiminde yer almalari,
1970’lerden itibaren gelistirilen feminist calismalarin ana kavramlarini ¢calismalarinda kullanarak feminist
soylemin sanatta temsilinde 6ncti bir rol oynamalari nedeniyle Guerrilla Girls sanat¢i grubu 6rneklem olarak
secilmistir. Ikinci dalga feminizmle, dénemin siyasi atmosferine karsi gelismekte olan aktivist reaksiyon bir
araya geldiginde 1980°li yillar, Guerrilla Girls i¢in gozlemleme ve gelismenin sonrasindaki ifade edis
stirecine denk gelmektedir. Guerrilla Girls'in tim eserlerindeki ortak tema sanat alanindaki cinsiyet
esitsizliginin feminist elestirisidir. Buna karsin bazi ¢alismalarinin irkeiliga yonelik elestiriyi de icermesi
nedeniyle bunlar 6rneklemin disinda birakilarak temsil yeterliligi oldugu diisiiniilen 5 6rnek, Panofsky'nin
ikonografik ve ikonolojik ¢6ziimleme yontemiyle analiz edilmek {izere calismaya dahil edilmistir.

4. Feminist Aktivist Sanat: Guerrilla Girls

Calisma (bkz. Sekil 2), New York'taki Public Art Fund kurulusunun Guerrilla Girls sanat¢1 grubundan bir ilan
panosu tasarlamasini istemesiyle ortaya ¢cikmistir. Metropolitan Sanat Miizesi'nde 1989’da sergilenen kadin
sanat¢ilarin ve sanat eserlerindeki ciplak kadin bedenlerinin sayisinin ironik karsilastirmasini konu
almaktadir. Eserin yeterince ‘a¢ik olmadigl’ gerekgesiyle Kamu Sanat Fonu tarafindan reddedilmesi sonucu
Guerrilla Girls, New York otobiislerinde bir reklam alam kiralamis, bu kez ‘goriintiiniin ¢ok miistehcen
oldugu’ gerekgesiyle iptal edene kadar posteri burada sergilemistir (Guerrilla Girls, 1989a). 1985 yilinda
bir araya gelen Guerrilla Girls liyeleri, sanat kurumlarini ziyaret ederek sanat eserlerinin erkek-kadin konu
oranlarini belirlemek amaciyla siklikla sayimlar gerceklestirmektedir. Heniiz ilk yillarinda tasarladiklar:
Kadinlarin Metropolitan Miizesine Girebilmeleri Icin Ciplak m1 Olmalari Gerekir? isimli bu ilk renkli posterleri,
grubun en ikonik imaj1 olmustur.

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art sections are women, bhut 85%
of the nudes are female.

GUERRILLA GIRLS conscunceor e sar v

Sekil 2. Do Women Have To Be Naked To Get Into the Met. Museum?, Guerrilla Girls, 1989a.
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Gorselin ilk olarak diiz anlamina baktigimizda goril maskesi takan ciplak bir kadin figiiriiyle karsilasiriz.
Yoneltilen soru, gorselin biiyiik kismin1 kaplayarak sari zemin iizerinde dikkat ¢ekmektedir. Metnin
tamamini ‘bold’ karakterler olustururken iistte yer alan ifade daha biiyiik puntolarla yazilmistir. Yani sira
metinde yer alan bazi kelimeler kirmizi renkle vurgulanmistir. Uzlasimsal anlama baktigimizda ise
kullanilan kadin figiirtiniin Jean Auguste-Dominique Ingres’in La Grande Odalisque 1814 adli {inlii resmine
(bkz. Sekil 3) dayandigin1 gormek miimkiindiir. Cercevenin neredeyse tamamini kaplayarak paralel sekilde
konumlandirilmis bu ¢alismada yatagin iizerine uzanmis ¢iplak kadin figiirii ylizlinii resme bakan bizlere
donmiistiir. Eserin orijinalinde, anatomik gercekcilikten uzak viicut bi¢cimi ve durus agisiyla bir cariye
olarak resmedilen kadin, idealize edilmis goriiniimiiyle ve ciplakligiyla sehveti vurgulamaktadir. Ingres’in
resminden yararlanarak tasarlanan posterde ise bedenin birebir kopyalandig1 ancak figiiriin basinin yerini
goril maskeli bir kadinin aldig1 gériilmektedir. Boylece kadin bedeninin salt cinsel anlam igeren bir objeye
indirgendigi elestirisinin Panofsky’nin isaret ettigi iceriksel anlami olusturdugu goériilmektedir. Miizelerde
yer alan eserlerin sanatgilarinin %5'inden az1 kadinken ¢iplaklarin ise %85’inin kadin oldugu bilgisi
lizerinden, sanatin igerisinde kadinin ancak ¢iplaklig1 ve nesne konumuyla yer alabildigi, alayci ve elestirel
bir iislupla sunulmustur.

Sekil 3. La Grande Odalisque, Jean Dominique Ingres, 1814.

Dearest Art Collector, gogunlukla siyah beyaz afis, cikartma ve posterler bulunan Guerrilla Girls portféyliinde
daha renkli ve bu nedenle alisilmadik bir 6rnek olusturmaktadir. Guerrilla Girls, bu posteri Amerika Birlesik
Devletleri'ndeki taninmis sanat koleksiyoncularina géndererek, sahip olduklari eserlerin icerisinde kadin
sanatg¢ilara ait olanlarinin ne kadar az olduguna isaret etmistir. Bagka dillere ¢evrilmesiyle ABD disindaki
koleksiyonculara da gonderilmistir (The Art Story, t.y.). Postere ilk bakista dogal anlami, bir mektubu
andiran sayfada pembe zemin lizerine yazilmis el yazisi olusturmaktadir. Metnin 6ncesinde sayfanin basina
yerlestirilmis papatya ciziminde lizgiin bir ifade goze carpmaktadir. Metnin iceriginde ise hitap edilen
isimsiz sanat koleksiyoncusuna ait koleksiyonun yeterince kadin eseri icermedigi belirtilmekte ve bu
durumun kendileri tarafindan da tiziicii bulundugunun bilindigi ifade edilmektedir. Ger¢ekleri yansitmadigi
anlasilsa da kullanilan kibar tislup ve metni yazan kisinin bir kadin olduguna iliskin renk, yazim dili, yazi
stili gibi gostergeler (bkz. Sekil 4) uzlasimsal anlami meydana getirmektedir. Kullanilan kivriml, zarif,
yumusak el yazisiyla (Garfield, 2020) metnin bir mektup oldugunun anlasilmasi istenmistir.

Tim bu gorsel diizenlemelerin bilgisi, kullanilan metin, font, figiirlerin tasviri sonucunda olusan igeriksel
anlam; sanat diinyasinda kadinlara taninan alanin sinirliligina alayci bir elestiri yapma amaci tasimaktadir.
Kullanilan el yazis1 ve lizgiin yiizli cicekle eril bakisin kadinlara atfettigi feminenligin bir ifadesi
olusturulmaya calisilmistir. Bir karsitlik iliskisi icerisinde konumlandirilmis kadin ve erkeklige iliskin
toplumsal rollerde kadin edilgen ve seyredilen bir birey olarak eril 6zelliklerin beklentilerine uygun
davranis kaliplariyla hareket etme zorunlulugundadir. Her ne kadar metnin icerigi bir sorunu dile getiriyor
olsa da kullanilan iislubun kibarlig1 ile bu toplumsal cinsiyet rollerinin gerekliligini yerine getirmek
amaciyla kadinin, yalnizca tek bir cinsiyete 6zgii bir olguymuscasina her sartta ‘kibar’ davranmasinin
beklenmesi elestirilmistir. Kadinin sikayette veya bir talepte bulunurken dahi bunu kabul edilebilir bir yolla
yapmasinin beklenmesi ve kadinin bir sanat¢1 olarak erkeklerin géziinde var olabilmesinin biraz da bu
beklentiyi karsilamasina bagl olmasi yerilmistir.
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Sekil 4. Dearest Art Collector, Guerrilla Girls, 1986.

Guerrilla Girls Talk Back: The First Five Years, A Retrospective: 1985-1990 portfoylinde yer alan 30 afisten
biri olan ¢alisma (bkz. Sekil 5) 1991 yilinda East Fine Arts Gallery’nin gezici sergisinde, 1994 yilinda ayni
galerinin bu kez Texas Women's University’deki sergisinde ve 2011 yilinda National Museum of Women in
the Arts'ta sergilenmistir (Guerrilla Girls, t.y.-c). Yan1 sira bir Guerrilla Girls takipg¢isinin 1000 dolarlik
bagisiyla bu afis, ABD'nin en iyi sanat dergilerinden biri olan Artforum'da reklam olarak yayinlanmistir
(Guerrilla Girls, 1989b). Bu portfdy icerisinde yer alan ¢ogu afis ve posterde oldugu gibi gérselin tamamina
siyah beyaz renk kullanimi hakimdir. Biiytik ve kalin puntoyla yazilmis basligin altinda 13 maddeden olusan
bir metin listesi yer almaktadir. Kolayca anlasilan temel dogasini iceren dogal anlami ile ¢alisma; kadin
sanat¢l olmanin avantajlarinin siralandigr bir listedir. Ancak uzlasimsal anlami olusturan icerige
baktigimizda kadin sanatgilar icin olumsuz durum ve unsurlarin Guerrilla Girls i¢in vazgecilmez bir unsur
olan mizahin kullanimiyla siralandig1 gértiilmektedir.

THE ADVANTAGES
OF BEING
AWOMAN ARTIST:

Working without the pressure of success.

Not having to be in shows with men.

Having an escape from the art world in your 4 free-lance jobs.

Knowing your career might pick up after you're eighty.

Being reassured that whatever kind of art you make it will be labeled feminine.
Not being stuck in a tenured teaching position.

Seeing your ideas live on in the work of others.

Having the opportunity to choose between career and motherhood.

Not having to choke on those big cigars or paint in Italian suits.

Having more time to work after your mate dumps you for someone younger.
Being included in revised versions of art history.

Not having to undergo the embarrassment of being called a genius.

Getting your picture in the art magazines wearing a gorilla suit.

|
Pecsesendsovd commerts o (G ERRILLA GIRLS conscince o e acrworo

Sekil 5. The Advantages of Being a Woman Artist, Guerrilla Girls, 1988.

ilk madde olan “basarinin baskisi olmadan calismak”, diger tiim maddelerin ortak temelini olusturan, kadin
sanatgilar1 disarida birakan sanat piyasasina yonelik elestiridir. Toplumsal yasamda tanimlanan oriintiiler
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dogrultusunda 6zne olmasi engellenerek seyirlik bir nesneye indirgenen kadin, is ve kariyer alanlarinda
yaraticilik ve yetenek sahibi oldugu varsayilan erkegin gerisinde birakilmistir. Sanat piyasasi 6zelinde ise
topluluk, cogu zaman yaraticili1 iceren 6zgiin ve albenili bu diinyanin kendine 6zgii 6zelliklerini kullanarak
adeta ifsa eden bir tavir takinmistir. Ornegin; piyasa icerisinde yaygin hale getirilen giivencesiz calisma ve
¢alisma yasamini yalnizca sanata dair oldugu icin “Ulcret gerektirmeyen, goniilliiliik esasina dayali bir ugras’
olarak goren piyasa aktdrlerini, birden ¢ok freelance iste birden ¢alismak zorunda birakilmak tizerinden
elestirmislerdir. Bourdieu bunu, sanat¢inin romantik betimlemesinin yansittig1 ekonomik ¢ikardan arinmis
anlayis olarak niteleyerek sanat piyasasinin ekonomiye dayanma zorunluluguna dikkat cekmistir
(Bourdieu, 1999, s. 238). Sanat diinyasi igerisinde yer alamayan kadinin erkegin egemenligi altindaki bu
‘sovun’ bir pargasi olamadigina deginilirken segilen ifadelerle bir ironi de yaratilmak istenmis, boylece
elestirel ve ciddi mesajlarini erisilebilir ve ilgi ¢ekici hale getirerek sunmuslardir. “Kariyerinin seksen
yasindan sonra gelisebilecegini bilmek” ifadesinde Barbara Hepworth, Lee Krasner, Louise Nevelson ve
sanat tarihine katkilar1 ancak Kkariyerlerinin en sonunda kabul edilen sayisiz diger kadin sanatciya
gonderme yapilmaktadir.

“Ne tiir bir sanat yaparsan yap kadinsi olarak etiketleneceginden emin olmak” ifadesinde ise sanatin erkek
egemen kurumsalligiyla miicadeleleri sonucunda bir yer edinebilme imkani1 bulamamis, kabul gérmemis ve
hatta salt sanatsal iiretimleri nedeniyle tiirli zorbaliklara maruz kalmis kadin sanate¢ilari bulmak
miimkiindiir. Kadin kimligiyle ne toplumsal yasamda ne de sanat diinyasinda yer bulamadiklarindan kimi
zaman yalnizca liretimde bulunabilme ve bunu paylasabilme 6zgiirliigline erisebilmek icin kimi zamansa
buna mecbur birakildiklari icin eserleri babalari veya kocalari tarafindan imzalanmis (Ulusoy, 1999, s. 54),
‘sanat tarihinin revize edilmis versiyonlarina dahil olmak’ {lizere o06zglin kimliklerini bir kenara
birakmiglardir. Marietta Robusti, Artemisia Gentileschi, Judith Lester, Camille Claudel gibi bir¢ok sanat¢inin
yasam Oykiisiine bakildiginda sahip olduklar1 yetenekleri ve sanatsal iiretimde bulunma istekleri
dolayisiyla baskiyla karsilasip yabancilastirildiklar1 ve asagilandiklari, tiim basarilarinin baskalar:
tarafindan sahiplenildigi goriilmektedir. Guerrilla Girls'in de ironik bir betimlemeyle aktardigi gibi kadinlar
ancak fikirlerinin baskalarinin ¢alismalarinda yasadigini gérme ‘sansina’ erisebilmistir. Kariyer ve annelik
arasinda se¢im yapma firsati maddesiyle, toplumsal cinsiyet hiyerarsisinde kadini ev i¢i alana hapseden ve
var olusunu annelikle sinirlandiran cinsiyetci sosyo-kiiltiirel yapinin elestirisini yapmislardir. Sanat
dergilerinde goril kiyafeti icerisinde goriindiikleri fotograflarla yer aldiklarini belirttikleri son madde ise
yalnizca sanatci kimlikleriyle ve calismalariyla yer aldiklari bir kariyer yerine oncelikli olarak kadinin sanat
diinyasindaki haksiz konumuyla miicadele etmek zorunda kalan grubun 6znel deneyimini ele almistir.

Sar1 zemin iizerinde siyah ve kirmizi renkte yazilmis metnin yer aldig1 bu billboard ¢alismasinda resmin
sagina yerlestirilmis kadin figiiri géze carpmaktadir (bkz. Sekil 6). Calismanin diiz anlamini olusturan
bakislarini izleyiciye yoneltmis kadin figiiriiniin, agzinin yesil bir yaprakla kapali oldugu goériilmektedir.
Calismanin uzlasimsal anlamini olusturan ise kadin figiirtiniin iinlii Mona Lisa tablosundan alinmis olmasi,
sar1 zemin lizerindeki kirmizi s6zciiklerle ‘kadinlarin se¢me hakki’ ve ‘sanatin sansiirlenmesi'ne dikkat
cekilmesidir. Sanat tarihinin simge eserlerinden biri olan Mona Lisa’'nin agzinin kapatilmis olmasi,
kadinlarin sanat diinyasinda eserleriyle var olabilmesi ve kendini ifade edebilme 06zgiirliigiiniin
engellenmesine yapilan vurgudur. Bu vurguyu giiclendirecek sekilde diger islerine hakim olan siyah-beyaz
tonlarin ve metnin icerigine yaslanan sade grafiklerin aksine sar1 ve parlak renkte bir fon kullanmis,
kelimelerin renk kullaniminda kirmiziy1 segerek zitlik ve dikkat cekicilik yaratmislardir.

Tim bunlarin sonucunda olusan igeriksel anlama baktigimizda panodaki gorsel kompozisyonun sanatla
olan iliskisinin Mona Lisa ile kuruldugunu, kadin haklarina ve kadin sanatcilara iliskin sansiiriin tema
oldugu calismada anlama iliskin vurgunun renklerin psikolojik etkilerinden yararlanilarak yapildigini
soylemek miimkiindiir. Daha da énemlisi kullanilan Mona Lisa figiiriiniin agzini1 kapatanin bir incir yapragi
olmasi, Havva'ya atiftir. Tevratin Diinyanin Yaratilisi bolimiinde Havva'nin yasak meyveyi koparip
yedikten sonra yanindaki kocasina verdigi, boylece ikisinin de goézleri agildigr anlatilmistir. Ciplak
olduklarini anlayan Adem ve Havva, bu yiizden incir yapraklari dikip kendilerine 6nliik yaparlar. Adem ve
Havva’'nin Tanri’ya itaatsizlik ettikten sonra duyduklar1 utanci ve suglulugu 6rtmeye, ortadan kaldirmaya
calisarak bedenlerini orttiikleri incir yapragi, ‘gériilmemesi gereken yerlerini’ 6rtmek amaciyla bu kez
kadini susturmak i¢in kullanilmistir.! Guerrilla Girls’in Public Art Fund'in PSA: Public Service Art sergi
serisinin doérdiincii ve son sanat eseri olarak West Side Highway tlizerinde yer alacak bir reklam panosu

1 Tevrat'm ilk kitabi Tekvin evrenin ve insanin yaratilisini, 3. Béliimii ise Adem ve Havva’nin éykiisiinii icerir.
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seklinde tasarlanan bu is, ironik sekilde ilk basvuruda Kamu Sanat Fonu tarafindan sanstirlenmistir
(Guerrilla Girls, t.y.-b).

:lrlff they want to
ake awa
gkt fo Y @ woman's

Now they're
. censoring art,

Sekil 6. First They Want To Take Away A Woman's Right To Choose... Now They're Censoring Art, Guerrilla Girls, 1991.

Pembe zemin {izerinde yine pembe Tiirk kahvesi fincaninin yer aldig1 posterde, sar1 oklarla gosterilmis
sekiller goriilmektedir ve baslik, kompozisyonun geneline uygun olacak sekilde beyaz ve kirmizi renkte
yazilmistir (bkz. Sekil 7). Asagida yer alan, siyah ve sar1 olmak tlizere farkli fontlarda yazilmis metinler ise
bize ‘fal’’ agiklamaktadir. Yam sira fincan igerisine yerlestirilmis uzanan kadin figiirii, giilen bir yiiz,
denizcilikte kullanilan ¢apa ve para birimi sekilleri diiz anlami olusturan diger unsurlardir. Calismanin
uzlasimsal anlamini sorguladigimizda, kullanilan metinlerin iceriginden istanbul’daki galeri ve miizeleri,
kadin sanatgilarin durumu tizerinden inceleyen ve bunu kahve faliyla gorsellestiren bir ¢alismayla karsi
karsiya oldugumuzu anlariz. Pembe rengin agirlikla kullanilmasi tipki Dearest Art Collector’da oldugu gibi
elestirel bir feminenligin ¢agrisimini yaratmaktadir. Diger Guerrilla Girls ¢alismalarinda oldugu gibi
calismaya adini da veren baslik, icerigi ve yaratilmak istenen anlami agiklamaya yardimeci bir unsurdur ve
‘malum olma’ ifadesi kahve fali ile iligkilendirildiginde anlamini1 kazanmaktadir.

THE FUTURE FOR TURKISH WOMEN ARTISTS

0. the C

Fewaee of females, feom ve Taekich curator
ORI THEl O phOCiS X will live forever.
{ n Others wall be exiled

Z)OD't COUpt op muUceums.
euct bavke ioctead

Find good fortune
in the Navy

Sekil 7. The Future for Turkish Women Artists as Revealed to the Guerrilla Girls, Guerrilla Girls, 2006.
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“Bogaz’in 6tesindeki kadinlara dikkat edin” ifadesi (bkz. Sekil 7), Tiirkiye’deki kadin sanatgilarin Avrupa ve

ABD’deki hemcinslerinden daha iyi durumda bulundugunu, Istanbul’daki galerilerde sergilenen
¢alismalarin ytizde 40'1nin kadinlara ait oldugunu ifade etmektedir. “Miizelere giivenmeyin, onun yerine
bankalara giivenin” ifadesiyle istanbul Resim ve Heykel Miizesi’'nin kalici koleksiyonunda 17 kadin
sanatcinin, Pera Miizesindeki Tiirk Resminde Kadin Imgesi sergisinde ise yalmzca 2 kadin sanat¢inin eserinin
yer aldigina dikkat cekilmistir. Kiiresellesmeyle birlikte, kiiltiiriin 6zellestirilmesi ve finansin ekonomide
egemen olmasi sonucu, sanat da onemli bir finans aracina déniismiistiir. Finans diinyasin1 yoneten
spekiilasyon giderek sanati da teslim almasiyla miizayede, sanatin degerlendirildigi biitiin diger ortamlarin
Oniline gecmis; muze, fuar, bienal ve galerilerin isleyisi lizerinde, hatta sanat tarihi ve elestiri yazininda bir
hegemonya olusturmustur. 1990’larda tirmanan bu gelismeyi c¢agdas sanatin yogun olarak
piyasalastirilmasi izlemis, sanat bir liiks, sanat¢1 da bir girisimci olmaya yonlendirilmistir (Thompson,
2012). Boylece ekonomide so6z sahibi, finans sektoriiniin kalbi bankalar, sanat-kiltiir faaliyetleriyle
bilinirliklerini artirip imajlarin1 giiclendirmektedirler. Tiirkiye’'de, destekledikleri sanat organizasyonlari,
kurduklar1 yayinevleri, merkezler ve galeriler biinyesinde siirdiirdiikleri aktivitelerle kiltiir-sanat
camiasinin belki de en 6nemli destekleyicisi konumundadirlar (Xsights, 2017). Bu dogrultuda miizelerde
kendine yer bulamayan kadin sanatgilarin sanatsal kaderinin sponsorluk faaliyetleri kapsaminda sanat
kurumlarina sahip bankalarin ellerinde oldugu uyarisi yapilmistir.

“Bir Tiirk kiirator sonsuza dek yasayacak” ifadesinde mizahi bir dille sergi ve bienal diizenlerken kadinlari
unutan kiiratérlerin bu tir geri kafal diisiincelerin ait oldugu yerlere gonderilecegi belirtilirken “sansinizi
donanmada deneyin” ifadesiyle ise Deniz Miizesi Sanat Galerisi'nde sergilenen yapitlarin %75’inin kadin
sanatgilara ait olmasi dikkat cekici ve ilging bir bilgi olarak sunulmustur. Guerrilla Girls, 2005'te istanbul
Modern'in direktérii Rosa Martinez tarafindan 'Venedik-istanbul' sergisi kapsaminda Tiirk kadin
sanatcilarimin durumunu inceleyen bir proje hazirlamaya davet edilmistir. ilk kez bir kurumun, icerisinde
yer aldig1 sanat dilinyasini elestiren bir ¢alisma icin davette bulundugunu belirten topluluk, bunun ABD’de
olamayacagin1 disiindiklerini belirtmistir. Avrupa sisteminin icinde yer alan Bienal'in, kurumlari
iyilestirmenin bir yolu olarak onlar1 iceriden elestirmeye verdigi degerin 6nemini vurgulamislardir
(Hamsici'den aktaran Vargi, 2009). Amerika ve Avrupa’nin sanat kurumlari ve piyasalarinin kurumsallig
baglamindaki karsilastirmalarinda Tiirk kadin sanatg¢ilar; Dogu’'yu ¢agristiran yaz stilleri, kahve fali gibi
Turk kiiltiiriiyle 6zdeslesmis unsurlarin kullanilmasi sonucu oryantalist bir bakisla yer almistir. Boylece
iceriksel anlam, tipki kahve falindaki sekillerin yorumlanmasiyla sezgisel kehanetlere ulasma amacinda
oldugu gibi Tiirk kadin sanatgilarin sanat piyasasindaki konumlarina iliskin bilgilerin, Tiirk ve Dogu
kiiltiriinden 6geler ile simgesellestirilmesi sonucu olusmustur.

5. Sonug

Guerrilla Girls, sanat tarihine ve giiniin kosullarinda sanatin isleyis pratiklerine yonelik feminist bir elestiriyi
getirirken bunu salt kadin bedeninin seyir unsuru olarak teshir edilmesi 6zelinde degil ayn1 zamanda
yaratilan dogustan yetenekli erkek sanat¢1 imajinin gergekdisiligini ortaya koyarak ‘sanatgi olarak kadin’t
vurgulamasi baglaminda da yapmistir. 1960 ve 1970’li yillarda siiren politik ¢alkantilar, farkli sosyal
kimliklerin ayrimciliga karsi ortak miicadelesini kapsayan kesisimsel bir feminizme inanmalarinda ve
liretimlerinin/eylemlerinin politize bir karaktere biiriinmesinde etkili olmustur. Tasarim teknikleri ve
reklamcilik taktiklerini kullanmalari dolayisiyla kolayca sanat eseri kategorisinde degerlendirilemeyen
isleri; eylemi ve islevselligi temel alan aktivist karakterleriyle birlikte degerlendirildiginde anlam
kazanmaktadir. Sanat piyasasinin hiyerarsisinden ve erkek egemen sanat kurumlarinin kabuliine tabi olma
zorunlulugundan kurtulabilmek icin yoneldikleri kamusal alan, reklam ve propaganda temelli sanat
pratiklerine yon vermistir. Ancak ironik sekilde ilerleyen yillarda bu ¢abalarinin sonucunda fark edildikleri
kurumlar tarafindan isleri sergilenmis ve iceriden miidahale veya elestiri olanagi da bulmuslardir. Béylece
kamusal alanin giiciinii kullanarak sanat ve aktivizm arasinda kesisim yaratan protest eylem bicimleri;
glnln kosullarinda yiizlerce isimsiz sanat¢inin katilimiyla devamli bir doniisiim icerisinde gelismistir.
Apolitik bir sanat fikri karsisinda yer alarak sanat tarihine yonelik feminist elestiriyi merkeze alan
calismalarinda kisisel iliskilerden dogan iltimascilik ve kiiresel sermayenin sanat piyasasindaki rolii gibi
konulara da yer vermislerdir.

Ornekleri incelenen iiretimlerine hakim olan en énemli unsurlardan biri mizahtir. Bu mizahi séylem ve ifade
bicimleri, degisime yonelik talebi barindirmaktadir. Kadinin ¢iplak bedeni olmadan yer alma sansina
erisebilecegi sanat kurumlari, erkege 0zgii sanilan sanatsal yaratimi ortaya koyabilmesi i¢in kadin
sanatgilarin ozgiirlestirilmesi ve goriiniirligiiniin saglanmasi taleplerini kendilerine 6zgii gerilla
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taktikleriyle hayata ge¢irmis; sanati, bugiin biraz daha giiclii konumdaki kadin sanatgilari var eden kogsullar
icin miicadele araci olarak kullanmislardir.

Kaynakca
Ak, B. (2012). Kamusal alan ve sanat. Mimarlik Dergisi, 364 [Mart-Nisan]. Erisim adresi:
http://www.mimarlikdergisi.com/index.cfm?sayfa=mimarlik&DergiSayi=378&RecID=2902

Antmen, A. (Ed.). (2014). Sanat/Cinsiyet: Sanat tarihi ve feminist elestiri. Istanbul: iletisim Yayinlari.

Arruzza, C., Bhattacharya, T. ve Fraser, N. (2019). %99 icin feminizm: Bir manifesto (U. Ozmakas, Cev.).
Istanbul: Sel Yayincilik.

Bourdieu, P. (1999). Sanatin kurallari (N. K. Sevil, Cev.). istanbul: Yap1 Kredi Yayinlaru.

Davidoff, L. (2002). Feminist tarihyaziminda sinif ve cinsiyet (Z. Ateser, S. Somuncuoglu, Cev.). Istanbul:
fletisim Yayinlari.

Donovan, J. (2014). Feminist teori: Entelektiiel gelenekler (A. Bora, M. A. Gevrek, F. Sayilan, Cev.) [8. Baski].
Istanbul: iletisim Yayinlaru.

Ercan, M. A. (2013). Kamusal sanatin ‘kamusalligr’: Erisim, aktér, fayda yaklasimi. Idealkent, 10(4), 220-255.

Fraser, N. (2009). Feminizm, kapitalizm ve tarihin oyunu (G. Kurtsoy, Cev.). Kiiltiir ve Siyasette Feminist
Yaklasimlar, 9. Erisim adresi:
http://www.feministyaklasimlar.org/sayi-09-ekim-2009/feminizm-kapitalizm-ve-tarihin-oyunu/

Garfield, S. (2020). Tam benim tipim: Bir font kitabi [8. Baski]. istanbul: Domingo Yayinlari.

Guerrilla Girls. (t.y.-a). Guerrilla Girls: Reinventing the 'f' word: feminism. Erisim adresi:
https://www.guerrillagirls.com/about

Guerrilla Girls. (t.y.-b). 1991 projects. Erisim adresi:
https://www.guerrillagirls.com/1991-projects/1991guerrillagirls-ivebegged

Guerrilla Girls. (t.y.-c). The Guerrilla Girls' complete chronology. Erisim adresi:
https://www.guerrillagirls.com/chronology-exhibitions

Guerrilla Girls. (1986). Dearest art collector [Poster]. Tate Modern, London.
Guerrilla Girls. (1988). The advantages of being a woman artist [Poster]. Tate Modern, Londra.

Guerrilla Girls. (1989a). Do women have to be naked to get into the met. Museum? [Poster]. Tate Modern,
Londra. Erisim adresi:
https://www.guerrillagirls.com/naked-through-the-ages

Guerrilla Girls. (1989b). The advantages of being a woman artist [Poster]. Art Metropole, Toronto. Erisim
adresi:
https://artmetropole.com/shop/585

Guerrilla Girls. (1991). First they want to take away a woman's right to choose... Now they're censoring art
[Agikhava tasarimi]. Public Art Fund, New York. Erisim adresi:
https://www.publicartfund.org/exhibitions/view/first-they-want-to-take-away-a-womans-right-
to-choose-now-theyre-censoring-art/

Guerrilla Girls. (2006). The future for Turkish women artists as revealed to the Guerrilla Girls [Poster].
Whitney Amerikan Sanati Miizesi, New York.

Guerrilla Girls_Artist. (t.y.). PosterMostra. Erisim adresi:
https://www.postermostra.com/en/portfolio_page/guerrilla-girls/

Habermas, . (1995). Kamusal alan: Ansiklopedik bir makale. Birikim Dergisi, 70, 62-66. Erisim adresi:
https://birikimdergisi.com/dergiler/birikim/1/sayi-70-subat-1995/2269 /kamusal-alan-
ansiklopedik-bir-makale /4966

Hall, T. & Robertson, I. (2001). Public art and urban regeneration: Advocacy, claims and critical debates.
Landscape Research, 26(1), 5-26.

143



144

Deniz Reka

Hooks, B. (2012). Feminizm herkes icindir (E. Aydin, B. Kurt, S. Ozgiin ve A. Yildirim, Cev.). Istanbul: BGST
Yayinlari.

Ingres, J. D. (1814). La Grande Odalisque [Tuval iizerine yagh boya]. Louvre Miizesi, Paris.

Karakasogluy, Y. (2017). Tirkiye’deki kadin hareketlerinin farkl sehirlerde karsilastirilmasi arastirma
projesi raporu. Universitiat Bremen. Erisim adresi:
https://www.uni-bremen.de/fileadmin/user_upload/fachbereiche/fb12 /fb12/pdf/A-

IB/Forschungsergebnisse/I.Karakasoglu_TR.pdf

Kizilkaya, E. (2018). Sanatta yeni toplumsal stratejiler ve pratikler: Yeni tip kamusal sanat (Yiiksek lisans
tezi) Isik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul. Erisim adresi:
https://acikerisim.isikun.edu.tr/xmlui/handle/11729/1327?ocale-attribute=en

Mulvey, L. (1997) Gérsel haz ve anlati sinemasi (N. Abisel, Cev.). 25. Kare, 21, 38-46.

Nochlin, L. (1971/2014). Neden hi¢ biiyiik kadin sanat¢i yok? Antmen, A. (Ed.), Sanat/Cinsiyet: Sanat Tarihi
ve Feminist Elestiri (s. 119-156) icinde. Istanbul: iletisim Yayinlaru.

Ogiit, H. (2009). Kadn filmleri ve feminist kars1 sinema. Cogito: Feminizm, 58[Bahar], 202-218.
Oztiirk, S. (Ed.). (2009). Feminizm. Cogito Dergisi, 58[Bahar], 5-11.

Panofsky, E. (2012). Ikonografi ve ikonoloji: Rénesans sanatinin incelenmesine giris (0. Diiz, Cev.), Istanbul:
Pinhan Yayinlari.

Peterson, T. G. ve Mathews, P. (2014). Sanat tarihinin feminist elestirisi. Antmen, A. (Ed.), Sanat/Cinsiyet:
Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri (s. 13-75) icinde. Istanbul: iletisim Yayinlaru.

Rochefort, F. (2020). Feminizmler tarihi (0. Altun, Cev.). Istanbul: Sel Yayincilik.

Salomon, N. (2014). Sanat-tarihi kanonu: Dislama giinahlar1. Antmen, A. (Ed.), Sanat/Cinsiyet: Sanat Tarihi
ve Feminist Elestiri (s.161-187) icinde. iletisim Yaynlari, istanbul.

Saygiligil, F. ve Berber, N. (Ed.). (2020). Modern Tiirkiye’de siyasi diisiince Cilt 10 Feminizm. istanbul: Iletisim
Yayinlari.

Sullam, B. (2005). 1960 sonrast kamusal alanda sanat ve gecicilik (Sanatta yeterlik tezi). Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, istanbul. Erisim adresi:
https://www.e-skop.com/skopbulten/tezler-1960-sonrasi-kamusal-alanda-sanat-ve-
%E2%80%9Cgecicilik%E2%80%9D /2343

Tas, 1. (2019). Kamusal sanat aktivizmi: Stiidyo 21 Lefkosa (Yiiksek lisans tezi). Istanbul Teknik
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, istanbul. Erisim adresi:
https://tezarsivi.com/kamusal-sanat-aktivizmi-studyo-21-lefkosa

Tate Kids. (t.y.). Who are the Guerrilla Girls? Erisim adresi:
https://www.tate.org.uk/kids/explore/who-is/who-are-guerrilla-girls

The Art Story. (t.y.). The Guerrilla Girls Artworks. Erisim adresi:
https://www.theartstory.org/artist/guerrilla-girls/artworks/

Thompson, D. (2012). Sanat mezat: 12 milyon dolarlik képekbaligi ¢cagdas sanatin ve miizayede evlerinin
tuhaf ekonomisi (R. Akman, Cev.). Istanbul: iletisim Yayinevi.

Xsights. (2019). Tiirkiye’'nin kiiltiir sanat bankalari. Erisim adresi:
https://www.xsights.co.uk/tr/turkiyenin-kultur-sanat-bankalari-9197/

Ulusoy, D. (1999). Plastik sanatlarda toplumsal cinsiyet. Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi,
16(2),47-73.

Vargy, E. (2009). Guerilla Girls- Gerilla Kizlar. Fotografya, 22. Erisim adresi:
http://www .fotografya.gen.tr/TR,1818/guerilla-girls---gerilla-kizlar.html



