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UNESCO DUNYA KULTUREL MIRAS LISTESINDE YER
ALAN GELENEKSEL TURK EBRU SANATI’NDA YENI
YORUMLAR

Hacer Nurgiil BEGIC*

Ozet

Diinyadaki iletigim agimun hizlanmasi, sanayi ve teknoloji alanindaki gelismeler ve
ticaretin kiiresellesmesi kiiltiirlerin giderek tek tiplesme tehlikesini beraberinde getirmektedir.
Diinyanin en onemli zenginliklerden biri olan kiiltiirel cesitlilik bu gelismelerden etkilenerek
yok olmakla kars: karsiya kalmaktadir. Bu baglamda, toplumlar kendi geleneksel degerlerini
koruyabilmek igin bir taraftan kendi iclerinde, bir taraftan da UNESCO gibi uluslararas
kurumlarla birlikte ¢aligarak kiiltiirel degerlerini kayit ve koruma altina almaktadirlar.
UNESCO tarafindan 2014 yili Kasim ayinda alman kararla Ebru Sanat: diinya kiiltiirel miras
listesinde yerini almistir. Bu gelisme ile Ebru sanat1 Tiirk kiiltiiriiniin diinya kiiltiir mirasina
kazandwrdig bir zenginlik olarak tescil ve ilan edilmistir. Kisaca bir tiir kit siisleme sanati
olarak tanmimlanan Ebru, suyun kitre veya benzeri maddelerle yogunlugunun arttirilip iizerine
firca yardimiyla boya serpildikten sonra, olusan kompozisyonun kigit iizerine aktarimas
yontemiyle yapilan sanata verilen addir. Diger geleneksel sanatlarda oldugu gibi teknolojik
gelismeler Ebru sanatini da etkilemektedir. Klasik uygulamalarin yaninda yeni arayislar igin
degisik uygulamalar yapilmaktadir. Boylece geleneksel sanatlar ait oldugu donemin sartlarina
gore yeni bicimler almaktadir. Bu baglamda, Ebru sanati da yeni uygulamalarla degisime
ugrayarak islevsellik alanini genisletmektedir. Kagit disinda kege, kumas, ahsap, deri, metal,
cam ve seramik gibi bircok degisik yiizeye ve farkli objelere uygulanmaktadir. Bu gelismeler
Ebru sanatiun bilinirligini arttiran, siirdiiriilebilirligini saglayan ve kiiltiiriimiizdeki yerini
daha da saglamlastiran ¢alismalar olarak degerlendirilmistir.
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Abstract

Acceleration in the world’s communication network, improvements in industrial and
technology field and trade globalization brings standardization of cultures threat along in
time. One of the world’s most important wealthness’, cultural diversity, faces the risk of fading
away by getting affected of these progresses. In this context, communities are working among
themselves besides working with international foundations like UNESCO in the other hand in
order to record and preserve their traditional values. Marbling Art has been listed to world
cultural heritage list by the decision taken by UNESCO in November 2014. By this progress,
marbling art has been declared and registered as a wealthness which has been redounded by
Turkish culture to world cultural heritage. Shortly described as paper ornament art; Ebru is
the name of the method of transferral of the composition made by the help of brush sprinkled
dye on water which concentrated with the help of gum tragacanth or other material.
Technological developments affects Marbling art as well as the other traditional arts.
Alongside the classical applications, different applications for new searchings have been made.
By this way, traditional arts gets into new forms by that time period’s conditions. In this
context, Marbling art enhances in functionality by changing with these applications. Except
paper, can be applied to different objects and surfaces like felt, fabric, wood, leather, metal,
glass and ceramic. These progresses are evaluated as studies that are increasing awareness,
providing sustainability and securing position of Marbling art in our culture.
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Giris

Toplumlari birbirinden ayiran 6zelliklerin basinda gelenekleri gelmektedir.
Kiiltiirler icinde var olan ve ge¢misten devir alinarak yasamilan doéneme
uyarlanan ve sonraki kusaklara aktarilarak stirdiiriilen derin aligkanliklar
olarak tanimlayabilecegimiz gelenekler toplumlarin hafizalaridir. Kiiresellesen
diinyada kiiltiirlerin tek tiplesmesi tehlikesi karsisinda onlem almaya calisan
iilkeler bu calismalar1 diinya Olgeginde biiylik organizasyonlarla birlikte
gerceklestirmek amaciyla Unesco gatis1 altinda toplanmiglardir. Kaybolmakta
olan ve kayit altina alinmasi gereken geleneklerin bu orgiit araciligi ile tespiti ve
bilinirliginin diinya 6l¢eginde saglanmasi icin toplantilar diizenlenmektedir. Bu
baglamda “Paris'te bulunan UNESCO Genel Direktorliiglinde toplanan Somut
Olmayan Kiiltiirel] Mirasin Korunmas: Sozlesmesi Hiikiimetleraras: Komitesi,
Alt Organin olumlu tavsiyesi ve tiim komite iiyelerinin olumlu karariyla 27
Kasim 2014 tarihinde Ebru: Tiirk Kagit Siisleme Sanatini Insanligin Somut
Olmayan Kiiltiirel Mirasi Temsili Listesine kaydetmistir.”
(http://unesco.org.tr/). Asirlardir Tiirkler tarafindan icra edilen Ebru sanati,
Tiirk sanat ve estetik anlayisini ifade eden geleneksel sanatlarimizdan birisi
olarak insanliga armagan edilmis bir kiiltiirel deger olarak kayit edilmistir.

Kelime anlami olarak, Tiurk Dil Kurumu Giizel Sanatlar Terimleri
Sozliigii'nde; Ebru, “(Siisleme) Kitre ve kola gibi yapistiricilarla
yogunlastirilmis su {izerine, neftyag: ile sulandirilmis yagliboya damlatilarak
yapilan ve kagida gecirilen siis” ve “bezemecilerin, tiirlii renk ve desende
yaptiklar1 bir tiir su kagidi” (http://tdk.gov.tr/) olarak tanimlanmaktadir.
Etimolojik olarak, Ebru’ya yakin kelimeler farkli dillerde incelendiginde; Ebre:
Cagatayca bir kelime olup, “Hare gibi dalgali veya damarli (kumas, kagit vs.);
ciiz ve defter kab1 yapmak i¢in kullanilan renkli kagit” (Semseddin Sami
1978:69) , Ebri: Farsca bir kelime olan “ebr”den (Devellioglu 1970:236). tiiremis
olan ebri, “bulut gibi” ve “bulutumsu” manalar1 tasimaktadir. Yine Farsca’da
Ebr(; kas (Develioglu 1970:237). anlamina gelmektedir.

Tarihge

Toplumlarin kendilerine 6zgii sanat anlayislarinin en giizel ifade edildigi
alanlar geleneksel sanatlar alaninda iiretilen eserlerdir. Toplumlarin tarihsel
stirecten gelen birikimleri, ulasmis olduklar1 sanat ve estetik anlayisini bu
eserlerde gormek miimkiindiir. Bu baglamda geleneksel sanatlarimizdan Ebru
sanati da Tiirk sanatgilar tarafindan asirlardir siirdiriilmektedir. Aragtirmaci V.
Minorsky; “Tiirkler yaziya da biiyilkk Oonem vermislerdir. Arap yazisinin
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dekoratif degerini onlar ortaya koymuslardir. Ebrtlu (hareli) kagit, bir Tiirk
icadidir” (Aritan 2002:332) demektedir. Tiirk sahasi disinda da yapildig: bilinen
Ebru sanatinin “VIII. Asirdan itibaren Cin’de liu sha shien, XII. asirdan itibaren
Japonya’da suminagashi adiyla benzer teknikler kullanularak yapilan birtakim
calismalarin  mevcudiyeti” (Derman 1994:80) tarihi hakkinda bilgiler
vermektedir. Tiirklerin Islamiyet sonrasi sanatlarindan birisi olan Ebru
sanatmin  XV. yiizyilda Tiirkistan’da yapildi§i kuvvetle muhtemeldir.
Anadolu’da bu sanati ilk yapanlardan Seyh Sadik Efendi Ebru sanatiru
Buhara'da o6grenmistir. Kelime karsiliklar1 ve Anadolu’da Ebru sanatini ilk
yapan sanatgilarin geldigi yerler birlikte degerlendirildiginde Tiirk tarihi
agisindan Buhara kentinin bulundugu Tiirkistan kaynakli bir sanat oldugu
diisiincesi agirlik kazanmaktadir. Bati dillerinde Ebru’ya “Tiirk mermer kagidi”
anlamina gelen; Almanca; Turkish Marmor Papier, Fransizca; Pamir Marbré
Turc tanimlamalar1 yapilmaktadir. Bu kelime karsiliklar1 Ebru sanatinin Tiirk
geleneksel sanatlarindan oldugunu desteklemektedir. Bati'da bu konuda
yazilan eserlerin 6nemlilerinden “Buntpapier” da; “Tiirklerin giizel bir sanati
vardir. Biz batililarca pek bilinmeyen bu sanata, kagida mermer goriinimii
verdigi icin “Tirk Mermer Kagidi” deriz. Bu sanat, Tiirkistan’da dogmus,
burada fazla bir gelisme gosteremeden Ipek Yolu ile Anadolu’ya ebri ismini
alarak ge¢mis ve en giizel 6rneklerini Anadolu’da vermistir” (Haemmerle ve
Hirsch 1961:37). ifadeleriyle Tiirklere has bir sanat oldugu belirtilmektedir.

Ebru sanati Ipek yoluyla Orta Asya’dan Anadolu’ya gelmistir. Ilk
donemlerde cilt ve hat sanatlarina yardimci bir sanat dali olarak islev
gormiistiir. Bu nedenle {izerlerinde yapan ustalarin isim ve yapildig: tarihleri
bulunmamaktadir. “Sahsen gorebildiklerimiz iginde tarihi en eski olan ebr{
kagidi 962 H. (1554) yilina ait bir Malik-i Deylemi yazisidir...Ebr(i'nun
baslangi¢ tarihini bulmak i¢in hi¢ degilse On besinci Asir'a kadar inilebilir”
(Derman 1977:7). Ebru calismas: yapilmis kagitlar {izerinde tarih ve yapan
kisinin bilgileri olmamasi tespiti giiglestirmektedir. Tiirk Ebru Sanati’nin tarihi
hakkinda yazilan eserler yol gostermektedir. “Tiirk ebrusu ile ilgili yazili belge
olarak nitelendirebilecegimiz XVIIL. yiizyil baglarina ait 1608 tarihli Tertib-i
Risale-i Ebri adli eser ise ebru sanat1 hakkinda icerdigi bilgiler ve bu sanatin en
az 500 yillik bir ge¢misi oldugu konusunda bize kaynak olusturmaktadir”
(Tanarslan 1988:13 ; Aritan 2002:330).

Tarihsel seyirde, “XVI. ylizyil sonlarinda 6len Sebek Mehmed Efendi tespit
edilebilmis en eski Ebru ustasidir” (Aritan 1999:447). Istanbul’da Ebru sanati ile
ugrasan sanatkarlar; “1773 tarihinde Olen Ayasofya Camii Hatibi Mehmet
Efendi, 1846 yilinda 6len Ozbekler Tekkesi Seyhi Sadik Efendi, kardesi Salih
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Efendi, ogullar1 Nafiz Efendi ve Hezarfen Ibrahim Edhem Efendi (1829-1904),
Hezarfen Ibrahim Edhem Efendi'nin 6grencileri Sami Efendi (1838-1912), Aziz
Efendi (1871-1934) ve Necmeddin Okyay (1883-1976), Necmeddin Okyay’in
ogullar1 Sami Okyay (1910-1933) ve Sacid Okyay (1915-1999)” (Aritan 1999: 447-
449 ; Serin 2008:101-102). Ebru sanatinin gelistirilerek siirdiiriilmesine katkilar
olmus Onemli ustalardir. Necmeddin Okyay’'in &grencilerinden Mustafa
Diizgiinman, doneminde Ebru sanatini en iyi icra eden ve kendinden sonra
devamini saglayacak bir¢ok 6grenci yetistirmis 6nemli Ebruzendir. Onun klasik
tarzindan ayrilmayan Ogrencileri M. Fuad Basar (1953- ) ve T. Alpaslan
Babaoglu(1957- ) ustalarindan icazet alarak bu sanati siirdiirmektedirler.

Son donem Ebru sanatgilar igerisinde; “Timugin Tanarslan (1943- ), Niyazi
Sayin (1927- ), Hikmet Barutgugil (1952- ), Yilmaz Enes (1960- ), Sadrettin
Ozcimi (1955- ), Nusret Hepgiil (1920- ), Feridun Ozgoéren (1942- ), Ahmet
Coktan (1962- ), Sabri Mandiraci (1963- ) ve Peyami Giirel (1959- )" (Serin, 2008:
102). geleneksel ¢izgiden ¢ikmamakla beraber ¢agdas anlamda ebruyu farkl
alanlara tasimislardir. Stiphesiz bu isimlerin disinda basarili daha bir¢ok sanatci
bulunmaktadir.

Ebru Sanatinda Kullanilan Arag ve Geregler

Ebru sanatiin icrasinda kullanilan arag ve gerecler; tekne, kitre, boyalar,
dest-i seng, sigir 6dii, kagt, firca ve tarak’tir.

Tekne

Genellikle aliiminyumdan yapilan teknelerin ebatlari, 35x50 cm. derinligi,
5-6 cm. arasindadir. Son yillarda “ebrunun pek ¢ok alanda kullamilmaya
baglamasi ile bu ebatlar da degisime ugramistir. Gegmiste budaksiz ¢am
agacindan yapilmus ici zift ile kapl tekneler kullanilmakla beraber giiniimiizde
hafif ve ucuz olmasi sebebiyle aliiminyum olanlar1 tercih edilmektedir.”
(Goktas 1984:30)

Kitre

Ebru yapiminda kullanilan araglardan olan kitre, iistiine boya serpilerek
suyun yogunlugunu artirmak, yapiskan bir koyuluk vermek {izere kullanilan
zamktir. Geven bitkisinden elde edilir. Geven, “baklagillerden, ¢ok yillik, bazi
tiirlerinden kitre denilen zamk ¢ikarilan, dikenli bir cali, keven” olarak
tanimlanmaktadir. (http://www.tdk.gov.tr/). Anadolu’da yetisen geven
(astragalus) tiirii dikenli bitkilerin saplar1 kesilerek akan 6zsuyu kendiliginden
akmis olanlarla beraber toplanirlar. Havada katilasmis, beyaz veya krem renkli
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plaka ya da seritler halinde bulunur” (Derman, 1977:11). Kitrenin yapistirma
ozelligi vardir ancak azdir. Ebru yapiminda kullanilan ilk yogunlastirict salep
bitkisinden elde edilmekteydi. Daha sonra kitre ve giiniimiizde ise
hazirlanmasi daha kolay, ucuz ve renklerin kagida daha canli aktarilmasi
saglayan deniz kadayifi tercih edilmektedir.

Boyalar

Klasik ebru yapiminda toprak boyalar ve oksit boyalar kullanilir. Bu
boyalarin yaninda pigment boyalar da organik ve aorganik cesitleri vardir.
Ebru sanatinda kullanilan boyalarin ortak 6zellikleri suda ¢oziinebilmeleridir.
(Ay 1994:57)

Dest-i Senk

Ebru sanatinda kullanilan toprak boya suda erimez. Boyalarin Ebruculuk’ta
kullanabilmek igin son derece ince ezilmeleri ve en kiiciik zerrelerine kadar
ayrilmalari lazimdir. Aksi takdirde iyi ezilmeyen boyalar Kitreli suyun {istiinde
duramaz, dibe ¢okerler. Diizgiin bir mermer iistiine ezilmek maksadiyla
konulan bu boyalar, sulu vasatta, dest-i senk (el tas1) denilen hususi sekilli bir
mermer agirlik yardimi ile ve sabirla agir agir ezilirler. Su ilavesi ile daima
merhem kivaminda tutularak ezilen boyalarin incelme isi bittikten sonra ana
kap denilen kaplara her bir renk ayr1 ayr1 konur.(Derman 1977:11)

Sigir Odii

Boyalarin igerisine karistirilan ve kitre tizerinde yayilmalarini saglayan,
safra asitleri igeren bir maddedir. Ebru yapiminda genellikle sigir odii
kullanilmakla birlikte, koyun 6dii ve kalkan balig1 6dii de kullanilmaktadir (Ay
1994: 57).

Kagit

Ebru yapiminda emici 6zelligi fazla, mat olan 60 veya 80 gramlik 1.hamur
kagtlar tercih edilir. Ebruya yeni baslayanlar i¢in 2. veya 3. hamur kagt tercih
edilir. Boyanin kagida daha iyi tutunmasimi saglamak, fix etmek icin kagit
onceden % 10'luk Al2 (502)3 ¢ozeltisi ile 1slatilir (Ay 1994: 57).

Firca

Ebru yapiminda fir¢a sap1 olarak kiiflenmeye karsi daha dayanikli olmas:
ve esnekligi acisindan kalin giil dali tercih edilmektedir Dalin ucuna ise kalin
olmasi sebebi ile yasl at kuyrugu kili alinarak baglama ipinde ise, misina veya
naylon iplikler kullanilir.
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Tarak

Ebru yapiminda kullanilan araglardan biri olan tarak genellikle kavak, cam
gibi yumusak agagclardan tercih edilir. Taragin u¢ kismina igne veya ince giviler
sabitlenir. Arzuya gore istenilen sikliklarda hazirlanir.

Ebru Sanatinda Kullanilan Yogunlastiricilar
Salep

Unlii Ebruzen Necmettin Okyay Ebru yapiminda en iyi sonucu Salep'in
verdigini ancak Kitre'nin daha ucuz olmasi sebebi ile tercih edildiginden
bahsetmektedir.

Kitre

Kitre, giiney ve giineydogu bolgelerinde kirlarda yetisen yabani bir dikenin
(geven) 6zsuyudur. Yerel halk, kirlarda geven dikeninin govdesine bigakla ¢izik
atar, birkag giin beklerler. Bitkinin 6zsuyu cizik bolgeden akar ve kurur. Bir
agac kabuguna benzer goriintim alir. Bu kabuklar tek tek toplanir. Kabuk
seklinde olan kitre aktarlarda satilmaktadir. Ebrunun suyu hazirlanirken saf
suyun icine belli 6lgiilerde kitre konulur. Su, agz1 kapal bir kapta bu sekilde bir
siire bekletilir. Belli zaman araliklariyla minciklanarak eriyen kitre 6ziiniin
dagitilmasi gerekir. Suyun yeterli yogunluga ulagsmasindan sonra kitre bir torba
yardimiyla siiziiliir ve tekneye aktarilir.

Deniz Kadayifi

Atlas Okyanusu sahillerinden toplanan yosuna benzeyen ve sarimsi-beyaz
seritler halinde olan bir bitkidir. “Denizyosunu” adryla da bilinir. Toplandiktan
sonra giineste kurutulur. Sicak suyla bir giin 6nceden 1slatilip ¢irpilmas:
gerekir. Siizmeye gerek yoktur. Deniz Kadayifi kullanim agisindan ¢ok
kolaydir. Ebru calismalarinda giizel sonuglar alimmaktadir. Renkler daha
canlidir. Deniz Kadayifi'm1 daha uzun kullanmak icin tekne i¢ine formaldehit
kullanmaktadir. Bu tiir malzemeleri satan yerlerde toz haline getirilmis halde
satis1 da yapilmaktadir.

Ebru uygulamalarinin yapildig1 yogunlastiricilardan Salep pahali, Kitre'nin
hazirlamasinin zahmetli olmasi ve renklerin de daha soluk ¢ikmasi nedeniyle
Deniz Kadayifi tercih edilmektedir.

Ebru Cesitleri

Ebru sanat1 tarihsel gelisim igerisinde yeni arayislar sonucu kullanilan
farkli yontemlerle gesitlenmistir. Bu gesitler;
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Battal Ebru

Ebru’nun ilk asamasini olusturan Battal ebrti diger bir ad1 ile ”tarz-1 kadim”
(eski tarz) tekneye serpilen boyalara hi¢bir miidahalede bulunulmadan yapilan
ebruya verilen isimdir. Battal ebrusunda tekneye atilan boyalar {izerinde elle bir
miidahalede bulunulmaz. Serpilen boyalar tekneye atildig1 gibi kagida alirur.
“QOgrenilmesi kolay, ama giizelini yapmak zordur. Hemen biitiin ebrii formlar:
aslinda battal ebrinun tiirevleridir” (Dere 2008:80)

Gelgit (tarama) Ebru

Kitre {izerine Battal ebru yapilacakmis gibi atilan boyalara ince bir tel
¢ubuk veya at kuyrugu kil ile sagdan sola, yukaridan asagi dogru verilen
hareket sonucunda elde edilen ebruya ”gelgit ebru” denir (Goktas 1987:20).
Tekne tiizerine birka¢ renk boya boyanin {ist iiste atilmasiyla gelgit ebruda
istenilen sonuca ulagilir.

Tarakli Ebru

Dikine yapilmis gel-git ebrusunun ince citalara tutturulmus igneler
yardimiyla son yapilan gel-git'in aksi yoniine ¢izilmesiyle ¢ok fakl bir efekt
ortaya ¢ikmaktadir (Dere 2007:104). Tekneden daha kiiciik ebattaki tahta
tizerine belirli araliklarla igne veya civiler ¢akilarak hazirlanan ve tarak ismi
verilen aletle gerceklestirildigi i¢in bu ismi almaktadur.

Hatib Ebrusu

18. yiizyilda Ayasofya Camii Hatibi Mehmet Efendi tarafindan ilk kez
yapildig i¢in onun ismiyle anilmaktadir. Tekne iizerine “hafif bir zemin rengi
atildiktan sonra {izerine ince bir cisimle belli araliklarla boya damlatilir. Bunun
icine tekrar birkag¢ kere daha, farkli renklerde boya damlatilarak i¢ ice ge¢mis
daireler elde edilir. Bu dairelere asagidan yukariya, soldan saga veya yukaridan
asaglya, sagdan sola birkag darbe ile istenilen sekilde hatip ebrusu yapilir.
Hatip ebrusunda en fazla cark-1 felek, yiirek, tarakhi yiirek, yildiz sekilleri
kullanilmistir (Coktas 1992:3).

Kumlu Ebru

Kumlu ebru yapiminda diger ebru cesitlerinden farkli degildir. Ancak
kumlu ebru yapimindaki tek fark Kitreli suyun defalarca kullamilmas1 ve bu
kullanim sonrasinda Kitreli suyun kirlenmesi ile suya atilan boyalarin catlamasi
ile olusmaktadir. Boyalar atildigi zaman, boyalarin kum taneleri gibi sekil
almasiyla elde edilen ebru gesididir (Aritan 1999:448)
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Sal Ebrusu

Enine boyuna yahut verevine yapilmis gel-git ebrunun, genis araliklarla ve
son yapilan gel-git yoniiniin tersi istikametinde, diiziimsii iki-ii¢ “S” cizilerek
dengeli bir bicimde hareketin dagilmasiyla olusan ebru tarzina sal ebrusu
denilmektedir (Dere 2007:96). Ebruzen Mustafa Diizglinman tarafindan
isimlendirilmistir.

Biilbiil Yuvasi Ebrusu

Battal ebrunun icten disa dogru yan yana helezonik diareler cizilerek
yapilan bir ebru seklidir. Kadim bir form olup eski zamanlarda sikca yapilmis
ve sevilmistir (Dere 2007:100).

Neftli Ebru

Boyalar, tekneye battal olarak atildiktan sonra {iistiine neft yagina
(terebentin) batirilmis firca ile kiigiik damlalar serpilerek neftli ebru yapilir
(Derman, 1976: 27). Hareli goriiniim veren bir ebru gesididir.

Hafif Ebru

Hafif ebru isminden de anlagilacag: gibi agik ve pastel tonlarda yapilan bir
ebru cesidir. Hafif ebru yapiminda kitre ve boya yogunlugu az bunun yan sira
teknenin de temiz olmas: gerektirmektedir. "Hafif ebrular, daha ¢ok hattatlar
tarafindan {izerine yazi1 yazmak icin kullarulir” (Derman 1977:25). Acik ve
pastel tonlarin yapilma nedeni ise {izerine yazilan yazilarin 6n plana
¢ikarilmasidir.

Akkase Ebru

Bir kagidin yaz1 yazilacak kisminin ayri, kalan kisminin ayri boyanmasina
"akkase”, boyle kagitlara da “akkaseli kagit” denilmektedir. Bu san’at ebruya
da uygulanmustir. Kagidin yazi yazilacak kismi kendi rengi ile kalmasi
istendiginde istenilen kisma arap zamkai siiriilerek kurutulur” (Goktas 1987: 13).
Arap zamkli olan kisim tekneye yatirildiginda diger kisim ebruyu almis olur bu
calismaya “akkase ebru” ismi verilir. Necmeddin Okyay tarafindan gelistirilen
bu Arap zamkli metod, yeni malzemelerin ¢ikmasi nedeniyle giiniimiizde
kullanilmamaktadir.

Alparslan Babaoglu ise ozellikle akkase ebrular konusunda oldukgca
bagarilidir. Ayrica boya olarak ezilmis altin varak kullanmus, ayrni kagidin her
seferinde farkl bir bolgesini ebrulayarak minyatiirler yapmis ve kat1” teknigi ile
kalib1 ¢ikartilan hiisn-ii hat érneklerini ebrii ile yapmustir (Uyar 1992: 32).
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Yazili Ebru

Hattatlar tarafindan {izerine yazi yazilmak tiizere suyu ve 6dii normalden
fazla boyalar kullanarak yapilan pastel renkli sal ebrusudur.

Cicekli Ebru

Necmeddin Okyay’in (1883-1976) Tiirk ebruculuk tarihi agisindan 6nemi,
Hatip Mehmed Efendi'nin hatip ile baslattig1 gelismeyi devam ettirmesi ve
bugiinkii ¢icekli ebruyu yapmis olmasidir. Bu sebeple c¢icekli ebrulara
“Necmeddin Ebrusu” da denilmektedir (Aritan 2002: 331). Cigekli ebru 1918
yilinda Necmettin Okyay tarafindan yapilmaya baglanmistir. Lale, karanfil,
hercai menekse, gelincik, giil, kassmpat1 ve stimbiil gibi gicekleri ebru tizerine
resmetmis papatyali ebruyu ise, dgrencisi olan Mustafa Diizglinman ilave
etmistir. Diizgiinman, M. Fuat Basar ve T. Alparslan Babaoglu gibi giintimiiz
ebru ustalarini yetistirmis ve icazet vermistir (Aritan 2002:331).

“Cigekli ebrularin yapilis bicimi acik renklerden biri ile zemin dosendikten
sonra Once sap rengi olarak koyu yesil boya damlatilir. Bir igne yardimi ile
asagiya dogru cekilerek sap sekli verilir. Ciinkii 6d’le karisik boyalar Kitreli
suyun istiinde igne ile adeta lastik gibi uzatilip c¢ekilebilir ve boya izi
birakildig1 yerde kalir. Sapin miinasip yerine cigek rengi olarak hangi boya
kullarulacaksa damlatip yine igne yardimuyla ile gekilerek ¢icek sekli verilir”
(Derman 1977:10).

Geleneksel Tiirk Ebru Sanatinda Uygulamalar

Ebru sanatinin geleneksel uygulama alaninda gilintimiizdeki durumu ve
kullanim alanlari, glintimiizde yapilmis olan ebrularla gegmistekiler arasindaki
uygulama sekli olarak biiyiitk bir degisiklik olmadig1 goriilmektedir. Zira
uygulama sekli olarak, ebru yapiminda kullanilan gereglerin degistirilmesi
sonucunda ortaya ¢ikan iiriinler, klasik ebru olarak dikkate alinmamaktadir.

Bu baglamda giiniimiizde ebrularin uygulama alanlar1 esas alindiginda iki
¢esit uygulama bulunmaktadir. Bunlar;

1-Klasik tarz uygulamalar.

2-Klasik dis1 (modern) uygulamalar.

Ebru, gec¢miste cilt ve hat sanatina yardimca bir sanat dali olarak
kullanilmustir. El yazmas: kitaplarin ciltlerinde yan kagit olarak, hat sanatinda
ise yazilarin i¢ ve dis pervazlarinda kullanim alani bulmustur. Hafif ebru olarak
bilinen ebru c¢esidi yazilara zemin olusturmak igin tercih edilmistir. Ferman
muhafazas1 olan ve kubur tabir edilen kutularin siislenmesinde de ebru
kagitlar1 kullanilmistir (Mandiract 1994:297). Osmanli doneminde degerli
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kagitlarda ve resmi belgelerde genis kullamim alami bulmustur. Zaman
igerisinde miistakil bir sanat dali haline gelmistir.

Ebru kullanim alani olarak degisik uygulamalar yapmaya imkan taniyan
bir sanat dalidir. Her devirde farkli bakis acilari ile tizerinde c¢alismalar
yapilabilecek modern ¢alismalar yapmaya uygun olan ebru, giliniimiizde
kumas, seramik, fayans, ahsap, cam ve duvar kagitlarina kadar genis bir alanda
kullanilmaktadir. Dekoratif iiriinler alaninda; deri, ahsap, kege, cam ve seramik
hamuru {izerine vyapilabilecek sekilde denemeler gerceklestirilmektedir.
Glintimiizde tiim gelenekli sanatlardaki degisime neden olan teknolojinin etkisi
Ebru sanatinda da kendini gostermektedir.

Ebru sanatindaki degisimde, giintimiizde kagit disinda degisik
materyallerin yiizeylerine uygulanmasi ve buna bagli olarak toprak boyalarin
deri, metal, cam, kege ve kumaslarda iyi sonu¢ vermemesi nedeniyle kimyasal
boyalar ile yapilmaktadir. Yine bu baglamda, yogunlastiricilardan kitre yaninda
deniz kadayifi ve kimyasal yogunlastiricilar ile kimyasal 6d kullanilmaktadir.
Ebru sanat1 giiniimiizde ¢ok ilgi ceken ve her ortamda rahatlikla yapilabilen ve
her gecen giin uygulama alanini genisleten geleneksel sanatimizdir. Elbette ki
klasik ebru yapim teknigi ve yapim asamalarindaki ritiieller yeni
uygulamalarda olmamaktadir. Ancak yeni uygulamalar gorsel ve fonksiyonel
amaca hizmet etmektedir. Ebru calismalar kagit disinda tekstil, ahsap, deri,
toprak, cam gibi bir¢cok materyaller {izerinde yaygin olarak uygulanmakta ve
islevselligini arttirarak ilgi cekmektedir.

“Tagkin Savas ebruyu kumas, cam ve kegeye uygulamistir. Hikmet
Barutcugil kendi adiyla bilinen barut ebru cesidini gelistirmistir. Nedim
Sonmez ebru teknigiyle resim yapmustir. Cini sanatcisi Sitki Olgar ve Timugin
Tanarslan ebruyu ¢iniye uygulamay1 basarmistir (Mandirac1 1994:197). Klasik
Ebru yapimi disinda farkli materyaller {izerine ve genis yiizeylere ilk
uygulamalar1 yapanlardan birisi Ebruzen Hikmet Barutgugil’dir. i¢ mekanlara
uygulayarak dikkati bu sanatin {izerine ¢ekmeyi basarmistir. Akademisyen
sanatgt Mutluhan Tag resimlerini biiyiik ebatlarda ebru tuval tizerine yaparak
yeni denemeler gerceklestirmistir. Bu gelismeler klasik ebruzenler tarafindan
elestirilse de, yeni yorum ve uygulamalarin basarili bir sekilde yapilabilecegi
konusunda ilgilenenlere cesaret vermektedir.
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Ebru tuval iizerine yagliboya calismasi (1.50x2.50m.) Mutluhan
Tas (E.A.: Destur)

Ebru tuval iizerine yagliboya calismas1 (1.50x2.50m.) Mutluhan
Tas (E.A.: Iimameddin Nesimi)
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Seramik yiizey iizerine Ebru uygulamasi (Zeki ipek) -

Seramik zemin iizerine Ebru uygulamas:
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Cukur Tabak qup 30 am

Seramik tabak iizerine Ebru uygulamasi (Semseddin Ziya Dagl)

Kumas iizerine toprak boya ile Ebru uygulamasi (H. Nurgiil Begic)
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Kumélg iizerine toprak boya ile Ebru uygulamasi (H. Nurgiil Begic)
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Kumas iizerine toprak boya ile Ebru uygulamasi (H. Nurgiil Begic)
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Cam yiizeyde ebru uygulamasi (Hikmet Barutcugil)
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Cam yiizeyde ebru uygulamalar1 (Hikmet Barutcugil)

f¢ mekan tavan yiizeyinde Ebru ¢alismasi (Hikmet Barutcugil)
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Diger geleneksel sanatlar gibi Ebru sanatinin da stirdiiriilmesinde
islevsellik en 6nemli unsurdur. Yasanilan donemin sartlarina gore yeniden
yorumlanmasina ihtiya¢ vardir. Bu baglamda yapilan uygulamalarla Ebru
sanatr glinlimiizde yasamin icerisinde daha ¢ok yer bulmaktadir. Giysiden ig
mekan siislemelerine kadar bircok alanda bu uygulamalar1 gérmekteyiz. Bu
gelismeler Ebru sanatinin daha ¢ok taninmasina ve siirdiiriilmesine imkan
vermektedir. Giintimiizde ebru, farklh kullanim alanlarinda basariyla
uygulanmakta, yeni denemeler ise devam etmektedir.
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