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Sairlerin Bohem Hayat: Uszerine Gizlemler

The Observation on Bohemian Lifes of Poets

Mehmet YILMAZ*

OZET

Sanatcimn farkly bir yaradilisa ve zihinsel yaptya sahip oldugu goriisii, yasadigi hayatin
da siradan bireyden farkli oldugunu diisiindiirmiistiir. Sosyal yapt icinde genel gecer kurallar-

dan ve siradanliktan uzaklagsan sanatkdr ‘aykirt” goriilmiis ve toplumun genel ahlik kuralla-

rindan uzaga diismesi yer yer reddedilmesine yol agmistir. Ozellikle Fransiz toplumunda sa-
natgt cevresinin yasam tarzi ile ilgili kullanilan bohem kavram, belli bir kesimin sosyal yapi-

dan farkliligimin sembolii haline gelmistir. Bu ¢calismada, sair merkezli bir bohem yasantis:
tahliline gidilmis, edeb? eserlerin yan: sira edebiyatcilarin 6zel yasantisin yansitan hatiralar
bohem kavrami cercevesinde incelenmistir.
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ABSTRACT

The Opinion about the fact that an artist has got a different creation and mental structure has
made think that his life is different from ordinary individuals too. The artist who got far from

common rules and mediocrity in social structure was seen as “inconsistent”, that he got far
from ethics of community has caused he is rejected time after time. Especially the term “Bohe-
mian” which is used relating to life style in artist world of french community has been a sym-

bol which is difference from a determined group in terms of social structure. In this study a
bohemian focussing on poet has been analyzed. In addition to some works in turkish literature

searching this subject, the souvenirs reflecting private life of authors in the frame of “Bohe-

mian” have been searched.
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Giris

Sosyal iliskileri, tabiat1 ve insanin i¢ alemini farkli bir gozle algilayabilen
sair, siradan insanin gormedigini goren, hadiseleri sezgi giiciiyle ilk hisseden
bilge kisi olarak tasavvur edilmistir. Ilk sosyal yapilarda sair; kahindir, biiyii-
clidiir, bu nedenle miigkiil durumlari, karmasik sorunlari olaganiistii yetenegi
ve hikmet dolu aklhiyla ¢6ziime kavusturarak insanlarm huzur iginde yasamasi-
na yardimct olur. Yol gostericidir. “Sairlerin iistiin bir ‘nesnelerin yiizeyinden 6zii-
ne inme’ yetenegi vardir. Bu siirecin yardimyla i¢ diinyasindaki celismelerden, toplum-
la kendi arasindaki ¢catismalardan kurtulmus olur.” diislincesi sairlerin toplum igin-
de saygin konumunu gosterir. (Thompson 1996: 29)

Siir kelimesinin ‘suur’” kokiinden tiiredigi goz 6niinde bulunduruldugunda,
sairlerin her seyden 6nce biling sahibi olduklar1 kabul edilmelidir. Biling, biling-
lendirmeyi de beraberinde getirir. “Filozoflarin ortaya ¢ikmasindan ¢ok dnce, pey-
gamber ve bilge kisiler olarak var olan sairler, teolojik ve kozmolojik bilginin gelencksel
saglayicilars”dir. (Murdoch 1991: 7) Sairin toplum icindeki 6zel yeri, bilmeyi
sezgiyle saglamasindan ileri gelmektedir. Sezgi giiciiyle olacak olandan haber
vermesi, sosyal yapiyl uyarmasi ve iyilestirmesi ayni zamanda onun ilahi bir
glice sahip oldugunu diistindiirm{istiir.

Dili yiicelten insani yticeltiyorsa, sairin de var oldugu toplumun dilini {ist
diizeye tagsimasi, sosyal yapiya deger kazandirmasi soz konusudur. Gergeklik
algisina yeni bir pencere aralayan sair, ayn1 zamanda onu yeniden insa eder.
Biitiin bunlar1 hayal diinyasinin sonsuz giiciiyle basarmas: sairin ayricaligidir.
Ahmet Hasim’in, poetikasinda sair soziinii tarif etmeye calisirken “resullerin
sozii gibi” benzetmesini kullanmasi, soziin degeri ve hikmeti agisindan oldukga
manidardir. (Ahmet Hasim 2005: 20)

Sairlerin sosyal yap1 i¢indeki islevleri ile ilgili yapilan degerlendirmeler her
zaman bu dogrultuda olmamuistir. {lk ¢ag Yunan felsefesinden bu yana bazi dii-
stiniirlerin sairleri kiiglimsedikleri, hicbir yarar1 olmayan aylaklar grubuna
dahil ettikleri de bir gercektir. Sairlerin 6znel yasantisina dair yorumlara bakil-
diginda farkli bakis agilari ile karsilasilir. Gerek kurguya dayali metinlerde, ge-
rek hatiralarda tasavvur edilen sair portrelerinden ¢ok farklh kisilikler anlatil-
mistir. Ozellikle ‘bohem’ yasantis1 gercevesinde yapilacak bir degerlendirme,
sairlerin sosyal hayat icindeki islevi ile ilgili baz1 sorgulamalar1 da beraberinde
getirecektir.
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Bohem, Fransiz edebiyatinda bazi sanatgilarin ugrak yeri olan mekanlarda
gelistirdikleri kendilerine has yasama sekliyle giindeme gelmistir. Gerard de
Nevral'in da iginde bulundugu ‘Doyenne Cikmazi Toplulugu’ Fransiz edebiyat
tarihindeki en meshur bohem topluluklarindan biridir. (Meydan Larousse 1990:
464) Gogebe ve basibos bir sekilde, giinii gliniine yasayan sanatgi, sosyal yapiya
kars1 ‘uyumsuz’ tavriyla giindeme gelmektedir. Onlar gibi olmay1 reddederken
onlar1 degistirmeyi amaclayan bohem, her seyden nce eser {ireten, var oldugu
sosyal iligkilerin Gtesini gorebilen kisidir. Bununla birlikte sahip oldugu umur-
samaz tavirla, aylak yasama aliskanligi cogu zaman mensup oldugu toplum
tarafindan dislanmasma yol agar. Karsilikli reddedisin meydana getirdigi yal-
nizlik, bohem icin vazgecilmez bir nimet ve olumlu bir durum olarak goriil-
mustir.

Tiirk edebiyatinda sair ve sanatg¢ilarin bir araya geldigi, kendilerine has bir
yasama bi¢imi olusturduklart mekanlar Tanzimat oncesinde de Tanzimat'tan
bu yana da olagelmistir. Bu calismada 6zellikle 1930’lardan itibaren gelisen
edebiyat ve sanat camiasina ait bohem manzaralarma deginilecek, edebi eser-
lerden ve hatiralardan hareketle, Tiirk edebiyatindaki bohem yasantisinin 6zel-
liklerine ulasilmaya ¢alisilacaktur.

Fikret Adil’den Hikmet Temel Akarsu’ya Sairin Aykir1 Yasantisi

Fikret Adil'in Asmalimescit 74 adiyla kitaplastirdigi anilarinda 1930'larin
Beyoglu merkezli bohem hayat1 anlatilir. Fikret Adil eserinde sadece sairlerden
bahsetmez. Anlattig1, Cumhuriyet’in ilk yillarinda gengligini idrak etmis belli
bir sanat¢1 ¢evresidir. Bu ¢evrede, ressam, romanci, sair, gazeteci... gibi farkh
ugraslarla mesgul insanlar boy gostermektedir. Adil, etrafindaki sanat ve ede-
biyat camiasindan bahsederken ‘dedikodu’ merkezli bir soylemi seger. Eglence-
ye dayali bohem yasantisinin biitiin yonlerine egilir. Bohem yasantismni top-
lumdan uzaklasarak kendini olusturmaya calisan bireyin, felsefi sorgulamala-
riyla diisiinmez. Daha ziyade, yasadiklarini -6zellikle Macar, Rum gibi gayri-
miislimlerle ahbapliklarini- gece kuliiplerini merkeze alarak somutlastirir. (Adil
1988: 9-44) Ancak biz yine de Fikret Adil'in hatiralarindan hareketle, Peyami
Safa, Necip Fazil, Elif Naci gibi sanatkarlarin nasil bir arayis iginde olduklarimni
goruruz.

Bohem hayatini serkeslik i¢inde bir arayis olarak diisiinmek miimkiindiir.
Kendini tanima, bilme, varlik dlemine dahil etme noktasinda kargasa yasayan
zihnin ¢ikis arayisi. Adil’in anlattiklar bu dogrultuda felsefi bir arayis: sergile-
mez. Fikret Adil, bir fikir gelistirmeden “eglence merkezli” bir yasantiy1 tasvir
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eder. Higbir ahlaki kuralin olmadigy, sosyal en ufak bir kaygmin tasmmmadig1 bu
yasam tarzi, sirf vakit gegirmek i¢in devam ettirilen giinlerle doludur. Adil,
edebiyat camiasinin hayatindan sahneler sunarken Beyoglu'nda alt1 ay icinde
hangi bar ve meyhanelerin acilip kapandigini bir bir sayar. Gozlemlerinin teme-
linde, zihni uyusturma kaygisiyla sekillenen bir hayat bulunmaktadir. Hicbir
sosyal kayginin olmadig1 bu yasamda adeta her sey mubahtir. Bununla birlikte
Fikret Adil, mensubu oldugu yazar ve sanatkar camiasinin bir boliimiiniin ger-
¢ek bohem olmadigmin bilincindedir. Bohemi eglenceye dayali, icgiidiilerin
sevkiyle var olan, kontrolsiiz ve amagsiz hayattan ayirir:

“Memleketimizde bohem hayati yasayan sanatkdr pek azdir. Kahve peykelerinde
uyuklayan, koltuk meyhanelerinde endaht’a giden, sinema kapilarinda kavga cikaran
sahte muharrirler kendi zanlarina gore bohemdirler. Bu sadece bayagiliktir... Hakiki
bohem her seyden evvel calisir ve sanat eseri meydana getirir. Eger bu eserde devrinin
ilerisine gegerse, anlasimazsa bu onun kabahati degildir. Ve bohem kazamir, biitiin ka-
zancim bir giinde bitirir. Onun zaman telakkisi yoktur.” (Adil 1988: 70)

Kendinden gayrisini kalabalik sayan, sosyal hayata dair hi¢bir kayg: tasi-
mayan, sadece karanlik ¢okiince disartya ¢ikan ve gidecegi eglence merkezini
cebindeki paranin miktarma gore belirleyen bu insanlar, toplumun genel ahlak
kurallarini da tanimadiklari i¢in sosyal yapi iginde aykiriliklar1 ve nihilist tavir-
lartyla belirmektedirler. Yabanci olduklarimin farkindadirlar. Onlar1 var eden
sey de zaten bu uyumsuz halleridir.

Hikmet Temel Akarsu'nun Sairlerin Barbar Sofralari kitabi ise, sairlerin ya-
santisin1  Fikret Adil’in anlattiklarinin Gtesine tasimaktadir. Fikret Adil
1930’'larin bohem hayati igindeki sanatgilarmni sunmaktadir; Akarsu ise
2010’larin sanat ve edebiyat camiasmna sair merkezli yaklasmaktadir. Maddi
imkanlar ve eglence mekanlar1 degisse de hayat algisi oldugu gibi varhigmi
surdiirmektedir adeta. Hikayelerini tanimlarken “Hikayemiz bir bireyin, bir karak-
terin ve bir iinik kisiligin ya da kisilerin hikayesi degil, siirden neset eden absiirt ve ir-
rasyonel bir varolusun karakteristik hikayesidir.” (2013: 33) ifadesini kullanan yazar,
toplum iginde evrim gegirmis ve adeta farkli bir tiire doniismiis tuhaf bazi yara-
tiklarin -yazarin sOyleyisiyle mutant- hayatlarindan kesitler sunmaktadir. Ab-
siirt ve irrasyonel kavramlarina 6zellikle dikkat etmek gerekmektedir. Bu kav-
ramlarin birey hayatindaki yansimalari, zihni siireci ve sanat¢inin tire-
tim/yaratma giiclinii nasil etkiledikleri son derece 6nemlidir. Her sanatkar, sos-
yal yapiy1 yenilemeyi dngoren 6zgiin bir eser iiretmenin pesindeyse, absiirt ve
irrasyonel olmak zorundadir. Sanatgi, verili sosyal yap1 kurumlariyla ister iste-
mez ¢atismaya girecektir. Her yenilik bir 6nceki diizeni degistirmeyi amacladig:
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i¢in, ilk asamada sagma ve akla aykir1 goriiliir. Sagmalik, o degisikligi yapmaya
calisan kisinin karakteri degil, degistirilmek istenilen diizene aykiriliktan ileri
gelir. Ancak yazarin absiirt ve irrasyonel kavramlariyla anlatmak istedikleri ¢ok
farkli seylerdir. Burada, dogrudan birey olarak sairin ve genellestirilecek olursa
sanatgmin kisiliginin sagma ve akla aykiri oldugundan bahsedilmektedir.

Sairlerin Barbar Sofralari bashigiyla sunulan hikayeler dort alt baslik altinda
verilmektedir: Kadikoylii Sairlerin Barbar Sofralari- Beyoglu'nda Sairlerin Barbar
Sofralari-Tasra Sairlerinin Barbar Sofralart ve Gurbette Sairlerin Barbar Sofralari. Bu
hikayeler eserin yaklasik yarisini meydana getirmektedir. Eserde verilen tarihe
gore Haziran ile Agustos 2012 tarihleri arasinda yazilmis olan hikayeler bugii-
niin sairlerini tasvir etmektedir. Eserde anlatilan sairlerin hayat tarzlari, kisilik
ozellikleri, kiiltiir seviyeleri, bilgi birikimleri, sohbet konular1 ayrintistyla gozler
oniine serilmektedir. Once bunlara deginmekte fayda var.

Eserde, sairlerin en temel yasam alani meyhanelerdir. En ucuz mezeler
iginde, kirik dokiik masalar etrafinda toplanan sairlerin disardan goriiniisii “es-
ki asker arkadaslariyla dertlesmek icin bir araya gel”enleri animsatmaktadir. (2013:
13) Ziigiirt sairlerin masa etrafindaki en 6nemli sohbet konular1 genellikle “de-
Seri anlagilmamis biiyiik sair olmalari, tek tek kimlerin adam olduguna hayiflanmalars,
anlagilmamaktan sikdyet etmeleri’nden olusmaktadir. (2013: 15) Sohbet tarzlarmi
tarif ederken yazar, sarhoslugun artmasz ile birlikte gittik¢e barbarizm dozunun
yiikseldigini belirtir. “Sairlere mahsus melankoli, siddete, hir¢inliga, miistebitlige,
miitecavizlige, hatta terbiyesizlige, dlciisiizliige, kisacas ariza’ya doniismektedir. Agiz-
lardan tiikiiriikler saca saca konusmalar yaygnlasnus, galiz kiifiirler sokiin etmeye bas-
lamistir.” (2013: 16) Seslerin bagirtiya doniismesiyle birlikte etraftaki masalar da
rahatsiz olmakta, sairlerin hir giiriinii izlemektedirler. Sosyal hayat i¢inde ken-
dini yalnizliga ve farkliiga adamis olan bu insanlar, “kayip kisi” denilebilecek
cinstendir. (2013: 17)

Maddi agidan -higbirinin dogru diiriist bir isi olmadig: i¢in- tam bir sefillik
icindedirler. Bu sefalet giinliik icme ihtiyaglarmi karsilayabilmek igin tiirlii tiir-
lii yollara basvurmalarina sebep olur. “Kimisi siir kitaplarimn iist fiyati karsiligin-
da raki almayi, kimisi hesabt kitaplarla 6demeyi dener. Kimisi hesap actirmak, ictiklerini
borca yazdirmak ister. Kimisi ise dogrudan para takip gider. Kalabaligin curcunasina
karisip hesabin boguntuya getirenlerin sayisi ise hepsinden ¢oktur.” (2013: 17) Hayat1
yasama ve tasima adima kabiliyetsiz olan bu insanlar, kendilerini olduklarindan
farkli gosterme pesindedirler. Etrafindakilere stirekli “Sanatin doruklarinda, hiil-
yalarda gezindikleri icin diinya nimetlerini tepmis, diismiis, dekadan yasami tarz edin-
mis edebiyat¢i tavirlarim oynar”lar. (2013: 18) Aslinda tembellik ve iradesizlik,
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olaylara ve esyaya vakif olamama iliklerine kadar islemistir. Post-modern ¢aga
ulagmis olmak onlarin gergek yiiziinii gizlemek i¢in bulunabilecek en biiyiik
nimettir. “Boylece toplumlar icinde aydinlatict ve uyarici olabilecek, onlarin yasanan
absiirt hayata itiraz etmeleriyle sonuglanacak bir siireci baglatabilecek olan gercek edebi-
yat, insanlarin goziinde itibarsizlastirilirken yerine sahtesi ikame edil"mektedir.
(2013: 20) Yasam tarzi bosluktan ibaret olan bu gurup, sanat ve edebiyat camiasi
icinde kendilerini “nihilist bir deger” olarak tanimlamaktadir. (2013: 21)

Kendileri gibi olmayan siradan insanlarin iginde barbar sairler, toplumun
herhangi bir ferdi gibi davranmaktadirlar. Giinliik hayat i¢inde disardan onla-
rin i¢ ylizlinli anlamak miimkiin degildir. Onlar1 sosyal hayat i¢ginde farkl bir
tlire dontistiiren etken, karanlk ¢oktiigiinde belirli mekanlarda bir araya gel-
meleridir. O andan itibaren aym ozellikleri gostermeye baslarlar. Dontiistimii
saglayan en biiyiik unsur da alkoldiir. Kendilerine ait bir ahlak anlayislar1 var-
dir. Yazar, bu ahlak kurallarmi soyle siralar: “Adam satmak en biiyiik alcakliktir,
cok i¢cmek en biiyiik sovalyelik, palavra sikmak ddettendir ve yasama asir: baglilik asagi-
lamir. Herkes intihar duygusunu kutsar ama edenine bugiine kadar rastlanmamigtir.
Hepsi anarsist takilir ama borsa, iddia, loto ve ganyan oynamay: ihmal etmezler... Sol-
cudurlar ama parayi, avanta seyahati, en ¢ok da avanta rakiy1 ¢ok severler. Ezilenlerin
yamndadirlar ama varosta oturana 6n yarg: ve hafif asagilamayla bakarlar.” (2013: 33)

Kadikoylii sairlerin barbar sofralari ile Beyoglu'ndaki sairlerin barbar sofra-
lar1 birbirine benzemektedir. Aradaki kiigiik farklardan biri Beyoglu sairlerinin
sarhos olduktan sonra arbede ¢ikarmakla kalmayip bunu fiziki tecaviize doniis-
tiirmeleri, masa ve sandalyelerin havada ugusmas: ve kafa goz yarilmalarina
daha sik rastlanmasidir. (2013: 48) Bununla birlikte Beyoglu sairleri sanat etkin-
liklerini takip etmekte daha mahirdir. Sanat galerilerini, yayinevlerinin etkinlik-
lerini, resim sergilerini, sinema davetlerini asla kagirmazlar. Amag, isret sofra-
sindan otlanmaktir. Bu konuda 6yle ileri giderler ki, “Dipsiz kuyulardan para ce-
ken banka yayinevlerinin bile bu kokteyllerdeki icki tiiketiminden gozii yilmus, bizim
suarayla asla bas edilemeyecegine dair goriisler gelismistir.”(2013: 52) 1990’larn ikin-
ci yarisindan bu yana yagmalanan bankalarla el ele veren medyanin destegiyle
ortami bu tiir kokteyller sarmistir. (2013: 52) Bu durum en ¢ok issiz gti¢stiz sair-
lerin isine gelmektedir.

Edebiyat ortami, sistem karsit1 bir hal almay1 aliskanliga dontistiiriirken,
amag¢ sadece marjinal olmaktir. “Bu tarzi takip eden yazarlarin ¢ogu, barlarda, saz-
larda, kan kizla uyusturucu ceke ceke yasanan sira disiliklari, alelade sapkinliklar: ve
ucmus sosyetik partileri yeralti edebiyati olarak sunmaktan baska bir sey yapmamakta-
dir.” (2013: 54) Esere yansiyan hayat, yasananlar1 esas alacaksa sairler bunu ¢ok
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iyi basarmaktadir. Bir araya geldiklerinde sohbet konular1 ne ise, {iretilen eserin
igerigi de odur. Bu tarz bir hayat1 yasamadiklar: anda sairlerin {istiin yaraticilik-
lar1 da sonecektir.

Yazar, barbar sofralarda hayatimni siirdiiren sairlerle ilgili genellemelere
gitmektedir: “Sairleri, barbar sofralarinda siirdiiriilen uzunca siireli bir aylaklik ve
serserilik doneminden sonra ii¢ yol bekler genelde. Bunlardan biri edebiyattan demir
almak ve hizaya gelip toplumda bir yer edinerek coluk cocuga karismak, ikincisi banka
yayinevleri, reklam ajanslari, vesmi daireler ya da oOzel egitim kurumlarinda gérevler
edinmek, ticiinciisii ise marjinallesmektir.” (2013: 46) Yazar, bu {iclincii grubun ha-
yatini anlattigmni belirtir.

Sairlerin barbar sofralarina bazen kadmlar da ugramaktadir. Béyle bir du-
rumda sairlerin ahvali bir anda degismektedir. “Biitiin strateji ve karizma savagsla-
11, ne kadar kaknem ve gudubet olursa olsun, soz konusu hatun kisi iizerinden yiirii-
tiilmeye baslamrdi.” (2013: 14) Hayatinda kadin gormemis olan, tiir degistirmis
sairler kendilerini sirin gosterebilmek icin tiirlii saklabanliklara baslamakta,
kabaliktan armnip, nezaketin zirvelerine ¢ikmaktadirlar. En iyi oldugunu ispat-
lama adina hatip edasiyla okunan dortliikler, masadaki bayani etkilemek igin-
dir. Beyoglu'ndaki durum Kadikdy'den farkl degildir. “Ulkemizdeki kadin nesli,
bes parasiz bir sairin diinyada en uzak durulmasi gereken ddem tijrii oldugunu daha
ilkokul siralarindan itibaren 6gren”diginden, bu ortamlara kadinlarin ugramasi
zaten muhaldir. (2013: 43)

Kurguya dayali metin, itibarl dlemin smirlar1 iginde gergekligi yansitir.
Kurgu gercek degildir; fakat gerceklikten bagimsiz da diisiiniilemez. Anlatma
esasina dayali metinlerde yazar, bir olay veya durumu aktarirken, gercekten
olmus bir olaydan yola ¢iksa bile, hayal giicii o gergekligi farkli bir sekle sokabi-
lir. Kurgu-gercek iliskisini goz oniinde bulundurarak Akarsu'nun hikayelerin-
deki gerceklik payi incelenebilir mi? Incelenemese bile en azindan biitiin bu
anlatilanlarin gercekten yasanabilme ihtimalini tasavvur ederek bazi yazarlarin
sanat¢t mekanlarinda cereyan eden bohem hayat: ile ilgili hatiralarma uzanabi-
liriz.

Madalyonun Oteki Yiizii: Onlar Bagka Tiirlii Mahlaklardir

Bohem hayat i¢cinde yasanan tuhafliklar, sosyal yapinin genel ahlak kural-
larma aykirilik tastyan durumlar, kimligini bulma adina yasanan buhranin ne-
ticeleridir. Necip Fazil bu durumu “Kendi kendini asmak, bu nasil olur?.. Dig diin-
yamn her dikeninde cigerinin kanli yirtiklarini sarkmig gormekten nasil kurtulunabi-
lir?” (Kisakiirek 2001: 51) gibi sorularla somutlastirir. Eglenceye dayal gibi go-
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riinen yasam tarzi, bireyin kendini arama stirecinin, dayanilmaz fikr-i sabitlerle
miicadelenin neticeleridir aslinda. Necip Fazil, siirdiigii giinlerin anlamsizlig-
nin ve sadece zihni uyusturmaya, var olma bilincini yok etmeye yonelik gecici
oyalanmalar oldugunun farkindadir. Bu sebeple yasadig1 giinleri “cogu i¢giidii-
lerinin fikirsiz kolesi Babidli kahramanlariyla yanyana ve dizdize yasadigi bohem haya-
t1” (Kisakiirek 2001: 75) seklinde tanimlar. Bununla birlikte dogrunun, iyinin,
glizelin bu girdaptan ¢ikmakla miimkiin olacagini diisiiniir: “Evet, biitiin kétii-
liikleri icinde ve ¢apinda iyiyi ve giizeli yine Babidli’den beklemeli.” (Kisakiirek 2001:
57) Ciinkii her sey ziddiyla vardir ve en kétiiniin i¢inden en iyiler dogabilir.

Bohem hayatinin sanatg i¢in nasil bir arayis siireci oldugunu Peyami Safa
da Bir Tereddiidiin Romam isimli eserinde gozler oniine serer. Anlatilanlar, ayni
donemde benzer olaylarin etrafinda cereyan etse de, felsefi ve sanatsal yoniiyle
Fikret Adil'in veya Akarsu’'nun anlattiklarindan farklidir. Edebiyat ve sanat
camiasinin dnemli isimlerinin toplandig1 mekanlarda siradan, tek diize bir ya-
sam yoktur. Bu insanlarin giinleri, alisilagelen diizen iginde diisiiniilemez.
Ciinkii hayat: algilama bigimleri normal insanin algilama sekliyle ayni degildir.
Rahatsiz bilincin yasadig1 buhranlar, Necip Fazil’im bohem hatiralarinda oldu-
gu gibi Peyami Safa’nin Bir Tereddiidiin Romani’'nda da merkezi konumdadir.
Bir yazarin hayat: algilama tarzinin anlatildig1 eserde, Peyami Safa, sanatkarmn
toplum i¢indeki yerini sorgular.

Evlilik kurumunun liizumu veya liizumsuzlugu {izerine insa edilen Bir Te-
reddiidiin Romani’'nda kurgu, evlenerek toplumun genel diizenine dahil olup
olmama noktasmnda tereddiitler yasayan bir muharririn zihni miicadelesine, ig
catismalarina dayalidir. Peyami Safa, romaninda dogrudan bohem hatiralarina
yer verir. Necip Fazil'm ve Fikret Adil'in anlattig1 olaylarin birebir aynismi bu
eserde gormek miimkiindiir. Bununla birlikte eserde konuya dahil edilen ahlak
felsefesi {izerine sorgulamalar, okurun zihninde 6nemli soru isaretleri olustu-
rur. Ruhi durgunlugu bir tiirli yakalayamayan mubharrir, diizensiz hayatiin
psikolojisinde yarattig1 sorunlar1 tedavi edebilmek i¢in “kendinden cok uzak, dii-
siince olarak ¢ok basit bir kadinla evlenme’nin faydal olacagini diisiinmektedir.
(Safa 1998: 32) “Hicbir hareketinin gayesinden tam bir saadet beklemeyen” muharrir,
aslinda evlilikten de bir saadet beklememektedir. Nihayetini goremedigi bir
kuyunun derinligine bakmanin tedirginligi ruhuna hakimdir. Evlilik bohem
hayatinin sonu anlamina gelecektir:

“Sabaha kadar agik kalan barlarin 6niinden kayitsizlikla gectim. Belki de yiiziimii
evlenme ihtimaline cevirir cevirmez biitiin mazime arkami dénmiistiim... Gecenin bu
saatinde bohem arkadaslarimin bulunabilecekleri biiyiik bir birahanenin kapisi oniinde
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durdum. Eskiden ne hizla iceri girerdim. Simdi karar bile veremiyorum. Sonunda yapi-
lacak sey olmadig1 icin yolda yiiriimek de istemiyorum.” (Safa 1998: 59)

Mubharririn evlenme teklifinde bulundugu Mualla Hanim, mubharriri tani-
yan bir bayanla onun hakkinda sohbet eder. Muharriri taniyan arkadasmin yo-
rumu, bohem hayati i¢inde bulunan sanatkarin; siradan, sade, koklii bir aile
terbiyesinden gelen bir bayan i¢in ne kadar karisik ve anlasilmaz bir kisilikle
kars: karstya oldugunu gostermesi bakimimdan ilgingtir: “Bu artist giiruhu balo-
lardan falan hoslanmazlar. Kendi dlemleri vardir. “Nasil dlem diye sormustum. Sonra
“Hep boyle icerler mi diye sordum. “Onlar baska mahlitklardir, anlatamam ki... dedi.”
(Safa 1998: 80) Sanat¢inin bohem kisiligini, onu tanidigini soyleyenler de ¢o-
ziimleyememektedir.

Sosyal yapinin siradan diizenine dahil olmak muharriri amagsiz bir nesne-
ye doniistiirmekte, muharrir, ne yapacagimni bilemeyen bir avare durumuna
diismektedir. Sanatsal iiretimi tetikleyen hayat, ‘aykiriliga’ dayali mahiyetiyle,
diisiincenin ve hissin fitilini atesler. Ciinkii bohem hayat tarzi, sanat¢inin mu-
hayyilesini tahrik eden bir 6zellige sahiptir. Peyami Safa’y1 donemi iginde ele
alan biyografik eserinde Besir Ayvazoglu'nun konu ile ilgili tespitleri onemli-
dir:

“Varliklarim 1940'lara kadar devam ettiren Kiilliik, Dariittalim ve Meserret gibi
kahveler, ‘Esafil-i Sark'tn mekdnlaridir... Bu kahvelerin miidavimleri, Balkan ve Birinci
Diinya savaslariyla Miitareke'nin biitiin acilarim yasamis ve zamanla hayata mizahin
penceresinden bakarak rahatlamay: itiyat edinmis aydinlardir... Bu kahvelerde, her ne
kadar mizaha ve sakaya bulansa da ciddi bir bicimde fikir iiretildigi, ozellikle muhalif
soylemin bu kahvelerde gelistigi soylenebilir.” (Ayvazoglu 2008: 85)

Bir Tereddiidiin Romamni, i¢ huzursuzlugun bireyi nasil toplumun disina itti-
ginin hikayesidir. Sosyal ve felsefi meselelere vakif olan farkinda biling, rahat-
sizligindan kurtulmak icin adeta hayati kendisine unutturacak bazi araclar,
uyusturucular aramaktadir. En iyisi hayat1 alaya almaktir. Bireyle toplum ara-
sindaki uyumsuzluk aykir1 yasam seklini kendiliginden dogurur. “I¢cinde varol-
dugulyasadig toplumun alisik olmadigi, kolay kolay kabullenmedigi aykir1 bir yasantiy
benimsemis; genel yasayis ve ahlak kurallarina fazla yiiz vermeyen ‘siradisi” insan tipi”
(Karatas 2007: 77) bu mekanlarda sanki sanatsal bir zorunluluk olarak meydana
gelmistir. Bohemin hayatin problemleri karsisindaki umarsizligini Peyami Sa-
fa’nin bir bohemin 6zelliklerini anlattig1 su climleleri 6zetlemektedir:

“Inanmz ki en cesur yagayan biziz; ii¢ biiyiik korku bizde yoktur: Sefalet, hastalik
ve 6liim korkusu. Bu en biiyiik ii¢ zaaftan kurtulduk. Biz, kaldirim ¢ocuklari ve kaldirim
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kdpekleri, insanlarin ve hayvanlarin en kuvvetlisiyiz. Oliimden korkmuyoruz ki hasta-
liktan korkalim, hastaliktan korkmuyoruz ki sefaletten korkalim, sefaletten korkmuyoruz
ki dolgun bir karin sivamak ihtiyaciyla hamilerimizin éniinde el pence divan duralim.”
(Safa 1998: 94)

1950’lerin edebiyat ve sanat ortamii anilarinda anlatan donemin sair-
yazarlari, bohem hayatinin edebi tiretim igin ifade ettigi anlami dile getirmeye
devam ederler. Edebi iiretimin gerceklestigi mekanlarda, gazete ve dergilere
yazi yetistirme pesinde olan yazarlar, sirf vakit gecirmek i¢in bir araya gelmez-
ler. 1950’1lerin edebiyat ve sanat {iretimini felsefi analizleriyle aktaran Ahmet
Oktay, Gizli Cekmece’de kendisinin de uzun siire iginde bulundugu bohem ha-
yatiyla ilgili sunlar1 soyler:

“Sanat¢r bohemini en berbat uyusturucular aradi§r ve kullandi§i donemde bile
liimpenden ayirmak gerekir. Amact gercekligi degistivmek, bu yoldan da asla var olma-
mis bir diinya kurmak olan sanatcrya ne olmussa burada olmustur. Yani yasadigi top-
lumda. Kusku yok: Yasadig1 toplumla uyusan sanatcilar da vardir. Gelgelelim zamam
yenebilenler, uzak gelecege kalabilenler, daha ¢ok uyumsuzlar olmustur.” (Oktay 2004:
81)

Uyumsuzluk, sosyal hayatin aksayan yonlerine miidahale etmek i¢in zemin
hazirliyorsa olumlu bir tavir olarak degerlendirilebilir. Kendini toplumun kena-
rina geken sanatci, toplumun genel manzarasi algilamak igin yalnizligi bir
liretim siireci olarak kullanir. Ahmet Oktay, o donemdeki sanatc1 toplulugunun
sirf yitkmak ve unutmak adma bir araya gelmedigini 1srarla belirtir. Sairlerin
toplandig1 mekanlarda zengin bir kiiltiir/bilgi alisverisi s6z konusudur. Edebi
ve felsefi tartismalar geng sair adaylarmi usta-¢irak iliskisi i¢inde yetistirir:

“Bohem mekdnlarda oturulup sadece icki icilmezdi. Buralarda yoSun bir kiiltiir
alisverisi vardi. Sair, yeni bir siiv yazmigsa cebinden ¢ikartip arkadaslarina okurdu. Bir
oykiicii yeni bir 6ykii yazmigsa okurdu... birtakim olusumlar hakkinda tartismalar var-
di. Baylan’da iki ii¢ masa yan yana getirilir, diyelim Hegel hakkinda bir tartisma baglar,
bu tartisma aksam meyhanede aymi heyecanla, aym yogunlukta siirerdi. Bohem
mekanlar, adeta bir kiiltiir formuydu. (Oktay 2004: 127)

Ahmet Oktay’la aym1 kusaktan gelen, donemin edebiyat ve sanat cevresi
i¢inde bulunmus bir diger yazar Demir OzIii, Baylan Pastanesi’'nden bahsettigi
yazisinda Oktay’la benzer goriisleri paylasir. Baylan’daki edebi ortamla ilgili
“1950 sonras1 geng edebiyatin biiyiik bir boliimii bu pastaneden ¢ikt1.” ifadelerine yer
verir. (Ozlii 2003: 15) Edebi ortam1 sekillendiren bircok sair ve yazarin bir araya
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geldigi mekanlarda sadece askerlik muhabbetinin yapilmadigini belirten Ozlii,
biiyiiklerin kiigiikleri yetistirdigi bir ortamin betimlemesini yapar:

“Bu pastane biz gengler icin bir sanat, edebiyat, diisiince ortamiydi diyecegim. Bir-
cok kitabi elden ele dolastirarak ve aramizda konusup tartisarak cok sey 63rendik. Belki
daha da Onemlisi, genis bir arkadaslik cevresi olusturduk. Belki bizim hakiki iiniversite-
miz orasidrr.” (Ozli1 2003: 18)

Bu {iniversitenin en bilge hocasi ise Attila ilhan’dir. Sosyal realizmi kuram-
lagtirmaya calisan ilhan, Baylan’da genis bir geng sair ve yazar topluluguna
fikirlerini agiklayarak bir etki alani olusturmaya ¢alisir.

Fethi Naci Elestiride Kirk Yil isimli eserinde edebi iiretimin olustugu alanlar-
la ilgili 6nemli ipuglar iceren ayrintilara deginir. Bu mekanlarda, edebi ve fel-
sefi tartismalarin yani sira fikir {iretiminin temel araglarindan olan dergi ve ga-
zete gibi yayinlarin da temeli atilmaktadir. Bu mekanlar, siireli yayinlarin olu-
sum alanidir. 1951-1952 yillar1 arasinda ¢ikan Yeryiizii ve Beraber gibi dergilerin
yayimlanma karari1 Tepebasi’'ndaki Kanunuesasi Kiraathanesi'ndeki sohbetler
sirasinda alinmistir. (Naci 1994: 7) Yeryiizii ve Beraber dergilerinin kapanmasimin
ardindan yeni bir dergi ¢ikarma diisiincesinin olusumu ile ilgili Fethi Naci sun-
lar1 soyler:

“1953 giiziinde gene bir dergi ¢ikarma girisimindeydik. Tepebasi'ndaki Kanunue-
sasi Kiraathanesi'ndeki toplantilarumizda derginin adim bile bulmustuk: Yasamak.
Dergi adi deyip gecmeyin, her yeni dergide, en biiyiik tartisma -nedense- dergi adinda
olurdu.” (Naci 1994: 7)

Edebiyatcilarin bir araya geldikleri mekanlarin edebi faaliyetleri nasil sekil-
lendirdigi ile ilgili 6rnekler ¢ogaltilabilir.! Deginilen o6rnekler, sair sofralarnda
sadece barbarliklarin olmadigini gostermektedir. Sairlerin sosyal hayata aykir:
tavirlary, onlarmn sanatsal {iretimini yonlendiren en 6nemli unsurdur. Sorgula-
yan biling yeniligi getirir. Ancak ilk¢aglardan bu yana sairlerin yasami ve kisilik
oOzellikleri ile ilgili iki farkli bakis agisinin oldugu unutulmamalidir.

Kovulan ve Oviilen Sair

Platon, Devlet'in onuncu kitabinda siiri sosyal hayata (siteye) sokmama ku-
ralindan bahseder. (2002: 361) Sair, insanlara faydali olacak herhangi bir sey
yaratmamakta sadece var olani taklit etmektedir. Bu sebeple, sairler bos islerle

1 Konuyla ilgili ayrintili bir ¢alisma i¢in bk. Anar, Turgay: Mekandan Tasan Edebiyat
“Yeni Tiirk Edebiyatinda Edebiyat Mahfilleri”, Kap1 Yay., 2012, Istanbul.
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ugrasan insanlardir. Herhangi bir sey {iretmedikleri gibi “her kisinin ruhunda
kotii bir yonetim diizeni” kurmaktadirlar. (Platon 2002: 376) Sairler, sosyal yapi-
nin ahlak kurallarini bozan uyumsuz, aykir1 varliklardir. Kural tanimadiklari
gibi, herhangi bir yeni diizen de insa edemezler. Siir, “en seckin, en diiriist insan-
lar1 bile bozabilecek giicte”dir. (Platon 2002: 376) Bireyin ruh dengesini bozarak,
sosyal hayatin olusumuna biiyiik zarar verirler. Duygular: ve tutkular: kigkirtir-
lar. Meseleye, Hikmet Temel Akarsu'nun yazdiklarindan bakilinca, Platon’a
hak vermemek miimkiin degildir. Gergekten toplum hayat: i¢inde farkh bir tiire
doniismiis olan bu mutantlar, sosyal hayata hicbir fayda saglamadiklar: gibi,
aylak yasantilariyla genel ahlak kurallarmin bozulmasina neden olmaktadirlar.
Sinirdan gegmemeleri gerekir. Fakat Aristoteles meseleye farkli bir bakis agis1
kazandirir.

Aristo’ya gore insanda hoslanma duygusu vardir. Edebi ve sanatsal hazzi
hoslanma duygusu temelinde ortaya ¢ikaran siir, insanligin 6nemli bir yonii-
niin gelismesine hizmet etmektedir. Siir insanin tabiatinda var olan giizelden
hoslanma duygusunu ortaya ¢ikarir. Bunu taklit yoluyla gerceklestirse bile
onemli olan glizelin olusturulmasi ve insan ruhunun giizelle terbiye edilmesi-
dir.

Sosyal fayda yoniiyle Aristoteles sairleri iki gruba ayirmaktadir. lyiyi ve
glizeli taklit eden sairler, diger insanlar i¢in 6rnek teskil edeceklerdir. Bireyin
ruhunu arindiran toplumu arindirmis olur. Siirin en 6nemli vazifesi de budur.
Katharsis (arinma), ruhu kotiiliiklerden temizleme ve insanin karakterini yu-
musatma agisindan sadece sanatin gerceklestirebilecegi bir seydir:

“Ozanlarin karakterlerine uygun olarak iki yon alir: zira agir bash ve soylu karak-
terli ozanlar ahlakca iyi ve soylu kisilerin iyi ve soylu eylemlerini taklit ederler; hafif-
mesrep karakterli ozanlar ise bayag: yaratilistaki insanlarin eylemlerini taklit ederler.”
(Aristo, 2002: 17).

Sairlerin hepsini kotii gostermek, onlar kiigiimsemek dogru degildir. Siirin
islevi agisindan Aristoteles 6nemli bir ayrima gitmektedir. Sosyal hayatin genel
ahlak kurallarin1 koruma ve toplumu iyiye, giizele yonlendirme agisindan sair-
ler, eserleriyle 6nemli bir gorevi yerine getirebilirler.

Sonug

Bohem kavrami edebiyatimiza bir yasam tarzi olarak Batililasmanin etkisi
ile girer. Sanat¢ilarin toplumla uyumsuzlugu aslinda edebiyatimizda hep var
olan bir durumdur. Ancak mahiyeti olduk¢a farklidir. Diinya hayatina karsi
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umursamaz tavir, rindin temel felsefesi olarak eski edebiyatimizda da goriil-
mektedir. Toplumun kinamasidan ¢ekinmeyen rind, dis goriiniisiinden kisili-
gine kadar uyumsuz bireyin Ozelliklerini yansitir. Rindane tavir, aykiriligin
iginde “i¢ derinligi’, ilahl olana yaklasmay1 barmdirir. “Zahirde sarhos ve laubali
mesrebli, batim mamur kimse” olarak tanimlanan rind, aykir1 yasamiyla sosyal
hayattan uzaklasirken, i¢ derinligi ile kalabaliklarm anlayamadigin idrak eden
arif roliindedir. (Onay 2000: 379) Sanatkarin modern zamanlardaki uyumsuzlu-
gu her ne kadar —¢cogu zaman- bu i¢ derinligi icinde barindirmasa da, sosyal
yapiyla yasadigl catisma yoniiyle benzerlikler igerir. Miispet veya menfi, bire-
yin toplumla kurdugu iletisim modeli, sanatkdrin hayatina yaklasirken farkl
algilarin olusmasina sebep olmustur.

Bohem, toplumla diistiigii aykirilikta sadece aylak bir hayat1 gozler 6niine
sermez. Sanatsal iiretim gelecege gonderilmis bir isaret ise, sanat¢t bilincinin
iginde var oldugu toplumla uyumsuzluk yasamasi, ayni zamanda mevcut dii-
zene kars1 bir teklifinin oldugu anlamina gelecektir. Degisimi ve gelisimi basla-
tan her hareket ilk asamada tuhaftir.

Bu cercevede bakildiginda sanatsal sezgiye sahip olmak bazilarinca yiicel-
tilmis, goriilmeyeni goren, fark edilmeyeni fark eden bir birey olarak sair, top-
lum i¢inde saygin bir konuma yiikselmistir. Sanatin temelinde yer alan gercek-
ligi bozmak ve degisime ugratmak, bazilarinca tehlikeli goriilmiis, siradan ha-
yatin alisilagelen tekdiizeligini tersyiiz etmek her seyden dnce mevcut diizen
koruyucularmin tepkisine yol agmistir. Ozelde sairlerin genelde ise sanatkarla-
rin aykir1 yasam bi¢imi bu dogrultuda 6viilmiis veya yerilmistir. Rind hayat ile
bohem hayat1 arasindaki farklilik ise Batililasmayla birlikte hayat algisinda ne
kadar biiyiik bir degisikligin olustugunu gostermesi bakimimndan énemlidir. ©
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