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Béki’nin Bir Gazelinde Ses-Anlam lliskisi

Relationship between Sound and Meaning in A Ghazal of Bak:

Hasan KAPLAN*
OZET
Biki, bircok yonden kldsik siirin en biiyiik sairlerinden biri sayimugtir. Siir dilinin imkinla-
rindan sonuna kadar faydalanmaya ¢calisan sair kafiye, redif, vezin, ses tekrarlari, ritim ve
ahenk gibi 6gelerle siirlerinin miizikal bir nitelik kazanmasini saglanustir. Bu ¢calismada siirle-
rinde ses uyumuna ve ahenkli séyleyise biiyiik bir 6nem veren sairin
Gitdi Kayser kasrinufi tik u revdki kalmadi
Nice Kisrd gecdi tik u tumturdki kalmad:
matlali gazeli serh edilmis, gazeldeki ritim ve ahenge dair 6gelerin manaya katkis1 gosterilmis-
tir. Biki, siirlerinde sozii giizel, etkili ve ahenkli soylemeye 6nem vermistir. Bunun icin tiirlii
ahenk ve ritim uygulamalarimdan faydalanmaya ¢alismustir. Bu sirada anlami da g6z ardi
etmeyip anlami ses ve gesitli diizeydeki tekrarlar yoluyla, ritmik yapilarla desteklemistir.
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ABSTRACT
Biki is regarded as one of the major poet of classical poetry in many aspects. The poet, who
made use of the form of verse to the utmost, provided his poems with musical characteristics
with figures such as rhymes, redifs, prosodies, sound repetitions, rhythms, and harmony. Baki
also placed much emphasis on consonance and harmonious pronunciation in his poetry. In this
study, the first couplet of his ghazal which is as follows;
Gitdi Kayser kasrinuii tik u revik: kalmadi
Nice Kisrd gecdi tik u tumturiki kalmad:
was expounded, and the contribution of figures regarding rhythm and harmony to the mea-
ning in the ghazal was revealed. Baki cared much about eloquence and harmony in his poetry.
Hence, he tried to make use of various practices of harmony and rhythm. Meanwhile, he did
not ignore the meaning, and strengthened the meaning with repetitions in the sound level and
in other levels, and with different rhythmic qualities.
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S

Baki, bircok yonden klasik siirin en biiyiik sairlerinden biri sayilmistir.
Necati ve Zati’den aldig1 unsurlari, Nefi ve Seyhiilislam Yahya ile Nedim'e
ulastiran Baki, ses kudretiyle de Nef tizerinde etkili olmustur. Baki'nin edebi-
yat tarihinde miistesna yerini Istanbul Tiirkgesini kullanirken gosterdigi kusur-
suzluk, aruzu uygulamadaki basarisi ve ses uyumu saglamistir. Stiphesiz Baki,
ses ve sOyleyis mitkemmelligi ile Nef?'yi ve Nedim’i hazirlayan en énemli sair-
dir. Baki'den s6z eden kaynaklarin bir¢ogu onun ses ve ahenk konusundaki
basarisindan bahsetmistir. Bunlarmn bir kismi soyledir:

Baki, soziin biiyiisiiniin farkinda bir sairdir. Onun siirlerinde sagladigi ritmik
akiskanlik aruz él¢iisiinii kullanmadaki ustali$i, ses ve soz tekrarlariyla kurdugu misra’
zevkiyle ilgilidir. S0z ve ses tekrarlar1 Baki Divani’nda énemli yer tutar (Macit 2006:
38; 2001: 129). Biki’'de hosa gitmeyen bir kelime, ¢irkin bir ses bulmak miimkiin degil-
dir. Bu miikemmellik bir yandan da kullandigi dili iyi bilmesinin sonucudur. Biki, Tiirk
dilini siirlerinde giizel ve ustalikla kullanmgtir. Yabanct kelimelerin ¢ogunlukta oldugu
beyitlerinde bile temiz, kusursuz bir ahenk gériiliir (Ipekten 2010: 32). Béki'nin siirle-
rinde ses, Tiirkceye hikimiyet ve tasvir olmak iizere ti¢c ana unsurun bulundugu soyle-
nebilir. Ozellikle gazellerinde Tiirkce siir dili musikisi kazanirken, Kanuni mersiyesin-
de, kasidelerinde ve bazi beyitlerinde devrin askeri heybetinin bir baska ifadesi olan meh-
ter musikisi hissedilir (Sentiirk 2009: 326). Biki, Tiirkcenin ses hacmini en son
imkdnlariyla kullanarak bu yoniiyle Nefi'yi haber veren bir sairdir (Kurnaz 2004: 255).
O, siirin dis mimarisi, ozellikle sesi tizerinde durmus, dizeleri kuran kelimeleri ustaca
secmis, bu hususta gayet titiz davranmstir (Kiiciik 2002: 26). Manay: giizellestirip
iisluptaki ahenksizligi 6rtmek yerine, nazmin ahengine dikkat eden ve soziin ilk tesiri-
nin kulak yoluyla olacagina inanan Biki mana giizelliginden once eday: giizellestirmeye
calismustir (Olgun 1938: 52). Bu yolla divan siirine yeni bir ses ve ahenk getirmistir
(Dogan 2008: 286, Timurtas 1987: X). Divan gelenegine bagli kalan Baki, siir alaninda
kendinden once gelen Ahmed Pasa, Neciti, Zit1 ¢izgisi tizerinde, onlarin baslatti$r ¢131-
11 stirdiiriir. Onun siirinde ses uyumu 6nemlidir. Kavramlar arasinda kurulan baglant:
anlam biitiinliigiinden ¢cok ses uyumuna dayanir. Bu bakimdan Baki bir uyum sairidir.
Ses diizeni yoniinden birbirini biitiinleyen, birbiriyle es nitelikte olan sozleri seger.
Onemli olan dizeleri yumusak bir ses akis1 icinde ortaya koymak, inisler ¢ikislar yapma-
dan bir solukta okumaktir. Onun siirinde dize yapisimin ana ilkesi uyumdur, ses biitiin-
liigti, ses akisi, soyleyis yumusakliGidir (Eyiiboglu 1972: 54).

Bu bilgilerden de anlasilacag tizere Tiirk¢enin biiyiik ses sairlerinden biri
olarak kabul edilen Baki'nin siirleri incelenirken bu hususlar dikkate alinmali-
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dirl. Baki'nin siirlerini incelerken ses tekrarlari, ahenk ve ritim {izerinde dur-
mak, onun bir ses virtiiozii olarak olusturdugu kendine mahsus ses zevkini da-
ha iyi gormemizi saglayacak, siir incelemelerinde ahenk ve ritmin manaya kat-
kisin1 daha net ortaya koyacaktir2. Bu diisiincelerden hareketle Kiigiik (1994:
431) tarafindan yaymlanan divan metninde yer alan 533 numarali gazel, ses-
anlam iligkisi, ahengin ve ritmik yapinin siirin estetik yapisina, anlam diinyasi-
na katkis1 bakimindan incelenmeye ¢alisilmistir. S6z konusu gazel sudur:

(oo J_c__1_.2)

Gitdi Kayser kasrinufi tak u revaki kalmad:
Nice Kisra gec¢di tak u tumturaki kalmadi

Bezm-i kesretden biz efi evvel gotiirdiik ayagt
Meclis ahir old1 gitdi bade saki kalmad:

Sevk u zevk ehli ¢ekildi biz dah1 ya Hii didiik
Zevki gitdi “alemiin ehl-i mezaki kalmadi

Tolu urmis tarlaya dondiirdi devran sohbeti
Cam simnmis mey dokilmis dest-i saki kalmadi

Gam degiil Baki beka semtine kilsa irtihal
Nice sehler bu fena miilkinde baki kalmadi

Gazelde Baki 6zetle sunlar1 soylemistir: Kayser’in saray1 yok oldu, tak ve
revaki kalmadi. Bir¢ok padisah gelip gecti, onlarn gosteris ve debdebesi (salta-
nat1) kalmadi. Kesret meclisinden (diinyadan) ilk 6nce biz ayag: ¢ektik. Meclis
sona erdi, sarap bitti, saki kalmadi. Keyif ehli meclisten elini etegini ¢ekip ayril-

1 Bu konuda yapilan bir ¢alisma i¢in bk. KAPLAN, Hasan (2013). Biki'nin Ses Diinyast,
Ankara: Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yaymlanmamis doktora tezi).

2 Klasik edebiyatta metin serhi geleneginde sarih metni anlamaya ve anlatmaya ¢ali-
san bir konumda durmaktadir. Bu konum da ister istemez siire yalniz anlam boyu-
tundan bakmak gibi bir zaruret dogurmustur. Oysa siir, yalnizca anlasilmak icin ya-
zilmaz. Giizel sanatlarin bircogunda oldugu gibi siir de giizellik duygusuna dayarur.
Bundan dolay1 siirde var olan estetik yapilarin ve kuruluslarin -ritim ve ahenk- tespit
edilmesi gerekir. Bu yapilar okuyucunun/dinleyicinin siirden estetik bir doyum sag-
layabilmesi ve haz alabilmesi i¢in gereklidir. Bu sebeple, ritim ve ahenge dair dgele-
rin belirtilmesi, bu 6gelerin siirin anlam katmanina ne yonde etki ettiginin gosteril-
mesi siirin, okuyucu/dinleyici tarafindan hem duyulmasim hem hissedilmesini sag-
layacaktir. Bu diisiincelerden hareketle, divan edebiyatinda ahenk denilince akla ge-
len ilk sairlerden biri olan Baki'nin s6z konusu gazeli incelenirken estetik unsurlarin
siire ne yonde katki sagladigimn gosterilmesi amaglanmuistir.
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di, biz dahi ayrildik. Diinyanin zevki gecti, zevk sahibi rint-mesrep kimse kal-
madi. Zaman, sohbeti dolu vurmus tarlaya benzetti. Kadeh kirildi, sarap do-
kiildii ve sakinin eli kalmadi. Baki ebedi yolculuga ¢iksa ne ¢ikar! Nice padisah-
lar bu gelip gecici diinyada ebedi kalmadi.

Gitdi Kayser kasrinuh tak u revaki kalmadi
Nice Kisra gecdi tadk u tumturaki kalmadi

Gazelin birinci beytinde sair anlami1 “kalmad1” redifi ve iki isim {izerine bi-
na etmistir®: Kisra ve Kayser. Kayser, Rum padisahlarina verilen bir unvandir.
Divan siirinde, Rum padisahlar1 i¢in daha ¢ok bu lafiz kullanilmistir. Kisra ise
ozelde Iran Sasani hiikiimdarlarindan Nusirevan’m lakabidir. Daha sonra tiim
[ran sahlar1 igin kullanilan genel bir isim olmustur. Baki bu iki isme génderme-
de bulunarak beytinde bir ¢agrisim zenginligi saglamistirt. Kayserler gecip git-
mistir. Bugiin onlarin saraylarindan geriye hi¢bir sey kalmamistir. Baki burada
sarayin mimari kisimlarindan iki yapiya birlikte yer verir: Tak ve revak. Bu iki
yapimin ve onlarin saraylariin yikilip gittigini, bugiin onlardan bir iz bulun-
madigini belirtir. Bu diinyadan bir¢ok Kisra ge¢mistir. Onlarindan da saltanat-
larindan bir gosteris kalmamuistir. Kisra’nin, Nusirevan'in diger ismi oldugu
diistiniildiiglinde onun sarayinin kubbesine astirdig: can akla gelmektedir. Tak-
1 Kisra denilen bu ¢an sikayeti olanlarmn kendisine haber vermesi i¢in Nusi-
revan’m sarayinin kubbesine astirdig1 ¢andir. Bir ucu da sarayin disinda duran
bir zincire bagh bu ¢an, sikayetgiler tarafindan ¢alinarak Nusirevan’a haber ve-
rilmistir (Onay 2009: 29). Bu yoniiyle Nusirevan, edebiyatimizda adalet s6z ko-
nusu oldugunda telmihte bulunulan ve mukayese unsuru olarak kullanilan bir
isimdir®. Baki beyitte “tak” ile hem Nusirevan’i akla getirir hem de kelimenin

3 Divan sairlerinin kullandig1 bazi yeni redifler, ayn1 zamanda birer belge niteligindedirler. Redif
olarak secilen bu kelimeler, sairlerin ve ayni1 zamanda icinde yasadiklar1 toplumun psikolojisini
de yansitirlar. Bu rediflerden biri olan “kalmadi” redifi Baki’de iki gazelde yer almistir. Bu ga-
zellerden biri (542 numarali gazel) sairin daha ¢ok mizacini, sahsi psikolojisini yansitmaktadir
(Kurnaz 2011a: 117). Baki'nin bu ¢alismada incelenecek gazeli de kaybolan bazi unsurlardan
bahsettigi “kalmadi” redifli bir siiridir. Sair hikemi bir soyleyisle siir boyunca gecip giden, ya-
sadig1 donemde kalmayan unsurlar1 anlatmistir.

4 Baki bagka bir beytinde de Kisra ve Kayser’e birlikte yer vermistir. Beyitte sair sevgilinin ytizii-
nii saraya, kasglarmin biikliimiinii de bu saraym kemerine benzetmistir. Sevgilinin giizellik kos-
kiine bakip kaslarinin biikliimiinii seyreden, Kisra'nin taki ile Kayser’'in saraymin adini bile
anmaz.

Kah-1 hiisn-i yare bak seyr it ham-1 ebr{isin
Adm afima tak-1 Kisra ile kasr-1 Kayseriifi G. 258/2

5 Baki asagidaki beytinde Sultan Siileyman’t 6verken onun adalet anlayis1 yaninda Kisri'yi yeter-
siz bulur, padisahin din ve iman konusunda ondan iistiin oldugunu belirtir. Sair, Kisri'nin kafir,
padisahin ise Miisliiman oldugunu vurgular.
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ciibbe, kaftan gibi anlamlariyla (Miitercim Asim 2009: 749) da onlardan geriye
bir siis, bir gosteris kalmadigmi soyler. Sairin hikem1 soyleyise yer verdigi bu
beyit tiirlii yonlerden sairin hayat ile iliskilendirilebilir.

Baki'nin hikemi siirlerinde elde edemedigi makamlar, ugradigi makam de-
gisiklikleri ve siirekli yasadig1 aziller karsisinda duydugu {iziintiiyii yansitan
beyitler azimsanmayacak sayidadir. Sair bu beyitlerde diinyanin gelip gegicili-
gini vurgulamaktadir. S6z konusu beyitlerde, bir teselli arayan ve bu yolla avu-
nan sairin, buna sebep olanlara karsi i¢ten ice duydugu bir 6fke sezilir. Bunlary
sairin sikintili ve uzun biirokratik yasaminda, seyhiilislamliga giden yolda ya-
sadig1 aziller, siirgiin ve gozden diismeler, ugradig iftiralar, kendisi etrafinda
olusan dedikodu ve ¢ekememezlikler neticesinde siginma, avunma vesilesi ola-
rak degerlendirmek de miimkiindiirs. Bu 6rneklerin bazilarinda Baki hakiméane
soyleyisleriyle karsimiza ¢ikar. Insan, zorluklar karsisinda bazen miicadele ye-
rine bir teslimiyet gosterir ve i¢ine doner. Dort padisahin donemini gormiis
olan sair devletin en yiiksek kademelerinde yillarca gorev yapmuistir. Cesitli
liituf ve ihsanlara mazhar olmustur. Ancak bazen ¢evresindekilerin kiskanglik
ve cekememezlikleri, bazen de kendi ihtiraslar1 onun bir¢ok goreve gelip gitme-
sine, bircok defa azledilmesine ve istedigi seyhiilislamlik makamina bir tiirlii
ulasamamasina sebep olmustur. Bu durumun psikolojik yansimalarini da sairin
baz siirlerinde gormek miimkiindiir”.

Safia Kisriyi ‘adaletde mu‘adil tutsam
Fazladur sende olan devlet-i din {1 iman K. 2/28
¢ Basinda ta¢ olmakla padisah olunmaz. Padisah olan saltanat taci ve giysisini terk
etmelidir diyen sair Ibrahim Edhem’i akla getirir (G. 394/2). Benzer bir soyleyisle sair
sultanlar1 uyararak basina saltanat tacim giyenlerin bununla gururlanmamasi gerek-
tigini, zira hazan yelinin bir¢ok sultamin basindan borkiinii aldigim, tahttan indirdi-
gini soyler (K. 22/9). Zamamn sultani, zamana sahip olan dervistir. Onlar, zamarn
glizel kullanarak onun kiymetini bilenlerdir. Saltanat makami icin kavga degmez.
Sair saltanat1 yani varlig1 dnemsemeyen, var olanla yetinen ve yasam kavgasi i¢in
ugrasmayan istigna sahibi biri gibidir. Gelecek endisesi tasimayan sair, tasavvufta
vaktin oglu denilen ve yalmz i¢inde bulundugu a1 6nemseyen dervisi 6n plana ¢i-
karir (G. 408/5). Diinya saltanatina 6nem vermeyen ve onun i¢in miicadeleyi gereksiz
goren sair, diinya saadetini riiyaya benzetir. Bahtinin uyanik olmasim isteyenler bu
gecici uykuyu, diinya saadetinin riiyasin terk etmelidir (G. 256/3). Sair ayn1 gazelin
bir sonraki beytinde, “Giines gibi goklerde olmak isteyen felek gibi bir ulu dergaha
baglanmalidir.” der. Beyitte dolayh olarak deger gormek isteyen padisahin sarayina
yakin olmalidir anlami da ¢ikarilabilir (G. 256/4).
7 Sair algak diinya igin elinde birtakim imkanlar1 olanlara bas egmez, yalniz Allah’a
glivenir ve ona boyun eger (G. 192/2). Diinya endisesini gonliinden gidermistir. Zira
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Sairin bu beytini de boyle degerlendirmek miimkiindiir. Sair muhatabini
uyararak saltanatina, makamina ¢ok giivenmemesi gerektigini Kayser ve Kisra
ornekleri ile agiklar®. Kendisine ¢ok fazla giivenen Kisralarin ve Kayserlerin yok
olup gittigini ve onlardan geriye bir sey kalmadigmi basarili bir ses kompozis-
yonu ile de yansitir.

Bu beyit Baki’'nin tonsuz iinsiizleri, tonsuz iinsiizlerden de bilhassa “k” ve
“t”yi bilingli bir sekilde kullandig1 drneklerdendir. Tonsuz iinsiizler nesnelerin
¢ikardiklari sesleri taklit etmeye en elverisli iinstizlerdir. Tonlu {insiizlerde ses
telleri {inliilerde oldugu gibi titresir, yani bu sesler tonlarini ses tellerinden alir-
lar. Titresimli olduklari i¢in de periyodik dalgalar yayarlar, dalgalar: {inliilerin-
ki gibi harmoniktir (Coskun 2012: 62-65). Tonlu {insiizler daha ¢ok cesitli miizik
aletlerinin seslerini yansitmaya elveriglidirler. Ciinkii bu sesler dinleyen-
de/okuyanda rahatsizlik intiba1 uyandirmazlar. Oysa tonsuz {insiizler harmonik
olmayan ses dalgalar1 yayarlar. Titresimsiz olduklar: icin seslerini takildiklar1
engelden alirlar (Coskun 2012: 160). Tonsuz {insiizler aperiyodik ses dalgalar1
yayarlar (Coskun 2012: 153). Siirekli aperiyodik seslere maruz kalindig1 zaman,
insan psikolojik olarak rahatsiz olur; ¢linkii aperiyodik sesler boy ve siire olarak
birbirlerinden farkli dalgalardan olusur (Coskun 2012: 109). Baki'nin beyitte
tonsuz {iinsiizlere, bunlardan da bilhassa patlayic1 “k” ve “t”ye yer vermesi

bu fani diinya bu kadar ragbete degmez (G. 545/5). Sair gorevden uzaklastirihip se-
hirden siirtilmiistiir. Bu durum igin gam ¢ekmez. Zira cihanin makam ve mevkisi ge-
¢gicidir (Mt. 23). Bu zamamnn gegici oldugunu bilen sair makam ve talihe aldanmaz.
Bunu bir misalle anlatan Baki, “Hazan yelinin bahgeyi ne hale getirdigini, bahara
neyledigini gor!” diyerek teselli bulur (G. 77/4). Zamanin/felegin elinden gam gek-
memek gerekir. Zira diinyamn hali boyledir. Giiliin kismeti ger¢op, biilbiiliin kismeti
ise kafeste esir olmaktir (G. 157/7). Insanin talihi her an sarsilabilir. Bu durumlar1 ya-
samamak icin diinya nimetlerinden, acgozliiliikten uzaklagsmak gerekir. Insan hig
olmazsa goniil rahatlig1 iginde hikmet dolu gozle diinyaya bakmalidir (G. 239/3). Ak-
lina cennet, cehennem djiisiincesi gelmemelidir (G. 355/3).

8 Bu arada sairin Kisra ile ilgili bir baska olaya da telmihte bulundugunu séylemek
miimkiindiir. Hz. Muhammed komsu devlet baskanlarina ve yoneticilerine Islam’a
davet mektubu gonderirken bir mektup da elgisi vasitasiyla Sasani hiikiimdar: Kisra
II. Hiisrev'e yollamistir. Kisra mektubun kendi ad1 ile baglamamasina sinirlenerek
gurura kapilmis ve elgiyi oldiirtmiistiir. Mektubu da okumadan alip pargalamistir.
Bu olay iizerine Hz. Peygamber’in Kisra’ya beddua ederek, “Allah’tan onun saltanat
ve miilkiiniin par¢alanmasim istedigi” kayithdir (Sarigam 2007: 249). Bu durumda sa-
irin muhatabina, makamina giivenerek gurura kapilmamasi gerektigini ima ettigine
hiikmolunabilir.
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muhtevaya uygun diismiistiir®. Tonsuz-patlayici tinsiizler yoluyla kulakta yo-
gun bir ses birakan sair, “k” ve “t” tinsiizleriyle aliterasyon yapmuistir. Beyitte 9
defa tekrarlanan “k”lerden yalmiz biri Osmanlicada “kef” ile yazilmakta, diger-
lerinin tamami “kaf” ile yazilmaktadir. Aym sekilde 5 defa tekrarlanan “t” iin-
stiziinden yalmiz biri “te” ile, digerleri “t1” ile yazilmaktadir. Sair 6zellikle “tak
u tumturak1” ifadesiyle o gecenlerden geriye bir ses, bir debdebe kalmadi diye-
rek kulakta yogun bir ses etkisi birakir. Bu, bir yoniiyle taklidi ahenk de sayila-
bilir. Bir seyin yikilmasiyla biiyiik bir giiriiltii ortaya ¢ikar. Yapilarin yikilirken
cikardig giiriiltii, seslerle yansitilmis gibidir. Sair yalmiz aliterasyonlarla yetin-
memis “a 11, u 5” gibi giiriiltii intiba1 uyandiran tinliilerle asonans yaparak da
ahengi artirmistir. Sair “kalmadi” redifine bagh olarak hikem1 bir soyleyisle yok
olan unsurlardan bahsetmektedir. Kayser, Bizans; Kisra eski Iran hiikiimdarla-
rina verilen unvanlardir. Kayser’'in saray1 yok olup gitmistir. Onun bugiin ne
taki ne de revaki vardir. Bu diinyadan nice Kisra gegip gitmistir, onun da goste-
ris ve debdebesi kalmamuistir. Sair sesler yoluyla gecip giden, yok olan diinya
metamni vurgular. Onlarm yikilip yok olmasi, onlardan bugiin hicbir sey kal-
mamasi seslerle ortaya konmustur. Beyitte ses ve muhteva iliskisi oldukga basa-
rili kurulmustur.

Bezm-i kesretden biz efi evvel gotiirdiik ayagt
Meclis ahir old1 gitdi bade saki kalmad:

Baki ikinci beyitte de kaybolan degerlerden, yok olan unsurlardan bahse-
der. Tasavvufi bir soyleyisle, bezm-i kesret dedigi diinyadan en 6nce ayag:
kendisinin ¢ektigini sOyler'?. Meclis sona ermis, sarap bitmis, saki kalmamaistir.

9 Ugok (1951: 373) patlayic {insiizler hakkinda su degerlendirmede bulunmustur:
“Maltim oldugu iizere, patlayict konsonlar, dil organlarinin herhangi bir yerinde vukua gelen
bir kapanmamn ardinda toplanan nefesin, bu kapanmann sona ermesini miiteakip birdenbire
disar ¢ikmasi, digart itilmesi ile oynaklanan fonemlerdir. Patlayict konsonlarin, nefesin boyle
toplanip sikismast ve sonra birdenbire digart itilmesinden dolay, 6ziimiiziin disinda bulunan;
ani, hizli ve siddetli olduklarindan dolay: da keskin, siddetli, sivri, késeli, ihtirasl olmak gibi
vasiflart haiz bulunan seyleri ifadeye elverisli konsonlar olarak sayilmalar: haksiz ve yersiz
olmasa gerek.”

10 Baki asagidaki beytinde de bezm-i kesretle diinyay1 ve diinya varligin kastetmistir.
Sair burada da yasadig1 donemde goriilen sarap yasagina gondermede bulunmus,
tasavvufi bir sdyleyisle, gonliin kadeh gibi kesret meclisinden, diinyadan ayrildigimn,
bu durumda kendisini de vahdet (birlik) tekkesinde inzivayi tercih etmesi gerektigini
sOylemistir.

Bezm-i kesretden ¢ekildi camves Baki goiiil
Tekye-i vahdetde “uzlet ihtiyar itsem gerek G. 273/5
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Sair burada, “ayak gotiir-“ deyimini tiirlii anlamlar1 kastedecek sekilde kullan-
mistir. Bu deyimin farkli anlamlari ile beyte bir ¢agrisim zenginligi kazandiran
sair ayak kelimesinin kadeh anlamini kastederek sarap kadehini ilk 6nce kendi-
sinin ¢ektigini yani ictigini belirtmistir. Ayak kelimesi gercek anlamiyla diisii-
niildiigiinde sairin kesret meclisinden ilk dnce kendisinin ¢ekildigini soylemek
istedigi sonucuna ulasilabilir!!.

Beyitte ses tekrarlari ile saglanan ahenk, sentaks ile kurulan ritmik bir dii-
zen vardir. Sair goriilen (bilinen) ge¢mis zaman ekini tekrarlayarak “d” alite-
rasyonu ile ahengi, sentaks yoluyla da ritmi saglamistir. Baki sentaktik ritmi
saglarken belli ciimle kaliplar1 kullanir. Bunlardan biri; birinci dizenin tek, ikin-
cinin 1¢ kiicik climleden olusmasidir. Bu kullanimda birinci dize tek bagma
uzun bir ctimle, ikinci dize ise birbirini takip eden {i¢ climlecikten olusur (Kap-
lan 2013: 740). Bu tarz sirali ctimleler anlami pekistirme, sozii etkileme, soyleyi-
se bir kivraklik ve canlilik getirme, duygusal etkiyi artirma gibi gorevlerle kul-

Baki gibi bazi divan sairleri de “bezm-i kesret” tamlamasi ile “ayak gek-/gotiir-“ de-
yimlerini birlikte kullanmislardir. S6z konusu sairlerin de ilgili beyitlerinde tasavvufi
bir soyleyis tercih ettikleri goriilmektedir. Baki'nin beytinde ise diger beyitlerden
farkli olarak sentaks yoluyla saglanan ritim hakimdir.

Gotiirdiin bezm-i kesretden ayagt

Necati var imis bagunda devlet Necati G. 37/5

Rind oldur kim goétiirdii bezm-i kesretden ayak
Saki-i devran elinden dolmadan peymanesi Hayali G. 615/6

Ayagi cekdiik Beyani bezm-i kesretden hele
Dest-kiitah-1 temennayuz feragat ehliyiiz Beyani G. 374/7

Olanlar niis-1 mey kim dem-be-dem sagar be-dest olmaz
Ceker bu bezm-i kesretden ayak mest-i elest olmaz ~ Nami G. 157/1

Bezm-i kesretden ayag: gotiiriip vahdet-iciin
Azm-i halvet ideliim sem’-i sebistanlarila  Sem’l G. 151/6

Gotiir ayag1 ‘alemden eliin ¢ek bezm-i kesretden
Fena mey-hanesiniin olagdr bir rind-i kallas1 Siiheyli G. 325/4
11 Bu beyitte kesret meclisinden (diinyadan) ilk olarak kendisinin ¢ekildigini soyleyen

sair bagka bir beytinde ise eski rintlerin gekilip gittiklerini ve yokluk sarabini (6limdi)
icerek kendisine Allah’a 1smarladik dediklerini séyler. Bu beyit kelime tercihleri ve
diisiince yoniinden bu gazelin ikinci ve {igiincii beytiyle iliskilendirilebilir.

Gotiirlip ayag rindan-1 selef kesretden

Cekdiler cam-1 fenay1 bize ya Ha didiler G. 184/2
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lanilir. Boyle ciimlelerden soziin ahengini artirmak, siire bir ritim kazandirmak
amaciyla da yararlanilir (Dilgin 2011: 394). Baki bu yapida climlelere yer verdigi
beyitlerde heyecanini, {iziintiisiinii yani yasadig1 duyguyu okuyucuya hisset-
tirmek ister. Burada art arda ctimlelerin varlig1 yavas bir konusmanin isaretidir.
Yavas konusma tumturakhi veya hiiziin vericidir (Rayman 2010: 37). En kisa
yoldan ve dogrudan duygusal olarak okuyucuyu/dinleyiciyi etkiler. Boylece
climle yapisi ile ritmi saglarken ayni zamanda buna, anlami destekleyen bir
islev de yiikler (Kaplan 2013: 730). Bu gazelin iki farkli beytinde ayni ciimle ya-
pisina yer verilmistir. Baki'nin yasadigi donemde sarap gemileri yakilmis, bir
donem sarap yasaklanmistir. Baki bu yasaga bir¢ok beytinde yer vermis'?, ra-
hatsizhigini ve tiziintiilerini dile getirmistir. Birinci dize mdiistakil bir ciimle,
ikinci dizede ise {i¢ climlecik hiiziinlii havay1 yansittig1 gibi zengin bir ritim de
saglamistir's. Beyitte ctimle yapisi su sekildedir: Bezm-i kesretden ayagi ef ev-
vel biz gotiirdiik / Meclis ahir old1 / bade gitdi / saki kalmadi.

uzevl ehli ekildi / biz dahi ya Ha didiik
[Zevi]i gitdi “alemiifi / ehl-i mezak) kalmad:

Ugiincii beyit anlam yoniinden ikinci beytin devami gibidir. Bu beyitte de
ikinci beyitte oldugu gibi kaybolan degerlerden, yok olan unsurlardan bahse-
dilmektedir. Sarap bitmis, saki kalmamis, keyif ehli meclisten elini etegini ¢ekip
ayrilmistir. Sair dahi gekilmistir. Ciinkii isret sona ermistir. Diinyanin zevki
gecmis, zevk sahibi, rint-mesrep kimse kalmamuistir.

12 Sair ii¢ gazelinin tamaminda (G. 79, G, 117, G, 269) ve farkl1 gazellerinde yer alan 17
beyitte (G. 444/1-2-3, G. 544/1-2-5, G. 533/3-4, G. 270/2-3, G. 352/6, G. 366/3, G. 472/2,
G. 429/3, G. 436/1, G. 216/3, G. 53/6) bu yasaga ¢ogunda dogrudan, birkag beyitte ise
dolayli olarak gondermede bulunmustur. Bu beyitlerde ilgili yasak karsisinda rahat-
s1zlik duyan, {iziilen ve tedirgin bir sekilde hareket eden bir insanin varlig1 hissedil-
mektedir.

13 Sairin asagidaki beyitlerinde de ritim ayni ciimle yapisi ile saglanmis, anlam destek-
lenmistir. Tk beyitte sair yorgun bitkin agigin diise kalka yiiriiyiisiinii ritmik olarak
anlatmustir (Kurnaz 2011b: 60). ikinci 6rnekte ise birinci dize tek bir ciimleden ibaret
durgun bir ritme sahip iken, ikinci dize sonu “olsa” ile tamamlanan {i¢ kiigiik ciimle-
den olusan zengin bir ritme sahiptir (Kaplan 2013: 742).

Yollarda kalur rah-rev-i Ka’be-i vaslufi
‘Omr ahir olur mevt irisiir zad yitismez G. 201/4

Getiirsem pendini bir bir yirine va’iz-i sehriin
Bahar olsa nigar olsa sarab-1 hos-giivar olsa G. 452/2
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Bu beyit de tiirlii ahenk ve ritim diizenlemeleriyle kurulmustur. Beyitte ci-
nas, birli soz tekrari ve istikak ile saglanan bir ahenk vardir. Sair birinci dizede
yer alan “zevk” kelimesini ikinci dizenin basinda tekrarlamais, ayrica birinci di-
zenin hemen baginda “sevk” kelimesi ile birlikte cinas i¢inde kullanmistir. Atif
vavi ile baglanan “sevk” ve “zevk” kelimelerinin basta yer almasi sairin dizeye
ses uyumu ile baslayip ses uyumu ile bitirmek istedigini gostermektedir. Zira
Baki cinash kelimelerden zevk ile ikinci beytin sonunda yer alan ve kafiyeyi
olusturan mezak kelimesi arasinda da istikak yapmistir. Boylece sair cinas ve
istikak yaptig1 kelimeleri beyte gelisigiizel degil, bir diizen iginde yerlestirerek
estetik bir yap1 kurmustur. Beyitte anlam “zevk” kelimesi iizerine bina edilmis-
tir. Sair zevk ehlinin ¢ekildigini, alemin zevkinin gittigini ve zevk sahiplerinin
kalmadigini vurgulamaktadir. Sairin “zevk”i ilk 6nce, dize basinda “sevk” ile
cinas i¢inde kullanmasi, ikinci dizenin basinda tekrarlamasi ve kafiyeyi miistak
olan “mezak” kelimesiyle saglamasi hem anlami hem de ahengi birlikte diisiin-
diigiinii gostermektedir. Beyitte ses dagiliminda cinas, istikak ve tekrarin etkisi
vardir'4. Sevk, zevk ve mezak kelimelerinin ortak sesleri olan “e, k, z” diger ses-
lere oranla fazla kullanilmistir: e 8, k 7 ve z 4 defa tekrarlanmistir.

Beyitte sairin ritmik yapiy1 kurarken ctimle tercihleri ile kalibin takti‘i ara-
sinda da kismi bir ortiisme sagladig1 soylenebilir. Birinci dizede iki climle var-
dir: Sevk u zevk ehli ¢ekildi / biz dah1 ya Ha didiik. Bu iki climle kaliba uygun
gelmektedir: failatiin failatiin / failatiin failiin. Ikinci beyitte de iki ciimle vardar:
Alemiin zevki gitdi / (Alemiin) ehl-i mezaki kalmadi. Burada ortak sozlii sira-
lama ile sair ikili bir climle yapis1 kurmustur. Birinci ve iigiincii beytin aym
climle yapisina sahip oldugu goriilmektedir. Bu yolla sair heyecanini, duygu-
sunu okuyucuya aktarmak istemistir.

Tolu urmig tarlaya dondiirdi devran sohbeti
Cam smmis / mey dokilmis / dest-i saki / kalmadi

Dordiincii beyit sairin dogrudan sarap yasagina gondermede bulundugu
beyitlerden biridir. Tarihi kayitlarda Sultan Siileyman’in hiikiimdarlig: sirasin-
da bir doénem icki yasaginin oldugu ve icki icenlerin sikica takip edildikleri ka-
yitlidir. 1562 yilinin agustos aymin sonlarinda Sultan Siileyman’in emriyle Is-

14 Cinas, istikak, kalb, aks, iade gibi s6z sanatlarinin kullarildig; siirlerde benzer sesle-
rin tekrarindan dogan bir ahenkten s6z etmek miimkiindiir (Macit 2005: 13). Bu sa-
natlarin basarisi ve bu sanatlar yoluyla saglanan ahenk kelimeler arasinda ses ve an-
lam iliskisi kuruldugu oranda artmaktadir. Baki beytinde bu iliskiyi saglamstir.
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tanbul’a sarap getiren gemiler Galata’da yakilmistir'>. Hatta bu yakilma olayin-
dan dolayr Baki'nin iiziildiiglinii ve bu konuda yazdig: birkag¢ gazeli kendisine
gonderdigini bizzat tezkireci Asik Celebi sdylemektedir's. Sairin divaninda yer
alan 279. gazel dogrudan bu yakilma olaymni anlatmaktadir'”. Dordiincii beyti
bu dogrultuda diisiindiigiimiizde sairin bezme ait unsurlara yer vererek ilgili
yasaga degindigini goriiriiz. Bezme ait unsurlardan biri sohbettir. Sair zamann
sohbeti bitirdigini etkili ve sira dis1 bir tegbihle anlatir. Zaman, sohbeti dolu
vurmus tarlaya benzetmistir. Bu dolu neticesinde kadeh kirilmis, sarap dokiil-
miis ve sakinin eli kalmamaistir. Sairin “tolu” kelimesini tercihi hem beyte etkili
bir tegbih kazandirmis hem de bezme ait unsurlarla bir bitiinliik olusturmus-
tur. Tolu kelimesinin diger bir anlami olan kadeh; cam, mey ve saki kelimeleri
ile iham-1 tenastip i¢ginde kullanilmistir.

Beyitte sair ikinci dizenin ciimle yapisimu takti® ile Ortiistiirmiistiir. Beyti
aruza gore okudugumuzda ciizler su sekilde boliinmektedir: Cam sinmis / mey
dokilmis / dest-i saki / kalmadi. Burada mana ve takti* uygunlugu, aruzun sag-
ladig1 ritim, ciimle yapisinin sagladig: ritimle birlesince beyit ritim ve ahenk
bakimindan basarili bir 6érnek olmustur. Birinci dize bir ctimle, ikinci dize g
climlecikten olusmaktadir. Bu yapr sairin ruh halini de ortaya koymaktadir. Ug

15 Kanuni’nin ihtiyarligi hengdminda sazi, sarabi men, kalenderleri nefy ve emsali
batini tarikat mensuplarimn tazyik ettigi malumdur (Onay 2009: 305).

16 Sene tis’a ve sittin ve tis’ami’e (969) zi'l-hiccesiniin evahirinde cendb-1 ma’delet-
penah Sultan Silleyman-1 merhimun hamr getiiren gemileri Istanbul ile Galata orta-
sinda yakmak emr itdiiklerinde Baki Celebi bu gazeli diytip ti¢ gazel dahi fakire irsal
itmiglerdiir (Kilig 2010: 414).

17 S6z konusu gazelde Baki o dénemde Istanbul’dan Galata’ya gegislerde siki bir dene-
tim uygulandigini ve icki yasagimn siki sikiya takip edildigini belirtmektedir. Bu ga-
zelde Kanuni'nin koydurttugu icki yasag sebebiyle bir eglence merkezi olan Gala-
ta'ya gidislerin zorlastigina isaret vardir. Sair s6z konusu gazelde 6zetle sunlar1 sdy-
lemistir: Hiikiimdar Sultan Siileyman’m 6fke kilic1, meyhane yollarini kesti de Istan-
bul ile Galata'nin arasim (Hali¢'teki) su gibi kesti. Sarap yiiklii gemiler su ve atesin
gobeginde yurt edindiler de riizgar rintler meclisindeki isret ayinini batirdi. Sarap
gemilerinin atesten yandigim sanmayimz. Onlar Sultan Silleyman’in 6fke kilicimin
¢ikardig kivileamlardan tutustu. Masmavi denizin {izerinde yanan gemiler, hilal gibi
parliyorlardi. Derya atesten kaynaklanan kizillig: ile tipki saraba benziyordu. Ceng
ile neyin yaygimnlig1 ve mecliste ortada kadeh déndiirme zamani sona erdi. Ey riyakar
sofu, artik devranin sefasini siir bakalim, sana giin dogdu. $imdi artik saf sarap kiip-
leri bosaldi, meyhaneler tenhalast1. Besbelli ki ikiyiizliiler bu meydani bos buldular.
Gok kubbe denen su meclis iginde daima dokuz kadeh (dokuz gezegen) doniip dur-
maktadir. Ey Baki! Insanin isret zamani kim bilir bundan bdyle nasil olacak.
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kiiciik climle hareketi, hiiznii ifade etmistir. Hatta burada ciimle yapismn do-
lunun yagis ritmini yansittigini sdylemek ¢ok ileri bir yorum olsa da akla gel-
mektedir. Beytin climle yapis: su sekildedir: Devran sohbeti tolu urmis tarlaya
dondiirdi / Cam sinmis / mey dokilmis / dest-i saki kalmad.

Beyitte sosyal hayatin i¢cinden alman “dolu vur-” tabiri sairin anlatmak is-
tedigi duruma olduk¢a miinasip diismiistiir. Dolu vurdugu zaman kadehin
kirilmasi, kirllan kadehten sarabin bosalmasi etkili bir sekilde anlatilirken ses
tekrarlari ile mana da desteklenmistir. Sair, bilingli kullandig1 “-m1s” gramatikal
ek tekrariyla ve bilhassa bu tekrarda yer alan ve 4 defa tekrarlanan “s”, bu ses
gibi tonsuz olan ve dorder defa tekrarlanan “s, t”, {i¢ defa tekrarlanan “k” ile
taklidi ahenk yapmis, kirilan kadehin ve yagan dolunun giiriiltiisiinii hissettir-
mistir. Sair tonsuz-sizic1 ve tonsuz-patlayici sesleri art arda, kisa araliklarla tek-
rarlamistir. Bir sesin aliterasyon olusturdugu kullanimlarda sesin kisa araliklar-
la tekrar: aliterasyonla saglanan ahengin derecesini tayin eden unsurlardan bi-
ridir. Sesin kisa araliklarla, art arda tekrar1 kulakta yogun bir ses etkisi birak-
maktadir (Kaplan 2013: 421). Sair burada seslerin tekrarindan dogan taklidi
ahengi hissettirmek istemektedir. Sairin bu tercihi bilinglidir. Baki okuyucuda
uyandirmak istedigi etkiye uygun sesleri kullanmaya gayret etmektedir. Bu
beytin ciimle yapis1 ikinci beytin ciimle yapisi ile tamamen aynidir. Sair her iki
beytin ikinci dizelerini ii¢ kiiciik ciimle ile kurmustur. Ikinci beyitte art arda
siralanan bu ciimlelerde, goriilen ge¢mis zaman ekiyle gramatikal ek tekrar:
yapilarak saglanan ahenk; dordiincii beyitte ise art arda siralanan bu ciimleler-
de Ogrenilen ge¢mis zaman eki ile yapilan gramatikal ek tekrari vardir. Bu be-
yitte “-mig” tercihi yukarida da vurgulandig gibi taklidi ahenk diisiincesiyle-
dir.

Gam degiil semtine kilsa irtihal
Nice sehler bu fena miilkinde kalmad:

Sair, besinci beyitte mahlasini iki defa kullanmistir. Tlk dizede beka ile isti-
kaki olusturan “Baki” kelimesi ikinci dizede cinas iginde kullanilsa da bir yo-
niiyle anlam olarak sairin mahlasmi da karsilamaktadir. Baki ebedi yolculuga
¢iksa, hayatin1 kaybetse ne ¢ikar! Zira bu gelip gecici diinyada nice padisahlar
ebedi kalmadi ve yahut bu gelip gegici diinyada Baki, nice padisah gitti, hicbiri
kalmadi. Burada anlam her yoniiyle fena-beka tezadina ve beka ile koktes olan
baki kelimesine dayanmaktadir. Istikak her iki kelimeyi ses ve anlam olarak
belirgin kilmaktadir. Gazelin son beyti ahenk yapis: yoniinden ii¢iincii beyit ile
bir biitiinliik arz etmektedir.
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Sair, gazelin ilk ve son beyitlerinin ikinci dizelerinin basinda yer alan “nice”
kelimesinin ilk hecesinde imale yapmuistir. Kisa iken vezin geregi uzun okunan
bu hecede yapilan imale bir ahenksizlik tasimaz. Bilakis imalenin manaya kat-
kis1 olmustur. S6z konusu kelimenin ilk hecesinde yapilan imale ile imalenin
vurgulama, pekistirme ve abartma islevinden yararlanilmistir. {lk beyitte “Nice
Kisra” ve son beyitte “Nice sehler” ifadeleri gelip gecenlerin ¢coklugunu vurgu-
lamada etkili olmustur. Sair boylece muhataplarini ikaz ederken bu diinyadan
gelip gecenlerin de ¢oklugunu imale ile ortaya koymusturs. Tkinci ve iiglincii
beyitlerin ikinci dizelerinde yer alan “gitdi” kelimesinin ikinci hecesinde yapi-
lan imale de bu sekilde degerlendirilebilir. Bu kelimede yapilan imale bir
ahenksizlige sebep olmadig1 gibi okuyucunun zevkini de incitmez. Sair, imale
yoluyla gecip giden, kalmayan bir degerin ardindan duydugu tiziintiiyii hisset-
tirir. Adeta biten sarabin, kaybolan zevkin ardindan bir seslenis duyulur. imale
dikkate alinarak yapilan bir okumada -gitdi- bunun daha da belirginlestigi s6y-
lenebilir.

SONUC

Baki'nin 6rnek olarak secilen bu gazelinin disinda bir¢ok siiri benzer ritim
ve ahenk uygulamalari ile doludur. Baki ve onun gibi klasik {islup ¢ercevesinde
siir yazan divan sairleri sozii glizel, etkili ve ahenkli sdylemeye 6nem vermis-
lerdir. Bunun igin tiirlii ahenk ve ritim uygulamalarindan sonuna kadar fayda-
lanmaya ¢alismislardir. Bu sirada anlami da goz ardi etmeyip anlami ses ve ce-
sitli diizeydeki tekrarlar yoluyla, ritmik unsurlarla desteklemislerdir. Baki yek-
ahenk olan bu gazelinde siir boyunca benzer yollarla ritmi ve ahengi saglamis-
tir. Sairin cinas, istikak, s6z dizimi ve sentaks, ses tekrari, ek tekrari, kelime tek-
rar1 ile siirin tamaminda muhtevaya uygun benzer bir ritmik yap1 ve ahenk dii-
zeni kurdugu goriilmiistiir. Boylece sair mana-ahenk biitiinliigiinii yakalamis-
tar.

Baki'nin bu siirinde gortildiigii gibi siir serh ve tahlillerinde siirde ahengi
saglayan Ogeler ve ritim mutlaka incelenmelidir. Siir tahlillerinde ayrica fonetikten
yararlamilmalidir. Sadece kelime, kelime birliktelikleri ve misra” agiklamalariyla yetin-

18 Baki asagidaki beytinde de dize basinda yer alan “nice” kelimesinin ilk hecesinde
imale yapmustir. Burada yapilan imalenin anlama katkis1 olmustur. Asik, sevgiliden
kaynaklanan keskin kili¢ yaralarina uzun zamandir sabretmektedir. Nice kelimesin-
de yapilan imale zamani abartma vurgusuyla ortaya koymustur (Kaplan 2013: 574).

(/12 0)
Nice demdiir sabr ider ol tig-i biirran zahmina
Simdi katlanmaz goniil semsir-i hicran zahmina G. 41111
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mek dogru degildir; ciinkii duygu ve diisiincelere can veren ses ve seslerin birliktelikler-
dir. Sesler bir bakima duygu ve diisiincelerin goriintiileridir (Coskun 2012: 276). Bu-
nun igin siirde ses tabakasmin etkisi énemlidir. Dilgin’in (2003: 9) su tespitleri
ise her aragtirmaciya divan siiri ve sairi {izerine yapilacak ¢alismalarda ne gibi
hususiyetleri dikkate almak gerektigini gostermektedir:

Divan sairlerinin nasil soyledigi yani iisluplarim olusturan 6zellik ve 6gelerin ne-
ler oldugu arastirilirsa, onlarin ne séyledikleri de daha acik secik olarak anlasilir. Divan
sairlerinin vezni kullanigi, imale ve medlerin ses sanati olarak islevi, ahenk dgeleri, kafi-
ye secimi, rediflerin cagrisim 6gesi olarak ele alinmisi, beyitleri olusturan paralel ve si-
metrik soz yapilari, kisa ve eksiltili anlatimlar, tiirlii tekrarlar ve bunlarin anlama katti-
S1 degerler, sozdizimi gibi siir dilini olusturan 6geler ve baska yazinsal degerler iizerin-
de durmak, onlarin eserlerinin sanat yoniinii acik olarak ortaya koyacaktir. ©
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