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Bu calismada, Mario Vargas Llosa'nin Lituma en los Andes (And Daglari’'nda Terér) adli
romanindaki anlati yapisi; anlatici, anlati kipleri ve zamansal cerceve gibi 6geler
agisindan incelenmektedir. 1960'li yillarda ortaya ¢ikan ve Latin Amerika Edebiyati'nin
diinya capinda dikkat cekmesini saglayan “boom” adli dénemin yazarlarindan biri
olan Mario Vargas Llosa yapitlarinda yenilikgi teknikleri ustalikla kullanir. 1993 yilinda
yayimladi§i And Daglari’'nda Terér adl eseri de 6yku icinde Oykiileri, labirenti andiran
yapisal ézellikleri ve kurgusu bakimindan zengin bir yapittir. Romanda ana 6ykd,
And’larda bir dag koyu olan Naccos'taki bir karakolda gérevli olan Cavus Lituma ile
yardimcisi Er Tomds'in kisa bir stire 6nce kaybolmus olan ¢ kisiyi bulmaya ve aslinda
ne oldugunu ¢6zmeye calismasi etrafinda sekillenir. Lituma'nin bu iz stirme macerasi
ise anlatiy1 bir yandan Aydinlik Yol (Sendero Luminoso) gerillalarinin bolgede yarattig
ter6r ortamina, diger yandan ise gulyabaniler, apular gibi efsanelere géturir. Anlatida,
zaman ve bakis agisinda yapilan degisikliklerle bircok baska 6ykunin de aralara
serpistirildigi ve her birinin, gecmis ile simdi arasinda gegisler yapilarak yazar tarafindan
ustaca orildagu gorilir. Bu baglamda calismanin amaci, Fransiz diistintir Gérard
Genette'in Anlatinin Séylemi: Yontem Hakkinda Bir Deneme adli eserinde etraflica ele
aldigi ve Marcel Proust’un Kayip Zamanin izinde adli eserine uyguladigi yéntemi ana
hatlariyla agiklamak ve And Daglari’'nda Terér romanini bu teoriye gore inceleyerek
eserin yapisini ortaya koymaktir.

Anahtar Kelimeler: Mario Vargas Llosa, And Daglari’'nda Terér, Latin Amerika edebiyati,
Gérard Genette, anlatinin sdylemi

ABSTRACT

This study examines the narrative structure in Mario Vargas Llosa’s novel Death in the
Andes in terms of elements such as the narrator, narrative modes and temporal
framework. Vargas Llosa, one of the authors of the so called “boom” period, which
emerged in the 1960s and made Latin American literature attract worldwide attention,
skillfully uses innovative techniques in his works. His novel Death in the Andes, published
in 1993, offers a multi-layered lecture by presenting a story within the story, a
labyrinthine structure and fiction. In the novel, the main story revolves around Sergeant
Lituma and his deputy Tomds, who are on duty at a police station in Naccos, a mountain
village in the Andes, trying to find three people who had recently disappeared and
figure out what actually happened. Lituma’s adventure of investigation takes the
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narration to the terror environment created by the Shining Path (Sendero Luminoso) guerrillas in the region and also to legends
such as ghouls and apus. Also, it's seen that the author brings together many different stories and skillfully connects them
using transitions between the past and present. In this context, the aim of the study is firstly to outline the method elaborated
by the French philosopher Gérard Genette in his book The Narrative Discourse An Essay in Method and applied to the novel
In Search of Lost Time by Marcel Proust, and secondly to examine the novel Death in the Andes according to this theory.
Keywords: Mario Vargas Llosa, Death in the Andes, Latin American literature, Gérard Genette, narrative discourse

EXTENDED ABSTRACT

This study aims to analyze the narrative structure in Mario Vargas Llosa’s novel Death
in the Andes according to Order, Duration, Frequency, Mode and Voice, the terms stated
by Gérard Genette in his theory of Narrative Discourse, and to reveal different aspects
of the novel.

Mario Vargas Llosa, one of the Nobel prize-winning authors of the era named “boom”,
which emerged in the 1960s and made Latin American literature attract worldwide
attention, skillfully uses innovative techniques in his works. His novel Death in the Andes,
published in 1993, offers a multi-layered lecture by presenting a story within the story,
a labyrinthine structure and a strong fiction. In the novel, the main story revolves around
Sergeant Lituma and his deputy Tomds, who are on duty at a police station in Naccos,
amountain village in the Andes, trying to find three people who had recently disappeared
and figure out what actually happened. Lituma'’s adventure of investigation takes the
narration to the terror environment created by the Shining Path (Sendero Luminoso)
guerrillas in the region and also to legends such as ghouls and apus. Also, the author
brings together many different stories and skillfully connects them using transitions
between the past and present. In this context, the aim of the study is firstly to outline
the method elaborated by the French literary theorist Gérard Genette in his work The
Narrative Discourse An Essay in Method and applied to the novel In Search of Lost Time
by Marcel Proust, and secondly to examine the novel Death in the Andes according to
this theory.

The first and most prominent aspect of the novel is its complex and immersive
structure in which the intertwined stories follow a labyrinthine structure. These stories,
which emerged during the investigation carried out by Lituma, are the most important
elements that enable the narration to become more labyrinthine and bring together
different times and spaces. Thus, in the first parts of the work, it's thought that the
kidnappers might be the Shining Path guerrillas, while in the following pages, a more
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complex framework is formed by including legends and supernatural beings in the
narration. Many other supernatural stories, such as the story of the ghoul Salcedo, told
by Dona Adriana, suggest that supernatural forces might be the cause of the
disappearances, while the executions and acts of violence by the Shining Path continue
in the area. The protagonist of the novel increasingly falls into doubts and questions
in this investigation —until everything is clear at the end of the story- and drags the
reader with him through the narration.

Finally, another striking structural feature observed in the novel is that the narrator,
in some episodes, conveys what happened in different times and places to the same
point and narrates them in an intertwined manner. Vargas Llosa calls this technique,
which he uses in many of his other novels, the communicating vessels. This technique,
which allows creating stories within the story, also opens the way for a narration in the
form of Chinese boxes. In the novel, the change of the narrator in the second parts of
the 6th, 7th, 8th and 9th chapters, and the transformation of Doria Adriana, one of the
characters of the narration, into a first-person narrator can also be evaluated as a result
of these techniques. Also, these chapters, which tell the story of Dionisio and the murder
of the ghoul Salcedo, take place at the metadiegetic level and, as Genette defined,
there is a direct causality between the events of this meta-story and the main story.
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Giris

“Iktidar bicimlerini ayrintilariyla géstermesi ve bireyin direnis, isyan ve yenilgilerinin
keskin tasvirlerini yapmasi” (“Mario Vargas Llosa’, 2021) sebebiyle 2010 yilinda kendisine
Nobel Edebiyat Odiilii verilen Mario Vargas Llosa, roman sanati (izerine diisiinen, bu
dogrultuda elestiri kitaplari kaleme alan, hayatini yogun bir bicimde yazmaya adayan
ve bircok tlirde eserler veren ¢ok yonlu, butlinltkli bir yazardir. 28 Mart 1936 yilinda
Peru’'nun Arequipa kentinde Ernesto Vargas Maldonado ile seckin bir aileden gelen
Dora Llosa Ureta’nin tek cocugu olarak diinyaya gelir. ilk genclik yillarinda, baskici bir
babanin zorlamasiyla kayit oldugu askeri okulda gegen yillar onun edebiyata siki baglarla
kenetlenmesini saglar. Universite yillarinda ise, kendisini edebi teknik ve anlatim 6zellikleri
agisindan gelistirecek olan Sartre, Flaubert, Faulkner gibi yazarlarla tanisir ve bu yazarlarin
eserlerinden oldukca etkilenir. 1963 yilinda, ilk romani La ciudad y los perros (Kent ve
Kdpekler) ile birlikte edebiyat cevrelerinde adini duyuracadi bir siire¢ baslar. Bu yillar
ayni zamanda Uslup yoninden biytk bir doniisim anlamina gelen ve Latin Amerika
yazininin kapilarini diinyaya acan “boom” adli donemin baslangicidir. Gabriel Garcia
Marquez, Miguel Angel Asturias, Carlos Fuentes, Alejo Carpentier gibi yazarlarin
yapitlariyla yikselen edebi birikimin patlama yillaridir ve Vargas Llosa'nin Kent ve
Kdpekler'i de bu dénemi temsil eden dnemli yapitlar arasinda yerini alir (Sanabria, 2011,
s. 2). Yazar eserlerinde toplumsal elestiri temasini yenilikgi bir Gslup, yapi ve teknikle
ele alir ve standart tiplemelerin, kronolojik siranin ya da tanrisal yazar anlayisinin disina
¢ikarak yeni bakis acilari, anlatim tarzlari dener. Ayrica bir¢ok romaninda, 1997 yilinda
yazdigi ve anlatidaki bicim, Gslup, anlatici, zaman, mekan gibi unsurlari genis bir bicimle
ele aldigi Cartas a un joven novelista (Gen¢ Bir Romanciya Mektuplar) adli eserinde
deginmis oldugu dort anlatim teknigini (bilesik kaplar teknigi, matruska teknigi,
déniisiimler, gizli bilgi) kullanarak anlatiyi zenginlestirdigi goralir.

Yazarin ¢alismamiza konu olan romani And Daglari’'nda Terér Peru'nun daglk
bolgelerinde, 6zellikle de Naccos adli kdyde gecer. Burasi eski bir maden kampinin
bulundugu ve bir slire 6nce baslayan yol insaatinin da devam etmekte oldugu uzak bir
dag koyudir. Ana olay 6rgusu, Aydinlik Yol gerillalarinin bolgede yarattigi teror ortami
icinde karakolda gorev yapmakta olan Cavus Lituma ile jandarma eri Tomds'in kdyde
esrarengiz bir bicimde kaybolan tg¢ kisiyi bulmak amaciyla yuruttikleri sorusturmadir.
Ayrica, eski inang ve geleneklerin strdirildigi bu yerde mitolojik unsurlar tasiyan
oykuler ve gerceklesen esrarengiz olaylar da anlatiya dahil edilir. Kaybolan kisilerin
akibetleri, santiyedeki isciler ve diger koyluler tarafindan, gulyabani ve apular gibi And
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Daglari bolgesine 6zgii efsanelere dayandirilir. Bu cercevede esere iki siddet unsurunun
hakim oldugu gorilir: Aydinhk Yol gerillalarinin gerceklestirdigi saldin ve infazlar ile
daglardaki ruhlara ve tanrilara insan kurban etmeyi iceren mitolojik inanclar. Ote yandan,
kayiplarin izinin stirildigi bu ana dykuye paralel olarak Tomds ile Mercedes arasinda
yasanan ask hikayesi de anlatilir. Anlatida yer alan diger oykiiler ise, iki Fransiz turistin,
Casimiro Huarcaya'nin, Medardo Llantac'in, Pedro Tinoco’nun ve Bayan d’Harcourt'un
baslarindan gecen olaylardir. Anlati, 6yku icinde oykiileri ve labirenti andiran yapisal
ozellikleri ve kurgusu bakimindan zengin bir yapiya sahiptir. TUm Oykuler zamansal ve
odaksal degisikliklerle i¢ ice gecmis ve her biri, ge¢mis ile simdi arasinda gecisler/
sicramalar yapilarak yazar tarafindan ustaca orlilmistdr. Anlatinin bu hareketli yapisindan
yola ¢ikarak eseri anlatinin séylemi teorisine gore incelemeye calisacagiz'.

Yontemsel Cerceve: Anlatinin Soylemi

Calismamizda anlatinin i¢ yapisina yonelerek eseri anlatici, anlati kipleri ve zamansal
cerceve gibi acilardan ele alarak incelemeyi hedefledik. Analizin temelinde Fransiz
yapisalciliginin 6nemli isimlerinden Gérard Genette'in Anlatinin S6ylemi (2011) adli
yapitinda agikladigi zaman kategorisinde yer alan diizen, stire ve siklik ile kip ve ses
tanimlamalarini takip ederek anlatinin yapisini ortaya ¢ikarmak yer almaktadir.

Genette s6z konusu eserinde Proust’un Kayip Zamanin izinde adli roman serisini
inceler ve ¢dziimlemesini yapar. Kayip Zamanin izinde'nin yalnizca kendi kendinin érnegi
essiz bir yapit oldugunu ancak diger yandan da eserin sahip oldugu 6zgulligtnin
aynistinlamaz olmadigini ifade eder. Burada bir analiz yontemi sundugunu, tikel olana
yonelmekle evrensel olani bulacagini ve anakroni, odaklanma, paralipsis diye adlandirdigi
genel ve yaygin kullanimdaki tekniklere ulasacagini vurgular (2011, s. 11). Genette
gosterilen ya da anlatisal icerik icin hikaye s6zcliglinU; gosteren, bildirim, sdylem ya da

1 And Daglari’'nda Terér eseri tUzerine yapilmis incelemeler genellikle anlatidaki siddet 6gelerini ve mitolojik
unsurlari incelemektedir. Bu konuda daha fazla okuma yapmak icin bkz.: Bortoluzzi, M. (2013). El mito del
Pistacho en Lituma en los Andes de Mario Vargas Llosa. Mitologias hoy, 8, 93-114; Luque Laguna, A. M.
(1999). Didlogos Entrecruzados y Apoteosis de la Violencia en Lituma en los Andes. Revista de Filologia
Hispdnica, 15 (2), 439-450; Penuel, A. M. (1995). Intertextuality and the Theme of Violence in Vargas
Llosa'’s Lituma en los Andes. Revista de Estudios Hispdnicos, 29 (3), 441-460. Ayrica eserin ayrintili incelemesi
icin bkz.: Piazza de la Luz, I. (2017). El ciclo serrano de Mario Vargas Llosa: Historia de Mayta y Lituma en los
Andes. Alicante: Universidad de Alicante. Eserin anlatibilim acisindan incelemeleri igin ise bkz.: Cristina del
Solar, M. (2008). Aproximaciones narratoldgicas a Lituma en los Andes de Mario Vargas Llosa. D. Altamiranda
ve E. Smith (Ed.). IV Simposio de Narratologia icinde (s. 245-251). Buenos Aires: Editorial Dunken ile Berg, M.
G. (1995). Narrative Multiplicity in Vargas Llosa’s Lituma en los Andes. C. J. Paolini (Ed.). XVI. Louisiana
Conference on Hispanic Languages and Literatures iginde (s. 25-38). New Orleans: Tulane University.
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bizzat anlati metni icin anlati s6zciglnil ve anlatisal eylem {retimi icin ise anlatilama
s6zcUglnl kullanir. Anlati séylemi analizinin ise 6zlinde, anlati ile hikaye, anlati ile
anlatilama ve hikaye ile anlatilama arasindaki iliskileri incelemeyi icerdigini ifade eder
(2011, s. 15-17). Bu ¢ercevede eseri, dlizen, stire, siklik, kip ve ses olmak Uizere bes ana
baslk altinda inceler. Bu baslklari da kendiiginde li¢ boltime ayirir. Diizen, siire ve siklik
anlatinin zamansal ¢ercevesini ortaya koyarken, kip anlati temsilinin bicimi ve dereceleri
ile ilgili noktalari ve son olarak ses ise anlatilama edimini ifade eder (2011, s. 19-20).

Genette'in eserin zamansal cercevesini ortaya koymak icin onerdigi ti¢ baslik temelde
su U¢ soruile 6zetlenebilir: Ne zaman? (diizen), Ne kadar? (stre) ve Hangi siklikta? (siklik)
(Derviscemaloglu, 2016, s. 163). Diizen basligi altinda olaylarin siralanisi, diger bir deyisle
anlatinin zamansal diizeni ele alinir ve anakroni kavrami 6n plandadir. Genette kronolojik
sirayl takip etmeyen ve bu sirayi geriye doniis ya da 6ngoriiler ile bozan anlati dlizenini
anakronik olarak tanimlar. Anlaticinin, dykiiniin o anda bulundugu zamansal noktaya
gore 6nceden olmus bir olayi anlatmasi anlamina gelen geriye donis yerine analepsis
terimini, sonradan olacaklari anlatmasi anlamina gelen 6ngérii ya da ileri atlama yerine
de prolepsis terimini kullanir (2011, s. 24-28). Analepsis anlatida aciklayici bir rol
Ustlenebilirken prolepsis daha ileride aciga c¢ikacak olaylarla ilgili okurda merak
uyandirabilir.

Stire ifadesiyle ise anlatinin hizina deginilmektedir. Genette hiz kelimesiyle zamansal
boyut ile mekansal boyut arasindaki iliskiyi kastettigini yazar. Buna gore, “anlatinin hizi
(hikayenin saniyeler, dakikalar, saatler, glinler, aylar, yillar seklinde 6l¢lilen) siiresi ile
(metnin satirlar, sayfalar seklinde 6l¢lilen) uzunlugu arasindaki iliski Gzerinden tanimlanir”
(2011, 5.84-85). Anlatinin hizi (ya da ritmi) da kendi icinde dért kola ayrilir: Ozet (anlaticinin
olaylari 6zetleyerek anlatima hiz katmasi), ara (anlaticinin éykiden ayrilip yorum ve
betimlemeler yaparak ritmi diistirmesi), eksilti (anlaticinin 6éykiide gecen bazi olaylar
aktarirken zamanda sicramalar yaparak anlatima hiz katmasi) ve sahne (anlaticinin
olaylari ayrintilandirip dogrudan aktararak ritmi diisirmesi) (Kiran ve Kiran, 2011, s.

227).

Zamansal cerceveyi inceleyen diger baslik ise sikliktir. Anlati ile hikaye arasindaki
tekrarlan ifade eder, diger bir deyisle, bir olayin 6ykii icinde ka¢ kez meydana geldigini
ve kac kez anlatildigini inceler. Bu cercevede Genette dort tiir siklik iliskisi belirlemistir.
Buna gore herhangi bir anlatida, bir kere olmus bir seyin bir defa (6rnegin, diin yatmaya
erken gittim cimlesi), n kere olmus bir seyin n defa (Pazartesi yatmaya gittim, Sali yatmaya
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gittim, Carsamba yatmaya gittim), bir kere olmus bir seyin n defa (Diin yatmaya erken
gittim, diin ge¢c olmadan yatmaya gittim, diin erkenden kendimi yataga attim, vb.), n kere
olmus bir seyin bir defa (her giin, biitiin hafta ya da hafta boyunca her giin yataga erken
yattim, vb.) anlatilabilecegini belirtir. ilk iki durumu tekilci anlati (ikinci durum, oykudeki
yineleme, anlatidaki yinelemeyle 6rtlstigu icin tekilcidir), diger durumlari da sirasiyla
tekrar eden anlati ve yinelemeli anlati olarak adlandirir (2011, s. 116-119).

Kip ve ses bolimlerinde ise anlatim ve anlatici konusu 6n plandadir. Ses anlatima,
kip ise perspektife (goriinge) atifta bulunur. Buna goére anlatici ile odaklayici birbirinden
farkh anlatim unsurlarina karsilik gelirler (Cirakh, 2015, s. 44): “Her ikisi ayni entitede
bulusabildigi gibi, farkh entitelerde de karsimiza cikabilir. Anlatici ayni zamanda bir tiir
odaklayicidir. Kimi zaman karakterler odaklayici olarak belirir. Anlatiya hakim bakis agisi
ya da gOris acisi, ‘anlatici ses kime ait, anlatan kim?’ sorusuna ek olarak ‘olaylari géren
g0z kime ait, algilayan kim, odaklayici kim?’ sorusuna da ihtiya¢ duyar” (s. 44).

Genette bir anlatida yalnizca olumlama, emretme, isteme vb. arasinda degil, ayni
zamanda olumlamanin dereceleri arasinda da farkliliklar oldugunu ve bu farklarin kipe
dayali cesitliliklerle ifade edildigini sOyler (2011, s. 171). Daha agik bir sdyleyisle, “(...) bir
insan anlattigi seyi az ya da ¢ok anlatabilir ve dahasi su ya da bu bakis agisina gére
anlatabilir; bu kapasite ve onun kullaniminin kiplikleri, tam da bizim anlati kipi
kategorisiyle kastettigimiz seydir” der (2011, s. 171-172). Ozetle kip, anlatinin sunulma
biciminin nasil oldugu ile ilgilidir ve bu baslk altinda anlaticinin konumunu gdsteren
mesafe, perspektif ve odaklanma olmak lzere (¢ kavram yer alir.

Mesafe, en temelinde anlaticinin anlatidaki varliginin ve mesafesinin derecelerini
ifade eder. Diger bir deyisle, Genette bu kavram ile anlatici ile ykii arasindaki mesafeyi
belirleyici olarak alir ve buna gére mesafe, anlatida yer alan kesinlik derecesi ile iletilen
bilginin dogrulugunun belirlenmesine katki saglar (Derviscemaloglu, 2016, s. 72).
Buradan hareketle Genette karakterlerin konusmalarinin (sesliya daic) ti¢ hali arasinda
ayrim yapar ve bunlari anlati mesafesine baglar: Anlatili ya da anlatilan konusma (“Anneme
Albertine’le evlenmeye karar verdigimi soyledim”), dolayli tarzda yeri degistirilmis
konusma (“Albertine’le kesinlikle evlenmem gerektigini diisindim”) ve dolaysiz konusma
("Anneme, Albertine’le kesinlikle evienmem lazim, dedim”) (2011, s. 182-184). Anlati
perspektifi ise, metinde “kim gorliyor?” sorusunun yaniti olarak karsimiza ¢ikar ve bakis
acisini, diger bir deyisle “anlati perspektifini yonlendiren karakterin kim oldugunu”
(2011, 5. 199) ifade eder.
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Bakis acisiicin odaklanma s6zctigiinii kullanan ve odaklanmayi“tercihe dayali olarak
yapilan bir alan sinirlamasi” (Derviscemaloglu, 2016, s. 98) seklinde ifade eden Genette
¢ cesit odaklanma tanimlar: Sifir odaklanma, dissal odaklanma ve icsel odaklanma. Sifir
odaklanmali anlatida, anlatici karakterlerden daha ¢ok bilgi sahibidir; tim zamanlarin
icinde ve her yerdedir. Roman kisilerinin diistincelerini, niyetlerini, ge¢cmis ve geleceklerini
bilir ve ayni anda farkl mekanlarda yasanan olaylari betimleyebilir. Digsal odaklanmada,
anlatici anlatinin kahramanlarindan daha az bilen nesnel bir dis tanik konumundadir.
Yorum yapmaktan kaginir; olaylari nesnel bir bicimde, tamamen disaridan birinin
gozlemleriyle aktarir. icsel odaklanmada ise anlatici bir kahramanin kimligine biiriinerek,
bu kahramanin disiindigu, hissettigi ve yaptigi seyleri anlatir. Anlaticinin bilgisi,
kahramanin bakis acistile sinirlidir; okur da ayni sekilde her seyi bu kahramanin gozleriyle
gOrir, onun disincelerini paylasir (Kiran ve Kiran, 2011, s. 142-145). Buna gore bakis
acisi temelde filtreleme kavrami ile paralel ilerler: “Oykii, belli seyleri anlati uzayinin
disinda birakacak, belli seylere ise daha ¢ok 151k tutacaktir. Filtrelemeyi mimkin kilan
seyse perspektifin (gériinge) mevcut olmasidir. Bu ¢ kavram, gériinge, filtreleme ve
bakis acisi seklinde siralanabilir. Burada goriinge sebebe, filtreleme slrece, bakis agisiysa
sonuca tekabul eder” (Cirakli, 2015, s. 43).

Son olarak ses baslidinda ise sahis, anlatilama zamani ve anlati diizeyleri kavramlari
aciklanir. Genette sahis alt basliginda dogrudan anlaticiya yer verir ve anlaticinin éykiide
yer alip almadigini degerlendirir. Anlaticinin 6ykiide yer almadigi anlatilar heterodiegetik,
anlaticinin anlattigi dykuide bir karakter olarak var oldugu anlatilari ise homodiegetik
olarak adlandirir (2011, s. 267-268). Diger alt baslik olan anlatilama zamani, anlaticinin
oykuye gore zamansal konumunun ne oldugunu ifade eder. Bu baglamda Genette,
sonradan, 6nceden, eszamanli ve araya giren 6ykileme olmak lizere dort ayri dyklleme
trd belirler. Sonradan dykiileme en sik rastlanan tiirdiir. Oykiileme olaylar bittikten
sonra yapilir ve klasik bir ge¢cmis zaman anlatisidir. Olaylar baslamadan dnce, genellikle
gelecek zaman kipinde, bazen de simdiki zamanla birlesmis olarak yapilan dykiileme
ise onceden dykilemedir. Anlati icinde kahramanin gelecekle ilgili planlarinin ya da
dislerinin anlatildigi bu yontem daha ¢ok bilim-kurgu romanlarinda gordlir. Eszamanli
oykilemede, kurmaca zamani ile dykiileme zamani ¢cakisir ve simdiki zaman ya da genis
zaman kullanilir. Son olarak, araya giren dykiilemede ise, anlatici, belli bir simdiki zamani
sifir noktasi alarak, ileriye giderek ya da geriye donerek olaylari aktarir. Mektup bicimindeki
romanlar ve giinlikler buna 6rnek verilebilir (2011, s. 234-235). Anlati dlizeyleri ise ana
oykiye baska olaylarin eklenmesiyle olusan ve anlatiyi olusturan farkli seviyelerdir,
hikayelerin i¢ ice gectigi durumlarda birbirleri ile iliskilerini tanimlamak igin kullanihr.
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Buna gore, hikayenin disindaki anlatici dis-dykiisel (extradiegetik) diizeyde yer alr. Bu
ilk anlatinin icinde anlatilan olaylar ise dykiisel veya i¢-Oykiisel (intradiegetik) diizey
olarak tanimlanir. Genette ikinci derece anlatilara ise list-Oyktisel (metadiegetik) duzey
adini verir (2011, s. 248).

And Daglari’'nda Teror'de Anlatinin Yapisi
1. Zamansal Cerceve (Diizen, Siire, Siklik)

Anlatiiki kisim ile bir sonsézden (epilog) olusur. ilk kisim 1-5 arasi bélimleri icerirken
ikinci kisim 6-9 arasi boltiimlerden olusur. 10. bolim ise sonséz kismidir. Metin, anlatinin
dlizeni, diger bir deyisle olaylarin siralanisi acisindan degerlendirildiginde bir¢ok boltimde
anlaticinin, anakronik bir anlati dlizenine basvurarak kurmacanin stiredizimsel sirasini
bozdugu gorilir. Her bolimde, birbiriyle baglantili olan ve farkli agilardan birbirini
tamamlayan oykulerin anlatildigi Gg ayri anlati yer alir. Ana olay 6rgusi olan birinci
anlati, kaybolan ticlinci kisi olan Medardo Llantac'in karisinin 6glen saatlerinde karakola
gelip dort glindiir kocasinin kayip oldugunu bildirmesi ile baslar (Vargas Llosa, 1996,
s. 11). Kdydeki ilk kayip vakasi olan Pedro Tinoco (¢ hafta dnce ortadan kaybolmustur:
“Oyleyse onlari daglar mi yutmustu? Aradan (ic hafta gectigi halde Cavus Lituma'yla
jandarma eri Tomas Carrefio bu konuda ilk glindeki kadar bilgisizdiler” (Vargas Llosa,
1996, s. 12). Lituma'nin Naccos'a ne zaman geldigi ise belirsizdir, ilerleyen boélimlerde
anlasildigi kadariyla aylardir bu dag koylindeki karakolda gorev yapmaktadir:“Burada
gecirdigi aylar boyunca...” (Vargas Llosa, 1996, s. 81).

Her bolimde, ana olay 6rgiisiini olusturan birinci anlati disinda iki anlati daha
bulunur ve birinci anlati kronolojik olarak belli bir sirayi takip ederken ikinci ve Gglincu
anlatinin zamansal diizeni tam olarak net degildir. ikinci anlatida karmasik bir yol izlenir;
zamanda ileri ya da geri gidislerle kronolojik sira bozulur. Eserin ilk kismindaki (1-5 arasi
bolimlerdeki) ikinci anlatilar sirasiyla Andahuaylas’taki otobus saldirisini (1), Pedro
Tinoco’nun hikayesini (2), Andamarca'ya gerceklesen saldiryi (3), Bayan d’Harcourt ve
beraberindekilerin dldlrilmesini (4) ve Casimiro Huarcaya'nin 6ykisini (5) anlatir. Bu
oykulerin her biri birbiriyle baglantili olmasina karsin farkli zamanlarda gerceklesmis
olaylardir ve kronolojik bir sira izlemezler. Ornegin 3. béliimiin ikinci anlatisi olan
Andamarca saldirisi ana dykiinlin baslangi¢c zamanindan daha gerilere uzanan dissal
bir analepsis 6rnegidir. Zira eser Medardo Llantac'in Naccos'ta kaybolusuyla baslamistir
ancak bu bolimde Llantac'in Naccos'a gelisinden dncesi anlatilir. Eserin ikinci kismindaki
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(6-9 arasi boltiimlerdeki) ikinci anlatilar ise Doria Adriana’nin ben anlatim konumunda
yer aldigi anlatilardir. Kendi icinde zamansal bir diizeni takip etmesine karsin, bu
bolimler yine dissal birer analepsis drnegidir. Burada 6ykii Naccos'ta maden ocaginin
acik oldugu gecmise gider ve bugtine kadar uzanir.

1. bolimden baslayip sonsdze kadar stiren liclincii anlati ise karakolda —cogunlukla
gece- Tomds ile Lituma arasinda gecen sohbeti konu eder. Tomds, Lituma'ya aski
Mercedes ile tanismasini ve yasadiklari birkag haftalik olaylari anlatir. Bu anlatinin zamani
da cok net degildir. Ornegin 5. béliimiin birinci anlatisinda Lituma’nin La Esperanza’ya
gitmeye hazirlandigini, 6. bélimin birinci anlatisinda da buna uygun olarak Lituma'nin
La Esperanza'da oldugunu okuruz. Ancak s6z konusu boltmlerin tGg¢linct anlatilarinin,
Naccos'taki karakolda gece gerceklesiyor olmasi iki anlatinin birbiriyle iliskisinin kronolojik
olmadigini gosterir:“Ben uyuyacadim Tomasito, artik uykum geldi, senin éykiinden de
sikildim” (Vargas Llosa, 1996, s. 140). Ote yandan, 7. bélimiin birinci anlatisinda
gerceklesen ¢ig felaketi, bir sonraki bolimiin 3. anlatisinda da gecer ve ¢igdan sonraki
bir zamanin anlatilmakta oldugunu belli eder. Bu kez iki anlati, kronolojik agidan birbirini
takip edecek sekilde ilerlemis olur: “Bakalim o lanet olasica ¢i§in korkusunu boylece
Ustimden atabilecek miyim?” (Vargas Llosa, 1996, s. 210).

Goruldiga gibi, bazi ipuglan takip edilerek kismen ¢ikarimlarda bulunulabilse de
ozellikle ikinci anlatinin Dofia Adriana bolimlerinin ve Gglincli anlatinin, ana olay 6rgiisi
olan birinci anlatiya gore zamansal olarak nerede konumlandigi cogu kez belirsiz ve
karmasiktir. Ornegin, 1. bélimiin 2. anlatisindaki Andahuaylas otobiis saldirisinin ne
zaman gerceklestigi 2. bolimdin 1. anlatisinda gecer: “Bir gece 6nce Dionisio'nun
meyhanesindeyken Andahuaylas otobiistine yapilan saldiri haberi duyulmus (...)" (Vargas
Llosa, 1996, s. 32). Boylece okurda kronolojik sira takip ediliyormus izlenimi uyanir;
ancak daha sonra, 2. boliimiin 2. anlatisinda, metin otobds saldirisinin devamini anlatmaz
ve yeni bir konuya gecilir. Pedro Tinoco’nun hikayesi anlatilir ve bambagska bir zaman
ve mekan s6z konusudur. Burada da yine dissal bir analepsis araya girerek Pedro
Tinoco’'nun ¢ocuklugundan baslayarak Aydinlik Yolcularla karsilasmasina kadar gecen
uzun bir ge¢mis anlatilir:“Pedro Tinoco’ya cocuklugundan beri kacik, gerzek, kafadan
kontak, ahmak, hep agzi agik dolastidi icin de ayran budalasi derlerdi” (Vargas Llosa,
1996, s. 42).

Nihayet sons6z kismi ise tek bir anlati seklinde karsimiza cikar. Cig felaketinden
birka¢ giin sonrasi anlatilir. Lituma karakoldadir ve Mercedes'in gelisiyle meyhaneye
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gitmek Uzere oradan ayrilir. Meyhanede gecen gecenin ardindan oradaki bir isci ile
yaptigi konusma neticesinde kaybolan ¢ kisiye ne oldugunun aydinlanmasi ile eser
tamamlanir: “~Ayin geredi hepsi yediler, istemedigim halde ben de yedim- dedi isci
acele acele-. Beni kahreden de bu. Yuttugum onca lokma” (Vargas Llosa, 1996, s. 263).

Slire agisindan ise metinde Genette'in belirtmis oldugu dort teknige de (ézet, ara,
eksilti ve sahne) rastlanir. Ornegin Pedro Tinoco'nun, Casimiro Huarcaya'nin ya da Doria
Adriana’'nin hikayelerinin anlatildigi bolimlerde anlatici 6zetleme yaparak anlatima hiz
katar ve bu kisilerin 6ykusiini eserin zamanini asan bir gegmisten baslayarak birkag
sayfaya sigdirarak Ozetler: “Yine de arkadaslarinin alaylarina ve ailesiyle olan kot
iliskilerine ragmen, Casimiro, herhangi bir komplekse kapilmadan gucli kuvvetli, el
becerileri olan, uyanik ve hayata bagh bir kisi olarak blylmusti” (Vargas Llosa, 1996,
s. 126). Ayrica anlaticinin 6ykiiden ayrilip yorum ve betimlemeler yaparak ritmi diistirmesi
ve oyklye ara vermesi eserin tamaminda gorlir. Anlatici her bolimde farkh anlatilara
gecerek bir dnceki anlatiyi yarida keser. Eksilti kullanimi ise en fark edilir bicimde altinci
bolimun basinda gordilir. Bir dnceki bolimde La Esperanza’ya gitmeye karar vermis
olan kahramanin oraya gidisi ve vardigi anda yasadiklari anlatilmaz, yaklasik bir gtinliik
sre atlanir. Bas kahraman Lituma'nin birkag ay 6ncesine kadar Lima'da slirdlirmekte
oldugu yasami Uzerine bilgi verilmemesi ise eksilti yontemine bir baska 6rnek olarak
gOsterilebilir. Zaman zaman Piura'daki hayatini hatirlasa da orada yasadigi olaylarin
Uzerinden atlanir ve detaylara yer verilmez:

(...) Benimse Piura'dan getirdigim hicbir anim yok. Ne beni 6zleyen tek bir
Piurali ya da Talaral var, ne de bu diinyada benim 6zledigim tek bir kadin.
(Vargas Llosa, 1996, s. 77)

Aylardir bu kadar nefis yemek yememisti; en azindan Piura'daki gtinlerinden
beri. (Vargas Llosa, 1996, s. 146)

Son olarak sahne yontemi, olaylarin diyaloglarla aktarildigi kisimlarda —6zellikle
Tomds'in Mercedes ile yasadiklarini anlattigi boltimlerde— gordlir. Kisa bir zaman dilimini
kapsayan diyaloglar atlama yapilmadan aktarilir ve olaylar ayrinti kazanir.

Eser, anlatidaki olaylarin gerceklesme derecesini ve tekrarlari ifade eden siklik
bakimindan degerlendirildiginde, romanin agirlikli olarak tekil anlati ile aktarildigi
goriilir. Ancak kimi yerlerde tekrar eden ve yinelemeli anlatiya da yer verilmistir. Ozellikle
onem tasiyan olaylar tekrar eden anlati biciminde farkli kisimlarda birden fazla kez
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anlatilarak okurun karsisina ¢ikarilir. Bu 6rnekler, Aydinlik Yolcularin gergeklestirdigi
saldirilarin ve gulyabaniler, apular gibi dogaistii varliklar tarafindan yapildigina inanilan
kotaliklerin vurgulanmasi cercevesinde ilerler. Boylece, Ui¢ kayip kisinin akibetinin,
bdlgede hakim olan bu iki siddet kaynagindan biriyle baglantili olabilecedi hissettirilir.
Aydinlik Yolcular tarafindan Andamarca'da gerceklestirilen saldiri bu 6rneklerden biridir:

Ya terdristler bu gece Naccos'a diisiip de Andamarca'da yaptiklari gibi
toplu yargilamalar yapmaya kalkisirlarsa? (Vargas Llosa, 1996, s. 59)
Daha sonrayargilamalar basladi. Listedekilerin disinda, hirsizlikla, zayiflarla
yoksullari istismar etmekle, zina yapmakla ve bireysel kotl aliskanliklari
olmakla sug¢lanan daha baskalari da tim kasaba halkindan olusan
mahkemenin karsisina ¢cikmak zorundaydi. (Vargas Llosa, 1996, s. 67)

Yinelemeli anlati ise eserde agirlikli olarak kullanilmamistir ancak dikkati ceken en
belirgin 6rnek, Bayan d’Harcourt'un 6ykisutnin konu edildigi bolimdedir. Gonulli
¢ahigmalar yirtten bir bilim insani olan bu kisinin, bir stiredir diizenli olarak And Daglar’'na
gerceklestirmekte oldugu tehlikeli seyahat yilardir tekrarlanmaktadir ve eserde bir kez
anlatilir:“Bayan d'Harcourt, o sabah erkenden, daha 6nceki yolculuk ya da gezi glinlerinde
oldugu gibi, saat calmadan birkag saniye dnce, ortalik henliz karanlhkken kalkmisti”
(Vargas Llosa, 1996, s. 90).

2. Anlatim/Anlatici (Kip ve Ses)

Eser anlati kipinin ilk kavrami olan mesafe agisindan degerlendirildiginde anlaticinin
mesafesinin cesitlilik gosterdigi ve dolaysiz konusma biciminin (dolaysiz diyaloglarin)
oldukga 6n planda oldugu fark edilir:“O zamanlar ben genctim, Naccos madeni de terk
edilmis degildi (...)" (Vargas Llosa, 1996, s. 153). Kimi yerlerde ise yazar serbest dolayli
sOylem ile kahramanin kendi i¢ konusmasina sesini verir: “(...) Ama yine de 6te tarafla
ilgili bir sey s6z konusu oldugunda kendini saskin ve huzursuz hissederdi hep. insanlarin
hayatlari el cizgilerinden okunabilir miydi acaba? Ya iskambillerden? Ya koka
yapraklarindan?” (Vargas Llosa, 1996, s. 119).

Perspektif ve odaklanma bakimindan metnin geneline tanrisal konumdaki anlatici
hakimdir ve olaylari sifir odaklanma ile aktarir. Bu konumdaki anonim anlatici her seyi
rahatlikla goriir, tiim diistince ve konusmalardan haberdardir. Oykiilere dahil olmayan
ve hakkinda herhangi bir bilgi bulunmayan bu anlatici stirekli odak degistirir ve her
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bolimde Uge ayrilan anlatilarda farkli bir karaktere i¢sel odaklanma yaparak 6ykiyu
farkliagilardan sunar. Kimi zaman Lituma’'nin, Tomds'in kimi zamansa Bayan d’Harcourt'un
ya da bir baska kahramanin géziinden 6ykiiyl anlatir. Bu sekilde, bulmacanin parcalari
yavas yavas bir araya gelir ve okurda giderek artan bir merak duygusu yaratilir. Ayrica
serbest dolayli séylem sayesinde, 6zellikle Lituma'ya i¢sel odaklanma yapildigi bélimlerde,
anlatici ile karakter arasindaki sinirlar cok belirsizdir. Uclincii tekil sahista olmasina karsin
anlatiya karakterin diisinme ve konusma bicimi hakimdir. Vargas Llosa, konusanin kim
oldugu konusundaki bu belirsizlik ve karmasanin bu teknigin temelini olusturdugunu
ifade eder (Vargas Llosa, 1975, s. 88). Okur, anlattigi diinyanin disinda olup olmadigi cok
net anlasilamayan anlaticinin bu belirsizligi sayesinde diinyayi karakterin goziinden,
onun sozleriyle algilamaya baslar ve kimi yerlerde anlaticinin, karakterin kendisi oldugu
algisina kapilabilir. Asagidaki alintida Lituma'nin yorumlari oldukga 6n plandadir:

Evet, Lituma da hissediyordu bunu. iscilerin yiizlerinde tetikteymis gibi
bir ifade vardi, sanki kendilerini gozleyen bir diismani gafil avlamak ister
gibi gozlerini bir saga bir sola ¢eviriyorlardi (...) Acaba kayip olaylari
yuziinden miydi? Yoksa iclerinden herhangi biri dordiincti olabilecedi icin
mi korkuyorlardi? (Vargas Llosa, 1996, s. 123)

Anlatici bazi bolimlerde ise okura bir film izletiyormuscasina farkli zamanda ve/ya
da farkli mekanda yasananlari ayni diizleme tasiyarak ic ice gecmis bir sekilde aktarir.
Asagida sirasi bozulmadan verilen alintida bu duruma uyan bir kesit 6rnek olarak yer
aliyor. (A) ile gosterilen kisimlarda eserin simdiki zamaninda Lituma diger iscilerle
beraber meyhanededir ve kayip kisilerden biri olan Albino lakapli Casimiro Huarcaya
hakkinda konusulmaktadir. (B) ile gosterilen alintida ise Casimiro Huarcaya bilinmeyen
bir ge¢miste meyhaneye gelir ve okur bu sekilde Huarcaya'ya ne oldugunu dgrenir:

(A) — Su albino Casimiro Huarcaya mi? —diye sordu Lituma-. Hani su
kaybolan? Hani su gulyabani gecinen?

(B) Albino ge¢ vakit meyhaneye girdiginde, cumartesi geceleri her zaman
oldugu gibi herkes korkiitiik sarhostu. O da 6yleydi; insana tedirginlik
veren o beyazimtirak kirpiklerinin altinda kipkirmizi goriinen gozleri
evinden ugramisti (...)

(A) — O olmayacak da kim olacak? —diye karsilik verdi yiizii cicek bozugu
olanisci basini sallayarak-. Terdristlerin onu idam ettiklerini, sonra da tipki
Hazreti isa gibi dirildigini bilmiyor muydunuz? (Vargas Llosa, 1996, s. 190)
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Vargas Llosa Conversacion en la catedral (Katedralde Sohbet), Kent ve Kpekler, La
fiesta del chivo (Teke Senligi) gibi diger eserlerinde de rastladigimiz bu teknigi bilesik
kaplar teknigi olarak adlandirir. Birbirinden farkli zaman, mekan ve gerceklik dlizeylerinde
gerceklesen olaylarin, anlatici tarafindan ayni diizlemde eszamanli bir bicimde yan
yana getirilmesi ve ayri anlatilsalardi sahip olmayacaklari bir anlam edinmeleri olarak
aciklar (Vargas Llosa, 1997, s. 89). Esere, biraz daha genis bir agiyla bakildiginda bu
teknigin birka¢ paragrafla sinirli olmadigi, tim metne hakim oldugu ve metnin
belkemigini teskil ettigi anlasilir. Anlatida her bolimde kesitler halinde aktarilan farkh
olay orglileri sayesinde ge¢mis ile simdi, orasi ile burasi hic durmadan i¢ ice girer ve
bdylece eserin sonunda birbirine baglanarak tamamlanacak labirente benzer bir yapi
olusturur.

Bununla birlikte, bilesik kaplar teknigi, hikaye icinde hikayeler yaratmaya olanak
saglamasi sebebiyle anlatida bir baska teknigin de yolunu acar. Yazarin matruska ya da
Cin kutulari olarak adlandirdigi bu yontemde, gittikce kiictilerek birbirinin icine gecen
oykuler, matrugka biblolari ya da Cin kutulari gibi sonsuza dek strebilir. Bu tlr bir yapi
ise, Oyklinlin iceriginde gizem, anlam belirsizligi ya da karmasiklik gibi etkiler yaratirken
metnin yaraticiligini arttirir (Vargas Llosa, 1997, s. 73). Boylece, hikaye icinde hikaye
anlatan karakterler, metnin 6., 7., 8. ve 9. boliimlerindeki ikinci anlatilarinda oldugu gibi
kendileri de birer anlatici haline gelirler. Belirtilen bu boliimlerde anlaticinin konumu
farkhdir; anlatici, 6ykiiyli meyhanede cevresine toplanan madencilere anlattigi
cikarilabilecek DoAa Adriana karakteridir ve ben anlatim konumundadir. Ancak bu
konumdaki anlaticinin sahip oldugu odaklanma konusunda bir belirsizlik vardir. Zira
Dofa Adriana sinirli bir icsel odaklanma ile degil, tipki tanrisal konumdaki anlatici gibi
sifir odaklanma ile éykiiyii anlatir. Oykiiniin tiim detaylarina hakimdir ve her an her
yerdedir. Bu anlaticinin aktardiklari sayesinde, kayip kisilere ne olduguna dair soru
isaretleri yeni bir yon kazanir ve bazi 6ykuilerin zamansal olarak daha 6ncesi/baslangici
acikhga kavusur:

Koy halkindan bir grup, baslarinda babam oldugu halde, biiyiik cabalardan
sonra oraya kadar inmeyi basarmisti. Arabanin dort lastigini, yaylarini, kasanin
yamru yumru olmus tenekelerini, karoserini ve motorun parcalarini cevreye
saciimis olarak bulmuslardi ama Salcedo’nun cesedinden eser yoktu. (...)
Aslinda Quenka'da, yardan asagdi uctugu ayni tepedeki ¢ok eski bazi
madaralarin icine yerlesmisti, hani su duvarlarinda eski insanlardan kalma
resimler olan, arl petegine benzer magaralarda. (Vargas Llosa, 1996, s. 177)
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Genette'in ses basliginda yer alan sahis kategorisine gore, tanrisal konumdaki
anlaticinin metni aktardigr bélimlerde anlatici heterodiegetik, ben anlaticinin
bollimlerinde ise homodiegetiktir, bu kisimlarda anlatici dykiiye dahil bir karakterdir ve
kendi 6yklistinli anlatir. Anlatilama zamani olarak ise, metnin basinda anlatici simdiki
zaman icerisindedir ve eszamanli bir anlatimi tercih eder. Ana olay 6rgusu, kaybolan
Uglincu kisi olan Medardo Llantac'tan haber alinamadigini bildirmeye karakola gelen
karisinin Lituma ve Tomds ile goriismesi ile eszamanli olarak baslar ve ardindan, anlatinin
devaminda, dnceden gerceklesmis olaylara yer verilerek sonradan 6ykiilemeye de
basvurulur. Hem tanrisal konumdaki anlatici hem de kahraman anlatici DoAa Adriana
belirli bir simdiki zamandan hareketle geriye donusglerle olaylari aktarirlar. Bu sebeple,
araya giren éykiilemenin esere hakim oldugu gériiliir. Ornegin, kayip kisilerden biri
olan Pedro Tinoco anlatimin baslangicindan dnce kaybolmustur ve anlatici 2. bélimiin
ikinci anlatisinda bu kahramanin ge¢misine yer verir:“Pedrito Tinoco’ya cocuklugundan
beri kacik, gerzek, kafadan kontak, ahmak, hep agzi agik dolastigi icin de ayran budalasi
derlerdi (Vargas Llosa, 1996, s. 42).

Ayrica eserde farkl anlati diizeyleri yer alir. Hikayede yer almayan dis-oykisel
anlaticinin bulundugu konum extradiegetik diizeyi olusturur. Bu anlatici tarafindan
Lituma'nin yrattiga sorusturmanin, bélgede Aydinlik Yol gerillalari sebebiyle yasanan
siddet olaylarinin (iki Fransiz turistin ve Bayan d’Harcourt'un basina gelenler) ve kayip
kisiler olan Casimiro Huarcaya, Medardo Llantac ile Pedro Tinoco'nun anlatildigi birbiriyle
baglantil dykiler metadiegetik diizeyde yer alir. Tomds ile Mercedes'in ask hikayesi ise
bu 6ykilden ayriilerleyen bir baska metadiegetik diizey olarak diistinilebilir. Okur anlati
boyunca iki ayri hikayeyi de birbirinden bagimsiz olarak takip eder. Nihayet eserin
sonunda Mercedes'in Naccos'a Tomds't gormeye gelisiyle birlikte iki 6yku birbirine
baglanarak butinlesir: “Ne sansli adamdi su yardimcisi; basit bir jandarma eriyken bu
harika kadin onu sevdigini séylemek icin kalkip diinyanin bu ucuna kadar gelme
zahmetine katlaniyordu. (...) Sevincinden duislip bayilacaksin Tomasito” (Vargas Llosa,
1996, s. 246). Roman kahramanlarindan biri olan Dofa Adriana’nin anlattigi Dionisio’nun
Oykisu ile gulyabani Salcedo'nun 6ldirills hikayeleri ise ikinci dereceyi olusturur ve
metadiegetik diizeyde yer alir. Genette, metadiegetik anlatiyi icine yerlestirildigi ilk
anlatiya baglayabilen belli bash iliski tiirlerinden bahsetmektedir (Genette, 2011, s.
252-253). Buna gore eserde Genette'in tanimladig ilk iliski tiirii goriiliir: Ust-hikayenin
olaylariylaic-hikayenin olaylari arasinda dogrudan bir nedensellik vardir ve ikinci anlati,
kendisinin de icinde oldugu hikayeyi anlatan bir karakter tarafindan aciklayici bir islev
yuklenmistir. Dofia Adriana Naccos bolgesinin yakin ge¢misini, Lituma'nin gelisinden
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oncesini aktarmaktadir: “O zamanlar ben genctim, Naccos madeni de terk edilmis
degildi; bolgenin her yanindan, hatta Pampas, Acobamba, Izcuchaca, Lircay gibi uzak
yerlerden gelen madencilerle tikhm tikhm doluydu” (Vargas Llosa, 1996, s. 153).

Sonug

Bu calismada, Mario Vargas Llosa’nin And Daglari’nda Terér romanina anlatibilimsel
bir cerceveden yaklasarak eseri, Gérard Genette'in Anlatinin Séylemi adli inceleme
yonteminde belirttigi Diizen, Siire, Siklik, Kip, Ses kategorilerine gore incelemeye ve
anlatinin farkli yonlerini, kendine has ozelliklerini ortaya ¢ikarmaya calistik. Eserin ilk
ve en belirgin yon, i¢ ice ge¢cmis oykdlerin labirente benzer bir yol izledigi karmasik
ve sUrukleyici bir yapiya sahip olusudur. Lituma'nin yiirittigu sorusturma sirasinda
ortaya c¢ikan bu éykiiler anlatinin labirentlesmesini saglayan ve farkli zamanlari/mekanlari
bir araya getiren en 6nemli unsurdur. Boylece yazar eserin ilk bolimlerinde, kaybolan
Uc kisinin faillerinin Aydinlik Yol gerillalari olabilecegini dlstindUrirken sonraki sayfalarda
apular, gulyabaniler, daglarin iyi/koti ruhlari ve bu ruhlara insan kurban edilmesi gibi
efsaneler ile dogaustii varliklari da anlatiya dahil ederek gittikce daha dolambach bir
yol olusturur. Dofia Adriana tarafindan anlatilan, kagirdigi insanlarin bedenlerindeki
yaglari emip bitiren ve beyinlerini sdkip alan gulyabani Salcedo’nun hikayesi gibi bir¢cok
baska dogalstu 6ykd, kayiplarin sebebi bu olabilir mi sorusunu sordururken, Aydinhk
Yolcularin bolgede gerceklestirdigi infazlar ve siddet eylemleri de devam eder. Romanin
baskahramani —eserin sonunda her sey acikliga kavusuncaya kadar- yuriittigu bu
sorusturmada giderek stipheler ve soru isaretleri icine diiser ve okuru da anlati boyunca
beraberinde sirtkler.

Zamansal cerceve bakimindan, bircok boliimde anlatici, anakronik bir anlati dlizenine
basvurarak kurmacanin stiredizimsel sirasini bozar ve her bolimde, birbiriyle baglantih
olan, farkli agilardan birbirini tamamlayan dykulerin bulundugu Ug ayri anlati yer alir.
Birinci anlati kronolojik olarak belli bir sirayi takip ederken ikinci ve tg¢lincl anlatinin
zamansal diizeni tam olarak net degildir; karmasik bir yol izlenerek zamanda ileri ya
da geri gidislerle kronolojik sira bozulur. Anlatidaki perspektif ve odaklanma
incelendiginde ise, metnin geneline tanrisal konumdaki anlaticinin hakim oldugu ve
olaylari sifir odaklanmaile aktardigi gériiliir. Oykiilere dahil olmayan bu anlatici siirekli
odak degistirir ve her seferinde ayri bir konuya yer vererek oykiyi farkli agilardan
sunar. Bulmacanin parcalari bu sekilde yavas yavas bir araya gelirken okurda merak
duygusu canli tutulur.
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Son olarak anlatidaki yapisal 6zelliklerden bir digeri de anlaticinin bazi bolimlerde
farkl zaman ve mekanda yasananlari ayni diizleme tasiyarak i¢ ice gecmis bir sekilde
aktarmasidir.Vargas Llosa bircok baska romaninda da kullandigi bu teknigi bilesik kaplar
teknigi olarak adlandirir. Hikaye icinde hikayeler yaratmaya olanak saglayan bu teknik,
Cin kutulari olarak bilinen baska anlatimlarin da yolunu acar. Bir bakima 6., 7., 8. ve 9.
bolimlerin ikinci anlatilarinda anlaticinin degismesi ve eserin kahramanlarindan biri
olan Dona Adriana’nin ben anlatim konumunda bir anlatici haline gelmesi bunun bir
uzantisi olarak degerlendirilebilir. Ayrica, Dionisio'nun 6ykuist ile gulyabani Salcedo’nun
oldarilis hikayelerinin anlatildigi bu béliimler eserde metadiegetik diizeyde yer alir ve
Genette'in bu cercevede tanimlamig oldugu gibi, Gst-hikayenin olaylariyla i¢-hikayenin
olaylari arasinda dogrudan bir nedensellik vardir. Buna gore, metadiegetik diizeydeki
anlati, kendisinin de icinde oldugu hikayeyi anlatan bir karakter tarafindan aciklayici
bir islev yliklenmistir.
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