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Onceki ¢aglarda mekan, yalniz barinma ihtiyacinin degil, insanin varolusunun anlamsal
bir tezahurl olmustur. Modern c¢agla beraber islevselligi 6ne ¢ikaran Bati disinmesi,
insanin mekanla olan iligkisini de radikal bir tarzda dénustirmustir. Hesaplayan
disinme ile insa edilen bu mekanlarin, icinde ikamet edilemeyen nesnelere
donusmesinin farkindahgiyla Heidegger ve Frampton gibi dusunurler, Dogu
yaklagsimina paralel olarak meditatif distinmenin izlerini strmuglerdir. Bu, bir mimari
eseri, yapildigi dénemin teknolojisinin ve bicimsel dilinin yani sira; iklim, cografya,
malzeme ve kultlrtyle yapildidi “yer’e ait kilmanin arayigidir.

Bu calismada modern teknolojinin imkanlarini yadsimadan insanin 6zlyle ve evrenle
iletisimini strdirmesinin nasil olabilecegi sorusu, geleneksel Japon kultirinin iginde
yeserip, bu gelenedi Bati mimarisiyle batlnlestirme c¢abasiyla 6ne g¢ikan Tadao
Ando’nun mimari yaklasimi ve yapilari Uzerinden tartismaya agilmaktadir. Metin
kapsaminda elestirel bolgeselciligin ve Zen Budizmin duslnsel kdkenleri ele alinmakta
ve mimarin farkli dénemlerde farkli kullanim amaglari i¢in tasarladigi G¢ yapi Uzerinden
bu uclar okunmaya c¢alisiimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tadao Ando Mimarisi, Zen Budizmi, Hesaplayan Diisiinme,
Meditatif Diiglinme, Elegtirel Bélgeselcilik.

Being Open to the Spiritual in Tadao Ando’s Architecture:
Azuma House, Church of the Light and Water Temple

Abstract

Place, in the previous ages, has not only been an answer to the need for shelter but
also meaningful manifestation for existence of man. In the modern age, Western
thinking which is distinguished for its overemphasis on functionality, radically
transformed the relationship of man with space. Thinkers like Heidegger and Frampton
followed the traces of meditative thinking in parallel with the Eastern approach, with the
awareness that such spaces built via calculative thinking turns into objects rather than
habitable places. Its is a request that makes an architectural work belong to a “place”
by means of climate, geography, material and culture together with the technology and
formal language of the period in which it was made.

In this study, the question of how man can maintain communication with his essence
and the universe without denying the possibilities of modern technology is opened to
discussion through the architectural approach and buildings of Tadao Ando, who was
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born in traditional Japanese culture and became who he truly is in his effort to unite the
tradition with the Western architecture. Within the scope of the text, the origins of
critical regionalism and Zen Buddhism are examined and three buildings designed by
the architect for different purposes of use in different periods are tried to be discussed.

Keywords: Tadao Ando’s Architecture, Zen Buddhism, Calculative Thinking,
Meditative Thinking, Critical Regionalism.

1. Giris

Tarihin baslangicindan bu yana mimarlik, insana iginde barinacagi bir mekan
saglamakla kalmamisg, insanin kozmosla kurdugu iliskide kendini nasil kurguladiginin
fiziksel bir ifadesi olmustur. On sekizinci ve on dokuzuncu ylzyillarda Batida ortaya
cikan deneycilik, faydacilik, olguculuk vb. metafizik kargiti digtince sistemlerinin ortaya
cikisina dek insanin mekanla olan iligkisine hakim olan bu anlayis, bu dénemlerden
itibaren sahip oldugu bu rolQ yitirir (Wolfflin, 1888’den aktaran Roth, 2014, s. 603). Ayni
dénemin maddi dinyadaki ifadesi olan endlstriliesme ise Uretimin 6zinU kdkensel
olarak doénusturdr. Zanaatkara has Uretim bigimi yerini makine teknolojisine birakir.
Geleneksel ve tarihsel dederler metafizik olduklari gerekgesiyle reddedilirken, dinyevi
degerlerin 6n planda oldugu rasyonel bir tir mimarlik anlayisi ortaya c¢ikmaya
baslayarak ¢agdin hakim bakis agisi haline gelir.

On dokuzuncu yuzyil sonlarindan yirminci yuzyil ortalarina gelindiginde, geleneksel
anlati, tasari ve Uretim ydntemlerinde derin Uslupsal dagilmalar yasanir ve geleneksel
mimari bigimler hizla déntismeye baslar. Celik, aliminyum, cam ve betonarme gibi yeni
malzemeler, dénemin kimi modernist mimarlari tarafindan yepyeni bir sanatsal ifade
bicimi firsati olarak degerlendirilirken, bagka bir grup mimar bu malzemeleri ucuz konut
ihtiyacina hizla cevap verebilmenin elverisli bir olanagi olarak ele alir (Shiner, 2017, s.
362). Le Corbusier’in de aralarinda bulundugu bu grup, disiplinlerinin gliizel sanatlarin
bir dali olarak goérllmesine karsi gikar.® Mimarligin hedefini sanatsal ifade arayiglari
yerine islev temelinde ele alan bu egilim, mimarlid! bir inga etkinligi olarak ele alarak
onu rasyonel OlglUtlere gore yeniden tanimlar. Tum bu slreglerin sonunda, tarihsel
degerlerin 6nemli bir tasiyicisi ve aktaricisi olarak mimarlik sahip oldugu
kozmik/sembolik gdérevden o6zgurlestirilir ve salt barinma ihtiyacini karsilamakla
yetkilendirildigi yeni bir ufka ¢ekilerek duinyevi olanla sinirlandirilir.

Bdylesi bir mimarlik anlayisinin hakim oldugu bir zamanda Osaka’da diinyada gelen
Japon mimar Tadao Ando (1941-...) herhangi bir mimari egitime sahip degildir. ilk
gencliginde Japonya’daki tapinak, mabet ve gay evlerini, ardindan dinyanin mimarlik
mirasinin énemli yapilarini gezerek mekanlari birebir deneyimlemistir. Ando, modern
mimarinin énemli isimlerinden Le Corbusier ve Louis Kahn’in yaklasimlarinin Japon
kaltdrd ve karakteristigiyle uyustugunu gormekle kalmamig, bununla igine kapali bir
modernite kavramina ylkledigi ikincil ve daha derin anlami da ortaya koymustur.
(Frampton, 1983, s.159). S6z gelimi Tanyeli (2000, s. 9-11), modernizmin kapsamli bir
dusunce sistemi ve bir bigimler kodu oldugunu belirttikten sonra, Ando’nun da bu kodu
kullandigini fakat tasarimlarinda bu bigimler kodunu temel almadigi icin modernist ufuk
ile sinirflandinlamayacagini, zira mimari plan ve tasarim tercihlerinin rasyonel ve
islevsel kaygi ya da motivasyonlara dayanmadigini dile getirir. Ando mimarisine var
ettigi sonug-bicimler agisindan bakmak ve nihai tasarimlarin ne s6z sdyledigi sorusuna

3 [slevselci/modernist mimarlar, her ne kadar son derece akilci ve bilimsel yaklagimlar benimsediklerini iddia etseler de
kendilerinden sonra gelen disunurleri bu konuda ikna edememislerdir. Islevselcilik hareketinin romantik ve metafizik
egilimleri icin bkz. de Botton, 2010: 70-71.
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yanit aramak gerektiginin altini cizdikten sonra bu mimarinin Japon kiltiriine has
oldugunu ve bu kultur baglaminda deg@erlendirilmesi gerektigini iddia eder.

Benzer bir sekilde Frampton (1983, s.158), Ando’nun mimari yaklasimini “elestirel
bdlgeselcilik” kavrami c¢ergevesinde ele alir ve bu mimarhidi “ilk anda gbéze c¢arpan
geometrik dizenin 6nlne ge¢mek” olarak tanimlar. Elestirel bdlgeselciligin “hem
modern olup hem de 6ze sadik kalabilme” yonindeki paradoksal arayisi, gincel
teknoloji ve bunun gerektirdigi bicimsel dilin kullanimi vb. modern élcutler cercevesinde
tasarlanmasi 6ngorulen mimari yapinin, inga edilecedi bolgenin yerel kulturl, malzeme
profili ve mevcut uygulama teknikleriyle birlikte iklim, 1sik vb. cografi sartlardan
yalitimadan ele alindigi bir tasarim talebine dayanir. “Yer” kavramina 6zel bir dikkat
gOsterilmesini gerektiren bu arayis, elbette Heideggeri ve Heidegger distncesi
uzerinden Ozellegtirilerek geligtirilen fenomenolojik yaklagimlari cagristinr. “Yer”
kavrami Uzerinde yukselen bu tlrden yaklasimlar her ne kadar Ando mimarisini
degerlendirmek icin uygun birer ¢ikis noktasi olsalar da, bu mimarinin kendine 6zgu
yapisi bu cgalisma kapsaminda -yine Heideggerin rehberliginde iz slrerek- yerel
degerlerle kurdugu organik iliski baglaminda ele alinacaktir.

2. Bati Diisiinmesi ve Otesi

Bat’'nin belirlenmis tasarim ilkelerinden farkl olarak, Japon mimarliginda Japon ve
Dogu kultiriine 6zgu tasarim ilkeleri s6z konusudur. Ayrica Bati mimari geleneginde
duygulardan arinmak bir temel tasari kuraliyken, Japon mimarliginda akil ve duygunun
bir arada degerlendiriimesi yonunde bir egilim vardir. Ando, bigcimsel ve olgusal
Ozelliklerini reddetmedigi modern mimarinin, deger boyutunu da dikkate almasi
gerektigine inanir. Ando icin insanligin manevi taleplerine ilgi duymak, mimarlik
etkinliginin kapsami disinda tutulmamasi gereken bir durumdur. Ozginliigi de bu
noktada agiga cikar. Le Corbusier ve Kahn gibi ilham aldigi mimarlar insan-doga
arakesitinde insani merkeze alan Batili bir bakis agisina sahiplerken, Ando bir Dogulu
olarak insan ve doga arasindaki uyum ve batunlige gonderme yapan tinsel bir agikliga
sahip olma noktasinda bu mimarlardan ayrilir (Kandil, 1989, s. 89; Sezegen, 2012, s.
89; Yildiz, 1995, s. 83).

insani “akil (ratio) sahibi bir varlik” olarak tanimlamak suretiyle onu her seyin 8lgiitii ve
dayanagi haline getiren Bati dislinme sistemi, geriye kalan her seyi “6zne” adini
verdigi ve ayricalik atfettigi varligin tekeline verme iradesiyle ayirt edilir. Ozne bu yolla
dogadan yahtilmig, doga ise kendine egemen olma erkiyle yetkilendirilen insan-6znenin
insafina terk edilmis olur (Celikel, 2015, s.4). Heidegger (1966, s.44-47) tarafindan
“hesaplayan dusinme” olarak adlandirilan bu dislinme tarzi arastirma, planlama,
problem ¢6zme, durumlari géz Oninde bulundurma, garantiye alma ve elbette
hesaplama kavramlarina gdnderme yapar; acelecidir, durmak nedir bilmez, sessizligi
ve derinligi tanimaz. Bat’'nin dusinmeden s6z edildigi zaman anladigi tek tarzin
hesaplayan digunme oldugunu dile getiren Heidegger, bunun hakiki anlamda bir
dugstnme dahi olmadigini, modern ¢agin egilimlerinin bir getirisi olarak adeta otomatik
olarak gerceklestigini belirttikten sonra Bati igin Ustli o6rtik olarak kalan ikinci bir
disinme tarzinin daha var oldugunu dile getirir. Tinsel bir agikliga génderme yapan bu
ikinci tarzi “meditatif dugsinme” olarak adlandiran Heidegger'e gére hakiki anlamda
disinme ancak meditatif bir tarzda gerceklesebilir. Meditatif dlislinme, yakinimizda
olan seylere dair i¢ten bir ilgiyi, dikkati ve farkindalgi gerektirir. Genelgecer kaninin
aksine, sagduyusal ya da siradan olanin (ve dolayisiyla siradan insanin disinme
yetilerinin) yikseginde, uzaginda ya da 6tesinde degil, onunla ayni dizlemde ve ona
yakindir. Siradan olan tam da bu niteliginden dolayi farkindaliktan kolaylikla kagma

505



Tadao Ando Mimarisinde Tinsele Olan Aciklik: Azuma Evi, Isikli Kilise ve Su Tapinagi Ornekleri
Being Open to the Spiritual in Tadao Ando’s Architecture: Azuma House, Church of the Light and Water Temple

egilimi gosterir. Ona iliskin farkindaliga giris yapmak icin caba sarf etmek ve 6zenli
davranmak gerekir.

Heidegger (2006, s. 152), benzer bir ddénemde yazilmis bir bagska metninde modern
yasamda teknolojinin de araciliiyla mesafe algisinda yasanan degisimi “Yakinliktan
ne anliyoruz?” sorusu lzerinden tartismaya agcar. insanin yakinlik algisini siradan olan
ile iliskisi Uzerinden okumaya calisarak yakinimizda olanlari “Seyler” olarak adlandirir.
Bir Sey olarak testiyi ele alir ve testiyi testi yapanin ne oldugunu sorgular. Metinde
dogrudan referans veriimese de bu 6rnedin Tao’nun kurucusu Lao Tzu’nun bir siirine
gbénderme yaptigini disinmek icin yeterince sebep vardir. Heidegger'in bu ve benzeri
birkag siiri Almanca’ya gevirmeye ¢alistigi bilinmektedir (Sharr, 2013, s. 26, 29).*

Heidegger, meditatif distinmenin nasil gergeklesebilecegin bir érnegini de sundugu
“testiyi testi yapanin ne oldugu’na iliskin sorgulamasinda (ki bu 6ziinde “seyi sey
yapanin ne oldugu” sorusudur) ilk olarak akla hizla gelen kimi unsurlari tartismaya
acar: Testiyi testi yapan yapildigi malzeme midir? Yoksa bicimsel nitelikleri midir,
mesela adzi ya da kulpu mudur onu testi yapan? Belki de tabani ya da yan
yuzeyleridir, ¢clinkd bunlar olmasa testi ne ayakta durabilir ne de icindekini tutabilir?
Heidegger, bu yolla, odagimizi adim adim Bati distinme sistemi tarafindan belirlenmis
zihinlerimizin fark etmeye aligkin olmadigi bir agikhga tasir: Higlik.

Lao Tzu ve Heidegger igin testiyi testi yapan icindeki bosluktur. Testi ancak icindeki
bosluktan hareketle islevini yerine getirebilir, ne ise o olabilir. Heidegger felsefesinin
temel meselesi olan “Bati metafizigi” ya da diger bir adiyla “mevcudiyet metafizigi’,
Greklerden bu yana Bat’nin disinme ve algilama bigimlerini agik ya da ortik bir
sekilde belirlemistir. Seyleri birer “varolan” olarak ele alan bu anlayis, isminin de isaret
ettigi gibi, “var” olana, “mevcut” olana odaklanir. Tam da bu tercihinden dolayi “yokluk”,
“hiclik” ya da “bosluk” bu metafizik icin dusinulemez olarak kalir. Kendi butunselligi
icinde yokluk ve varliga eszamanli olarak gonderme yapan Sey, Bati metafiziginin
yoklugu kapsam digina c¢ikarmasi yoluyla sinirlandirilmis olur. Dahasi  Seyin
sinirlandiriligi bu noktayla sinirli kalmaz.

Heidegger (2006, s. 154), testinin testiligini olusturdugunu soéyledigi boslugu, modern
bilimin testinin gercekligini sunabilecegi yanilgisiyla gézden kagirdigimizi soyler.
Modern bilimin bakis agisina gore testinin boslugu ancak sézde bir bogluktur: Testinin
ici icecekle dolmadan 6nce havayla doludur. Burada s6z konusu olan havayla suyun
basitce bir yer degistirmesidir sadece. Heideggere goére (2002, s.67) mevcudiyet
metafiziginin en ylksek ufkunu temsil eden ve modern bilimi olanakli hale getiren
modern epistemoloji, Greklerden bu yana suregiden hicligin yadsinisi sirecini
tamamlamasi agisindan tarihsel bir 6neme sahiptir. Varolanlari “nesne” olarak
tanimlamak suretiyle —nesne “zihnin karsisina koyan” anlamina gelir- onlari bilme
etkinliginin soyut, tasarimsal bir ifadesine indirgeyen modern epistemoloji, yukarida da
belirtildigi gibi, seyleri 6znenin bilme etkinligi cercevesinde tanimlar. Mevcudiyet
metafiziginin bir sonucu olarak ilkin “varolan”a indirgenen Sey, bu metafizidin
kaginilmaz bir ¢iktisi olan modern epistemoloji tarafindan bir kez daha anlam
daralmasina ugrayarak “nesne” haline gelir. Bir Seyin Sey olmaktan ¢ikarak nesneye
dénlsmesi, insanin 6zinin dzneye dénismesi slreci ile es anlidir. Ozne bu yolla
kendisi disindaki her seye uzaktan bakan bir seyirciye donlgur ve dunyaya olan
katimini yitirir. Bu durum, dunyanin uzaktan seyredilen ancak icinde ikamet
edilemeyen bir resme doénlsmesi anlamina gelir. Bir seyir nesnesi haline gelmis

4 “Kilin igi oyularak testi gekli verilir / Testinin etkinligi higligindedir” (Tzu, 1989, s.31 iginde Sharr, 2013, s. 29).
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dinyada, insanin Seylere olan yakinh@: kaybolur. Diger bir ifadeyle, Seyler yakinlik
saglama islevlerini yitirmig olur (Celikel, 2015, s.71).

3. Ando’nun Zen Budizm Merkezli Mimari Anlayisi

Bati, mistik gelenegi haricinde, hicligi olumsuz terimlerle duisinlr ve ona korkutucu
nitelikler atfeder. Higlik/bosluk/yokluk kavramlari Uzerine disinme, insan bilincine
Dogu’nun yaptidi bir katkidir. Davis (2016, s. 236-237) agikga alinti yapmamis olsa da,
Heidegger'in testinin varliginin kavranamaz ama 6zsel bir 6gesi oldugunu soyledigi
bosluguna dair tespitine Cince “hiclik” karakterinin (wu, Japonca mu) etkisi olmus
olabilecegini belirtir.> Benzer bir sekilde Tsujimura (2016, s.764-767) Bati dislincesine
hakim olan modern epistemolojinin ézne/nesne ayrimi Uzerinde temellenen bakis
acisinin, gerek Heidegger diusunmesinde gerekse Zen Budizmi’nde gecerli olmadigini
iddia eder. Pek ¢cok Avrupa dili 6zne/nesne ayrimi Uzerinde temellenirken, Japonca’nin
bu tlrden bir yapiya sahip olmadigini sdyleyen yazara goére, Heidegger de Almanca’yi
bu ayrimi asacak sekilde kullanma gayretindedir. Heidegger duslncesi ile Zen
Budizminin, hesaplayan dusunmeyi ve modern epistemolojik belirlenimi asma
konularinda birbirleriyle oldukga uyum icinde olduklari sdylenebilir.

Sartwell’'e (2000, s.45-6) goére, Bati disinme tarzinin hakim oldugu toplumlarda
insanlar hayatlarini gérev kavrami etrafinda orgutler. Etkinliklerinin gogu mekaniktir ve
etkinlik esnasinda olan bitene fazlaca dikkat gdstermezler. Odaklarinda daha ¢ok
ulagsmak istedikleri amag vardir. S6z gelimi, bir Batili gunlik olarak yapacagi seylerin
bir listesini cikarir ve gun sonuna kadar bu isleri yetistirebildiyse tatmin olur.
Yapilacaklar listesi bu amaclara nasil erisiimek istendigine dair bir agiklama yapmaz.
Bati'nin hedef odakli bakis acisindan farkli olarak Zen Budizmi’nde stirece dair bir 6zel
bir ilgi ve dikkat talep edilir. Gundelik hayatin igindeki en siradan hareketler izlemek ve
farkinda olmak igin bir firsata dénustarultr. Bulasiklar yikamak, aga¢ budamak, su
tasimak vb. siradan etkinlikler - yerine getirilirken gosterilen 6zen vasitasiyla - kutsanir.
Gundelik hayat kaginilmasi ya da apar topar hallediimesi gereken sikici bir
zorunluluklar alani dedgil, ilahi olanla baglanti kurmanin etkin bir yoludur. Her ig tinsel bir
disiplin olarak ele alinir ve farkindahgin eslik ettigi bir dikkatle, itina g&stererek yerine
getirilir. Heidegger tarafindan “meditatif disinme” olarak kavramsallastirilan bu tirden
tinsel bir yaklasim tarzi Dogu metafiziginin 6zinu olusturur.

Meditasyon Sanskritce dhayana so6zciglne dayanir. Dhayana ya da Buda'nin
kullandig1 Pali dilindeki karsiligi olan jhana “ben meditasyondayim” demektir. Bu
kavram Cin’e ulastiginda “meditasyonda olmak” ile kast edileni kargilayacak higbir
sdzcuk bulamadiklari igin jhana’yr oldugu gibi alip kendi dillerine gére telaffuz ederek
ona chan dediler. Chan ise Japonya'ya ulagtiginda zen olarak anildi. Dolayisiyla zen,
meditatif olma, meditasyonda olma halinin karsiligidir (Osho, 2015, s.42-3). Heidegger,
sadece meditatif dusinme ile degil, yakinlik kavramiyla da ayni duruma génderme
yapar. Ona gére yakinlidi deneyimledigimiz bir ara¢ ya da araci olarak Sey, yeryuzuni
ve gOkyuzuna, ilahi olani ve olumliler olarak insanlari bir araya getirme, onlari
birbirlerine yakinlastirma gliciine sahiptir. Glndelik hayattaki varolusun gosterissiz ama
onemli aktorleri olarak Seyler, hakiki anlamda dusunulerek -yani farkindalikla, stkranla,
Ozenle vb.- kullanildiklarinda, insana varolugunun 6zuyle baglantiya gegebilmesi igin
ihtiyac duydugu dolaysizli§i saglar. Béylece yakinlik bir tir dolaysizlik islevi gorir ve
tam da bu iglevden dolayi insan seylere yakin hale gelir (Sharr, 2013, s. 37).

5 Heidegger, Dogu dustincesiyle kurulacak bir diyalogu son derece énemli gérmekte, Tao ve onun Japonya'ya yaptigi
yolculugun bir meyvesi olan Zen'e derin bir ilgi duymaktadir. Dilin, bu tiirden bir diyalogun éniinde engel olusturdugunu
disunen Heidegger, Japon bir ziyaretgisi ile gergeklestirdigi kilturler arasi bir sohbet vasitasiyla bu engeli asar ve
konusmacilar dilin varolusunun yerylziine ait ve kozmik dogasina yaklasir (Wei, 2013, s. 174).
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Japon kultiri ve Zen Budizm inanci, insan ve ¢evresini uyum iginde bir bitln olarak
degerlendirmektedir. Ando da bu kdltirden gelen batanlik ve uyum anlayisini
mimarisini yaratmada bir ilke olarak almakta ve insan-evren-doga diyaloguna dayali
tasari prensipleri gelistirmektedir (Ersal, 2013, s. 68). Zen'in temel dislincesi her seyin
degismekte oldugudur. Hakiki varolus ne ge¢cmiste ne de gelecekte sadece ve sadece
‘su an'da gerceklesir. insanin kendi i¢c varligina sahit olabilme sanati olarak da
degerlendirilen Zen, onu bagimliliktan ézgurlige goétiren yol olarak dustnulir. Zen’de
karsithklar (yin-yang) bir arada kendiliginden var olurlar. Farkli olmamak g¢abasi esastir,
ki bu caba paradoksal olarak, farkhligi kendiliginden getiren bir acihm yaratir (Suzuki,
1964, s.61). Zen disuncesi, insanlarin zihinlerinde ve bedenlerinde dogdal deneyimler
yasamalarinl saglayarak, Zen'in daha derin anlamini kavrayacaklari bir alan agmaya
olanak verir. Zen, distincesinin sessizlik ve sikdnet arayisini minimum sayida unsurla
ifade etmeye calisir. Bu fikir, insanlari harekete geciren deneyimler araciligiyla doganin
guzelliginden keyif almasina olanak vererek kisisel inanclarinin gelistiriimesini ve
aydinlanmay! saglayan bir mekan atmosferinin yaratiimasina Ozellikle yansir (Hsu,
Chang ve Lin, 2015, s. 457).

Kaltarinan temel inanglari ve yapisi, birgok Japon mimarin eserlerinde nesnesini bulan
cesitli kavramlari binyesinde bulundurmaktadir, fakat Ando’nun mimarligi, kultdrel
boyut agisindan belirli bir inan¢ sistemine dayanan ve bu inancin dinyasini kurmaya
¢abalayan bir yaklasim icerisindedir. Onun mimarh@i Japon kiltiriinden gelen ve kendi
inanci dogrultusunda sekillenen birgok kavramin st Uste c¢akismasindan olusan
hacimsel bir mimarliktir. Bu anlayis igerisinde Ando’nun vazgegemedigi anlamsal arag
dogal 1siktir (Yildiz, 1995, s. 97-98). Eserlerinde, kutlenin bigimlenisinde daima gun
Is1g1 ile etkilesim s6z konusudur. Isiga siirsel bir anlam katarak net ve aydinlik
mekanlar elde etmekle kalmaz, 11§ mekanin 6zgin bir elemani haline getirir (Ugtinci,
1995, s. 188). Ando, birgok eserinde désemeyi veya duvari yirtarak mekana dogal 1sik
alir. iceriye alinan dogal 1sik, bu alinis sekli ile temas ettigi duvar diizlemini tanimlar ve
etki olarak belirli bir ydnde uzaklasiyormus hissi yaratir. Karanlik da Ando igin aydinlik
kadar 6nemlidir ve varolmama durumunu tanimlamaktadir (Yildiz, 1995, s. 117).

“‘Duvar” mimari olarak da anilan Ando’ya goére, mimarinin en basit elemanlari olan
duvarlar, aslinda en zenginlestirici elemanlar olabilmektedir. Basit bir dizlem olarak
gorulebilecek olan duvar, bu basitligiyle yercekimine karsi duran ve dinyay! ikiye bolen
korkung bir sey haline gelir; bazen yerylzinin hareketiyle yumusak bir sekilde
donerken, bazen bu harekete meydan okumaktadir (Erzen, 2004, s. 77). Ando, kapal
alanlari kalin beton duvarlar kullanarak olusturmaktadir. Mimarliginin betonla adeta
Ozdeslesmesini su iki nedene baglamaktadir. Birincisi, betonun insanca bir tavirla
yasayan ve soluk alan bir malzeme olmasi; ikincisi ise, betonun inorganik, homojen bir
malzeme olmasidir (Kandil, 1992, s. 43). Betonun yasayan, eskiyen bir malzeme
olmasi onemlidir. Zen Budizm'i her seyin degismekte oldugu gergegine Ozel bir dikkat
gosterir. Ando (1993, s. 59), mimarhiginda zaman duygusuna iligskin vurgusunu su
sekilde dile getirir:
“‘Mimarlikla doga arasindaki iligki kacginilmaz olarak mimarlikla zaman
baglamiyla ilgilenmeye vyol agar. Bir gelip geciciik veya zaman akisi
duygusunun mekansal deneyimin bir parcasi oldugu kompozisyonlar yaratmak
istiyorum. Kisi acgik bir bahgeye gelip giden kuslar, agaclar gibi andan ana,
mevsimden mevsime, yildan yila degisimleri gérir. Pargalarda hayat vardir ve
parcalar birlikte bltline yeni bir yagsam solurlar.”

Betonun homojen bir malzeme olmasi ise, Ando’nun betonu purizsiz yuzeyler olarak
kullanmasi agisindan énemlidir (Sekil 1a, b). Deprem boélgesi Japonya’da demir
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donatinin fazla ve betonun belli bir homojenlikte olmasi gibi zorunluluklar bunun icin
gerekli deneyim ve 6zeni saglamaktadir (Kandil, 1992, s. 43). Kendisi de, betonu 1s1k
saglayan homojen yuzeyler olusturmak icin kullandigint ve guglia bir arka plan
olusturan inorganik bir materyal olarak gérdiguinu séyler. Amaci malzemenin dogasini
ifade etmek degildir, meké&nin gayesini tesis etmektir (Ando, 2000’den aktaran
Sezegen, 2012, s. 91). Zen Budizm’inde ‘an’in 6nemi dusunuldugunde, ‘an’t yogun
bicimde yasayan kisinin iginde bulundugu mekani bile algilamadigi bir boslukta oldugu
sdylenebilir. Duvarlarin bu asiri yalin ve homojen dokusu, adeta algidan silinmesine ve
kisinin kendi ile basg basa kalmasina olanak vermektedir. Beton ayni zamanda gin 15141
huzmeleriyle yaratilmis ylzeyler olusturmak icin en uygun malzemedir (Yildiz, 1995, s.
105-106).

Sekil 1: a) Koshino Evi, Tadao Ando, Japonya, 1984 (URL-1).
b) Fabrica Arastirma Merkezi, Tadao Ando, Italya, 1994 (URL-2).

Ando brit beton ve cam (kutle ve 1sik) ile yakaladidi yalinlikla (Sekil 1b), insani
dogadan yalitan bir kabuktan ¢ok, insanla doga arasinda iletisim kurmaya ¢alisan ortak
bir mekan olusturmaya g¢abalar. Onunla Bati mimarisi arasindaki temel fark da dogaya
olan bu yaklagim farklihgidir (Sahbaz, 2010, s. 31). Kendi sézleriyle mimarlik, “Dogu ve
Bati, parca ve butln, gecmis ve gelecek, basitlik ve karmagiklik arasinda salinir. Higbir
zaman sabit, tek bir konum almaz. Bu belki de, butliin olani tek bir seyin igine
kapamaktan korkmam nedeniyledir.” (Ando, 1993, s. 57). Bu Zen’de karsitliklarin bir
arada bulunmasi (Yin-Yang) ile de paralellik icindedir.

Ando’ya gore (1993, s. 58-59), mimari yaratim ayni zamanda bir elestiri eylemidir.
Kiginin kavraminin guct onun mimarisinin uzun omurluldguna belirler. Burada onemli
olan kisinin mantigindaki berraklik ve mantigin uygulamasinda tutarliktir. Bu seffaf
mantiga dayali yapinin icine de doga dahil edilir. Mimarinin Uzerinde
konumlandirilacagi arazilerde doganin bozulup dalgalanmalarin yok edilmesi mimarhk
icin degerli olan bir seyi kaybetmektir. Ruzgar, su ve glnes seklinde doga, geometri ile
dizenlenen mimariyi canlandirir. Hepsi farkl olan bu égeler Ust Uste gelerek butlnlesir
ve insanlarla diyalog icine girer. Kandil (1989, s. 88), onun mimarlik anlayisini sdyle
Ozetler:
“‘Ando’nun mimarhgi, Zen Budizm etkisiyle, bir tir “Zen mekani” arayigidir. Bu,
mimarlikta, bir yaniyla ‘dogayi okuma teknigi'nin gelistiriimesi; yagmur, adac,
su, karanlik, vd. gibi dogal ve fiziksel verilerle iyi kaynasmak, diger yaniyla da
espriyi, sezgiyi ve duyarliliga 6n plana almak anlamina gelmektedir.”

Ando’nun tasarimlari mimarhgdin dogasini ve mekanin ruhunu temsil eder. Onun igin bir
yaratim, insanlari aydinlatmali ve potansiyel anlami deneyimlemelerini saglamali, bir
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farkindalik durumunu ortaya ¢ikarmalidir. Ando, insanlarin geleneksel Japon kdltlrine
0zgl olan sessiz, mesafeli, agik ve siirsel olarak nitelendirilen, Zen ruh halini yansitan
duygusal tasarim durumuyla iligki kurmalarini saglar (Hsu, Chang ve Lin, 2015, s. 456).

4. Mekan Analizleri

Tadao Ando’nun bigimsel kodlarini modernizm, anlamsal kodlarini Zen Budizm ve
Japon kultartyle olusturdugu mimari yaklasimini okumak Gzere segilen yapilar; mimari
felsefesinin tum &zelliklerini iceren Azuma Evi (1976), insanin doda ve kutsall ayni
anda algilamasini amacladigi Isikli Kilise (1989) ve bir Budizm tapinagr olan Su
Tapinagi (1991)dir.

Yapilar, mimarin farkh dénemlerinde ve farkl islevlere ydnelik tasarlanmis olmalari
dikkate alinarak secilmistir. Farkli donemlerde yapiimalarina karsin ayni dili
konusabilen bu 6rnek yapilar, farkli kullanim amaglarina ragmen insanin dogayla,
evrenle ve bitinln parcasi olmasi dolayisiyla kendisiyle karsilagsmasinin isaretlerini
vermesi agisindan karakteristiktir. Ando’nun tum eserleri yukarida sézunu ettigimiz
tinsel unsurlara referans vermektedir. Bu metinde, mimarin yapilari arasindan tgtnin
incelenmesi kapsami sinirlandirmak adina uygun gérulmustur. Bu G¢ yapinin analizleri
Frampton’in elestirel bdlgeselcilik teorisi baglaminda bicimsel ve anlamsal olarak
yapilacaktir. Yukarida acildigi Uzere Heideggerin insa etmek ve ikdmet etmek
tartismasi, Ando’nun ise soyutlama (yuzeyde gorulen) ve simgeleme (igeride bulunan)
arasindaki batinlesme c¢abasi olarak gordigu mimarligi secilen érnekler Gzerinden
aciklanmaya calisilacaktir.

4.1. Azuma Evi (1976)

Proje savastan sonra Osaka’da ayakta kalan ahsap sira evlerinden Ugunin ortasinda
konumlanan arazide konumlanmigtir (Sekil 2). Ando, Azuma Evi'nin yasam stili ile
estetik arasindaki esitligi pekistirdigini séylemektedir Buradaki amacinin, siradan
konutu alisiimisin disinda mekénlar haline getirerek alisiimigin tekrar algilanmasini
saglamak oldugunu belirtmektedir (Timuremre, 2004, s. 122).

Py, R v
Sekil 2: a) Azuma Evi, Sumiyoshi-Osaka, Japonya, 1976 (URL-3).
b) Azuma Evi avlu, Japonya, 1976 (URL-4).
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Ando, konutlarda akilci olmak adina dogayla temasin ve gergek bir yasam duyumunun
ihmal edildigini belirtmektedir. Distan bir kabuk, icten bir labirent olan ve dodanin i¢inde
bulundugu ve iginde insanlarin gercekten yasadiklarini hissettikleri yasama mekanlari
tasarlamak istemektedir. Azuma Evinde de avluyu merkeze alan kiglk bir evren
yaratmayl amaclamistir. Evin igine girip glivende hisseden kisi, sonrasinda bu agik
avluyu fark etmektedir. Ona gdére kisinin ic mekén bekledigi yere bir dis mekan
hapsetmek, mekani streksiz hale getirir (Sekil 3). Bu sureksizlik de doganin evin igine
girmesine izin verir (Ando, 1993, s. 57). Sdyle der Ando:

“Bina basit bir kutu olarak kalir fakat, doga ve insan hareketleri mimarlig

karmasik sekillerde degistirir. (...) Beklenmeyeni saglamak, kisinin bilincini

uyarmaktir.”

Sekil 3: Azuma Evi model (URL-5).

Yalnizca avluya acilan buyik cam acikliklarindan dogal isik alan yapi, insana sonsuz
dogayla karsi karsiya gelme hissini yasatmaktadir (Kawamukai, 1980’den aktaran
Timuremre, 2004, s. 125).

Kullanicinin dogayla kacinilmaz olarak i¢ ice olmasini saglayan bu aviu (Sekil 2),
yagmurlu bir glinde semsiyeyle tuvalete gidilmesini gerektirebilir. Bu durum yapinin
onceliginin kullanici konforu degil; rizgar, yagmur, gines seklinde doganin konuttaki
varligini oldugunu géstermektedir (Yilmaz, 2018). Ando da, bu mekanda yasamak igin
kisinin kendi enerjisine sarilmasi ve kendini zihinsel ve fiziksel olarak
mukemmellestirmesi, sebat etmesi gerektigini sdylemektedir (Nazik, 2020, s. 66). Zen
Budizm’in temel inang¢ esaslarindan hareketle disaridan siradan bir beton kutu gibi
gorulen bu yapl, iginde bilmeceyi ve aydinhidi barindirir denebilir.

4.2. Isikh Kilise (1989)

Osaka, Ibaragi kentinin sessiz bir mahallesindeki kilisenin konumu ¢evredeki mevcut
yapilara ve glnese gore belirlenmigtir (Ando, 2000, s. 50). Giris kismindaki yari agik-
aclk mekan ayrimi, geleneksel Japon mimarisinde de tanimlidir ve dogda ile yapi
arasinda iligki kurmaktadir. Buradaki amag, insani binaya dolayli bir yoldan sokarak
insanin diinyadan sonsuzluga gecisini simgelemektir (Timuremre, 2004, s. 87). insa
surecinde kullanilan ahsap kaliplardan yapilan yer désemesi ve mobilyalarla yakalanan
yalinliktan yola cikilarak mekanda insanlar i¢in ‘bosluk’ yaratilmistir (Ersal, 2013, s.
87).
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Sekil 4: Isikh Kilise, Osaka-Ibaragi, Japonya, 1989 (RL—6).

Ando’ya gore mimarli§i tanimlayan U¢ temel eleman; malzeme, yalin geometri ve
dogadir. Kiliseye kurgusunu veren hag¢ seklindeki yirtik adeta bu U¢ 6genin kesisim
noktasi gibidir (Sahbaz, 2010, s. 38). Duvar ile gecis mekaninin yaninda bulunan ana
katlenin duvar Uzerindeki hag seklindeki yarik (Sekil 5b), insan-dinya arasindaki
iliskiyi sembolize etmekte ve yapinin fonksiyonunu aciga cikartmaktadir. Bu yariktan
iceri stzilen isik, icerideki karanhk mekanla zitlik olusturmaktadir (Timuremre, 2004:
89). Aydinlik-karanhdin bu sekilde kullanimiyla Ying-Yang dengesi kurulmaya
calisiimistir (Ersal, 2013, s. 87). Kendisi de (Habibi, 2018, s. 57) buradaki 1sik
kullanimiyla ilgili olarak sunlari sdyler:

“Isikli Kilise’de ha¢ sadece bir bigcim degildir, ayni zamanda bosluk ve isiktir. Bati
kaltirinde odak kati ve elle tutulur olana verilirken, Dogu’da énemin bosluga ve yalin
olana verildigini goériyorum. (...) Hag zamanin gecisiyle degisime ugrar; algilayandan
her an farkli bir duygusal, entelektiiel ve ruhsal karsilik talep eder. ic mekan
duvarlarinda karanlk bir bogluk yerine cesitli izler yaratir; 1511 ve dis dinyanin bir
kismini igeri tasir. Tasinan bu 1s1k manevi, dini ve duygusal mana ile yukliadar.”

o 5
Sekil 5: a) Isikh Kilise, Osaka-lbaragi, Japonya, 1989 (URL-7).
b) Isikli Kilise ha¢ seklindeki yirtik, Osaka-lbaragi, Japonya, 1989 (URL-8).

Isikll Kilise’de Ando, mekanin enerjisini yogunlastirip pekistirerek, aslinda olceksel
sinirlamanin 6tesine gegcmektedir; kilise ve ilahiyat okulunun iki binasi, birka¢ metreden
daha buydk bir alan yaratarak i¢ ice gegen iki kol gibi birbirini kucaklayan dis
mekanlara sahiptir (Sekil 5a). Tim binalarinda oldugu gibi burada da gercek boyut,
kisinin yasadigi olcekle iligkili olarak énemsiz hale gelir. Isik haginin duvari sonsuzluga
acma sekli, ic mekanin kiguk olgcegine karsin, kisiye sonsuz 6tesi izlenimi vermektedir
(Erzen, 2004, s. 76).
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Kilisenin dikdortgen hacmi acili bir duvarla kesiserek yapinin girisini ve 1sik alacak
acikligi olusturmaktadir. igerideki sunak ve altar ayni hizadadir, bu da rahiple inananin
Tanr arayigsinda egitlik ve birliktelik duygusunu somutlastirmayr amaclamaktadir.
Ando’nun mimarisi, bu paylasim ve birliktelik anini mekéansal bir kosul olarak islemeye
calismaktadir (Habibi, 2018, s. 57).

4.3. Su Tapinagi (1991)

Awaji Adasr’'nin tepesinde bulunan ve Osaka Korfezine bakan bu Budist tapinagi,
manzara yonelimi ve yamaca dogru oturtulmasiyla, yapinin araziye dokunmadan
onunla uyum icinde olacagi sekilde tasarlanmistir (Timuremre, 2004, s. 97) (Sekil 6).
Tapinagi cevreleyen duvar, dinyanin gunes etrafindaki donusune referans vermektedir
(Erzen, 2004, s. 77). Ando (Habibi, 2018, s. 57), tapinagin tasarim slrecinde,
geleneksel tapinak mimarisine degil Budizmin kendi ruhuna dayanan bir mekan
yaratmaya calistigini belirtmektedir. Catidaki girise ulasana kadar egdimli beton duvar
goérintist havuzu saklamakta, gérinirde Budizmle ilgili higbir detay bulunmamaktadir.
Bu duvarlar ve havuz tam anlamiyla soyut ifadelerdir.

Sekil 7: a) Su Tapinagdi ana tapinaga inis, Awaiji-shima, Japonya, 1991 (URL-10).
b) Su Tapinagdi i¢ mekan, Awaiji-shima, Japonya, 1991 (URL-11).

Ana tapinak olarak kullanilan salon, niltferlerle (lotus) doldurulmus oval bir havuzun
altinda bulunmaktadir (Sekil 7a). Isik ve yansima mimarhidinin ayrilmaz pargasi olan
su, Ando i¢in yasamin kdkenini ima etmenin bir yoludur. Su, seffafligi ve parlakhdi ile
saglkh ve manevidir. Yumusak gucuyle disildir ve sert hatlari yumusatir. Su ile ilgili
bize bu farkindaldi saglayan ise onu nasil deneyimledigimizdir (Erzen, 2004, s. 78).
Salona bu havuzu bélen bir merdiven araciligiyla inilmektedir (Ando, 2000, s. 66) (Sekil
7a). Salonu olusturan kitlenin késesi manzaraya agiimis ve burasi aydinlik holl olarak
birakilmistir. Dogal 1sik yalniz bu kdseden yapiya nufuz etmekte, salonun icine kadar
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ulasmakta ve doganin etkilerini mekana yansimaktadir. Arazi egiminden dolayi toprak
altina gomdugu yapi, manzaranin en guzel oldugu yerden 19131 igeri almaktadir
(Timuremre, 2004, s. 97, 99). Cogu projesinde oldugu gibi, burada da bu sakin ve
guvenli manzara, onun gergekustu dizenli ‘insan isi’nin ardindaki nihai gorsellik olarak
yerini almaktadir (Erzen, 2004, s. 76).

Brut beton, ahsap ve cam bu yapinin da ana elemanlaridir, fakat Ando’nun i¢
mekanlarda renk kullaniminda farkl bir tavir sergiledigi gériliir. ic mekan ve tasiyici
kolonlarda kullanilan alev kirmizi renk Budistlere 6zgidir ve tasidigi estetigin yani sira
tasidigi anlam Gzerinde de guglu bir etki yaratmaktadir (Ando, 2000, s. 66). Ziyaretgiler
yaplyl sinirlayan beton duvarin igindeki 14 metrelik ahsap kirmizi bir silindirden
gecerek iceri ulasirlar (Sekil 7b). Ando, pek ¢ok calismasinda oldugu gibi bunda da
Isik, su, toprak, mimarlik, mekan, tarih ve baglam kavramlari adeta bir ruh gibi yapiya
islemistir (Nazik, 2020, s. 90).

5. Sonug

Ando, Heidegger'in de oOnerdigi Uzere, modern inga ydntemleri ve malzemelerini
yadsimaz; bunlari tasarimci ve kullanicilari domine etmeyecek ve onlarin énine
gecmeyecek sekilde kullanir. Cogunlukla yalniz brit beton, cam ve ahsap kullanan
Ando, Japon mimarisinin islenmemis malzeme kullanimi gelenedini modern
malzemelerle surdirmektedir. Organik ve inorganik bu malzemeler hayatin gegiciligine
referans verecek sekilde soluk alip veren ve eskiyen malzemelerdir.

Yapi bicimlenigleri genelde saf geometrik bigimlerden olugsmaktadir. Bu basit formlar,
huzurlu, dingin ve gosterigsiz mekanlar meydana getirir. Mimarhigin énemli faktorleri
olan 1gik ve karanligi da olusturdugu kendine 6zgu agikliklarla saglar. Bu acikliklarin
yerleri ve boyutlari hem dogal 15131 anlamsal bir gbésterge olarak kullanmasina hem de
dogal hava akigina izin vermektedir. Kullandigi temel formlar ve yirtik seklindeki bu
acikliklar benimsedigi kultirin bir yansimasi olarak mahremiyeti de saglamaktadir.

incelenen li¢ érnek yapida da beton, cam ve ahsap kullanilmistir. Ug yapi da temel
geometriden yola cikilarak bigimlenmistir ve dogal 1131 iceri yirtiklardan almaktadir.
Secilen yapilarin hepsi, bulundugu topografya ile butin olarak dusundlmastir. Bu
sayede bu yapilar bulundugu yerin kendine 6zgu ruhunu ve karakterini korumaktadir.
Modern inga yontemleri, malzemeler ve geometriye dayali estetigi Japon kulturu ve
Zen Budizmi anlayigindan hareketle anlamlandiran mimar, elegtirel bolgeselciligin
kapsamina girecek sekilde bunlari butinlestirir. Zen anlayisiyla paralel olarak en az
sayida bilesenle birgok anlami ifade etmeye g¢alisir, kullanici deneyimini bu baglamda
merkeze koyar. Budist tapinagi ve kilisenin insan ve tanrisallik boyutunu bir araya
getirme gayesi, Ando igin konutta da doga araciligiyla evrenle insani bir araya getirme
gayesi olarak kendini gosterir. Ando, soyutlanani (yuzeyde goérilen) ve simgeleneni
(iceride bulunan) butlnlestirmeyi amaglamis ve Urlnlerini bu iki ucun bileskesinde
meydana getirmistir. Doga ise bu iki u¢ arasinda salinmakta; kullaniciya basta isik,
sonra rizgar, gokyuzl ve su gériinimunde ayna tutmaktadir (Ando, 1993, s.57) .

Ando’ya gore, mimarlik nesnesi insan ruhunu etkileyen, unutulmayacak mekansal
deneyimler yaratmalidir. Bu tir mekansal deneyimler insana pargasi oldugu diinyanin
farkindaligini kazandirmaktadir (Ersal, 2013, s. 70). Anlamsalligin mimari bigimde
nesnelestiriimesi, Tadao Ando’nun bir alanda potansiyel olarak mevcut olan nitelikler
konusundaki farkindaligi ve zanaatiyla mimkin olmaktadir (Erzen, 2004, s. 79). Bu
sirada Ando yalniz insanin varh@ini disinmez; bilakis dinyanin, rizgar, gines ve

514



Y. Ezgi KAYA, Sidika Benan CELIKEL,
Mimarlik ve Yasam Dergisi Cilt: 6, No: 2, 2021 (503-518) Ozgli OZTURAN

yagmur olarak doganin, her arazinin kendine mistesna seklinin varligini insanin énine

koyar. Temelde insan ihtiyaglari icin insa edilen mekani, insanin dogayla ve tevazu

icinde ikamet edebilecedi sekilde tasarlar. Ando soyle sdyler (Frampton, 1991, s. 21):
“insan, diinyayi viicudu araciliiyla algilar. insan, ruhun ve bedenin esasen ayri
oldugu ikicil bir varlik degil, dinyada aktif, yasayan, bedensel bir varliktir.
"Burada ve simdi", ilk verildigi varsayilan bedenin konumlandigi seydir ve daha
sonra bir "orada" belirir. Bu mesafenin algilanmasi veya daha dogrusu bu
mesafenin yasanmasi yoluyla, cevreleyen alan, cesitli anlam ve degerlerle
donatiimig bir sey olarak tezahiir eder. insanin duyularina gériinen diinya ve
insan bedeninin durumu bu sekilde birbirine bagimli hale gelir. Dinya, bedene
kendini canli, yasanmis bir mekan olarak acar.
Vicut dinyayi algilar ve ayni zamanda vicut, dinya tarafindan algilanir. "Ben"
betonu soguk ve sert bir sey olarak algiladigimda, “ben” bedeni sicak ve
yumusak bir sey olarak anlarim. Bu sekilde baktigimizda, vicudun dinyayla
olan dinamik iligkisi shintai’dir. Mimariyi bu duyumla insa eden veya anlayan
yalnizca shintai'dir. O, dinyaya cevap veren duyarli bir varliktir. Bazen biri bos
bir arazide dururken, yapiya ihtiyaci olan topradin sesini duyabilir. Bu sesin
soyledigi sey aslinda sadece shintai icin "anlasilabilir" (Anlasilabilir derken,
sadece muhakeme yoluyla anlagilabilir demek istemiyorum.). Mimari ayni
zamanda shintai'nin duyulariyla da anlagiimalidir.”®

Diyebiliriz ki Ando yalniz insa etmeye degil, esasen “orada” olanin agida ¢ikmasina
aracilik etmektedir. Dogu kultru ve Zen Budizm’in tarif ettigi gibi evren bir butindir ve
bu batinun pargalari olarak her sey bir arada var olur ve birbirini etkiler. O da yapilari;
dogayi, insanin 6zunu ve bunlarin batinligind muhafaza ederek ve 6ne c¢ikararak
kurgular. Heidegger’in deyisiyle (1966, s. 44), usta ne denli blylkse, sahsi isinin
ardinda o kadar kaybolur. Ando’nun da, modernizmin bigimselligini Japon ve Zen
Budizm kaltarinun anlamsalligiyla basariyla harmanlayarak kendi mimarligini kendine
0zgu kilmakta oldugu sdylenebilir.
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