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Abstract

With the scientific theories progressed since the end of the 19th century and the quantum physics that developed
from them, the society opened its doors to a new world view. Fractal geometry offers an opening against the
mechanical science worldview, which sees the world in terms of analysis, quantity, and mechanism. Nature,
therefore life, shows a nonlinear structure that includes periods of stagnation, fluctuations and sudden jumps. In
this respect, while fractals constitute a response to the new understanding of the world, they also take their place
as embodied forms of the living and dynamic universe and its perception in art. In Turkey, although fractals are
taken as the subject of the thesis and the articles in the context of reflection on contemporary art, fractal art and
artists has not been taken under a separate heading. This article focuses on the fractalist artists who are not dealt
much besides the artists who work with digital images of fractal art created by calculating fractal functions which
are also both conceptually and technically pioneers of digital art works of the 21st century. These artists that this
article will focus are the artists who basically develop their artistic understanding and styles through discussing
fractal thinking conceptually.
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FRAKTAL SANAT VE DILE GELMEYEN SANATCILARI
Ozet

19. yluzyihn sonlarindan itibaren gelistirilen bilimsel teoriler ve bunlardan beslenerek gelisen kuantum fizigi ile
toplum yeni bir diinya goéristine de kapilarini agmistir. Fraktal geometri, diinyay!l analiz, nicelik, mekanizma
acllarindan goéren, kapali ve mekanik bilim dinya goértsine karsi bir acilim sunar. Doga, dolayisiyla yasam,
durgunluk dénemleri, dalgalanmalar ve ani sigrayislar iceren lineer olmayan bir yapi1 géstermektedir. Bu bakimdan
fraktaller, yeni dinya anlayisina karsilik bir cevap olustururken bir yandan da sanatta da yasayan ve devinen
evrenin ve algilayisin somutlastiriimig bigimleri olarak yerini alir. Turkiye'de fraktaller cagdas sanattaki yansimalari
baglaminda makalelere, tezlere konu olmakla beraber fraktal sanat ve sanatgilar ayri bir baslik altinda ele
alinmamigtir. Bu makalede, 21. yuzyilin dijital sanat ¢calismalarinin hem kavramsal hem de teknik anlamda
onclllerinden olan Fraktal sanatin fraktal fonksiyonlarin hesaplanmasiyla olusturulan dijital géruntilerle ¢alisan
sanatcilarinin yaninda pek de ele alinmayan sanatgilar Gzerinde durulmustur. Ele alinacak sanatgilar, temel olarak
fraktal distinceyi kavramsal agidan ele alarak sanatsal anlayislarini ve bigemlerini gelistiren sanatgilardir.

Anahtar Kelimeler: Kuantum Fizik, Kaos, Fraktaller, Post Modern Toplum, Fraktal Sanat.

1. Girig

Fraktal Sanat toplumdaki gelismelerle beliren degisim ve gelismeler etkisinde olusan paradigma degisiminin
yansimasinin sanatta gérulmesidir. Fraktaller, fraktal geometriyi iceren diusince yapisinin formlaridir. Belirsiz ve
gelismekte olan genis sosyo-kultirel degisimler; sanatta yeni dilsel kullanimlar, semboller ve iligkilerle 6nceden
haberci olarak ortaya gikmaktadir. Oncelikle sanat beraberinde bilim bu paradigma degisimlerinin ¢anlarini
uzaktan uzaga calar. Bu dénemler deneyimlerimizin ve o ana kadar bizi hayatta tutan, iliskilerimizi bigimlendiren
gOruslerimizin hayata uymadigi ve hayatimizi sekillendirmede yeterli olmadigi zamanlardir.

20. yluzyil bilimi radikal ve yeni bir disinme bicimi ile yurimektedir. Yeni kavramlar, yeni kategoriler, fiziksel ve
biyolojik gercekligin butlinlyle yeni bir bakis agisi ile degerlendiriimesine, eski yuzyillarda bilimin savundugu
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neredeyse her seyden keskin bir kopusa isaret etmektedir. Her seyden once 20. ylizyila kadar gelen bilimsel
yaklagsim ve ayni zamanda zihinsel yapi g6zlemci ile gdzlemlenen arasindaki ayrimi vurgular. Dogday! salt
maddeye indirgeyen determinist bilim, insanlari ve onlarin tasarimini doganin baglaminin digina yerlestirir. Diger
bir deyisle doda, gdzlemlenen, incelenen ve kullanilan bir nesnedir. Kuantum fiziginde ise, gozlemciyle
g6zlemlenen seyin, ayni seyin iki farkli gehresi oldugu ele alinir. Newtoncu fizik, stireklilik ve strekli lineer degisimi
vurgularken; kuantum fizidi, -izafiyet, kuantum, kaos ve karmasiklik teorisi- ani hareketleri ve dnceki dlgcekten uzak
beklenmedik dinamik degisimleri 6éne c¢ikarir. Ayni zamanda, birbirine kati sebep ve sonug¢ yasalar ile bagh
muinferit parcalardan olusan fiziksel bir evreni, seylerin kuvvet ve etkiyle iligki kurdugu bir evreni betimler. Kuantum
fizigini dnclleyen arastirmalar ve kuantum fizigi ise, her seyin hassas bir sekilde diger seylere bagli oldugu karisik
bir evren manzarasi sunar. Newton fizi§i olarak adlandirabilecedimiz bilimsel anlayis hiyerarsiktir. Fiziksel diinya
surekli kiiglilen analiz birimleri olarak yapilanmaktadir. Molekdller karmasik bilesiklerden daha temeldir, atomlar
da molekiillerden. Kuantum fiziginin igerdigi, sistemin pargalarinin bir butliniin pargalari oldugu holizm (bitincilik)
tlrdni modellendiremez (Marshal ve Zohar, 2003: 28-31).

Toplumda bu distnme yapisindaki kirilmanin en basli habercileri yine sanatgilar ve disunurler olmustur.
1880’lerde Friedrich Nietzsche “Tanri 6ldu!” derken, bitindyle distinme bigimimizin -dinya goértisumuizun-
oldagunu, gegerliligini yitirdigini sdylemek istemigti. Martin Heidegger de (2003: 29-67) “Sanat Eserinin Kokeni”
adh kitabinda siber toplum olarak siniflandirdigi modern toplumun artik gikmaza girdigini ve bu sikisikhgin yalnizca
sanatin kdkenine inerek asilabilecegini yaziyordu. Johann Wolfgang von Goethe “Renkler Teorisi” adli eserinde
fizikcileri, yasamin icindeki akislarla ilgilenmek yerine sadece statik fenomenlere ilgi gosterdiklerini belirterek
dolayli bir sekilde elestirmisti (Gleick, 2000: 233). 1900’lerin basinda Kibizm ile o gline kadar hakim olan gizgisel
perspektif anlayisi sorgulanirken Dadaizm ise, form ve gelecegin negatif yikimini éne ¢ikariyordu. Tim bunlar
esasen Kuantum fiziginin ilk isaretlerinin belirdigi, ilk teorilerinin atiimasinin ardindan ortaya ¢ikan diinyayi
algilama bigimimizdeki degisimlerin yansimasiydi.

2. Fraktalite ve Fraktaller

Eski Mezopotamya, Misir ve Yunan bilim adamlari diinyayi ideallestirilmis basit bicimler —daireler, G¢genler, kiipler,
prizmalar- ile resmetmiglerdir. Ancak, pencere camindaki buzlanmanin, metaldeki ¢atlaklarin, nehir deltalarinin,
engebeli bir dag patikasinin ve hatta bitinulyle teknoloji ve insan dustincesi tarafindan Uretilen gunlik insan
kaosunun oldukga tanidik bir gériintiisi olan karayolunda akan trafigin anlik bigimleniglerinin tanimini yapmak s6z
konusu oldugunda daire ve Uggenler yeterli gelmemeye baslamistir. 20. ylzyilin son geyreginde gergeklesen
bilimsel ve teknolojik gelismelerin sundugu yeni matematiksel sistemler, dogal yapilarin dinamik streglerini
aciklamamiza yardimci olur. Kaos teorisi ve fraktal geometri kavramlarinin gelisimi; diinyayi analiz, nicelik, simetri,
mekanizma agcilarindan goéren, insanhg: gittikce kapali ve mekanik bir yasama iten alisiimig bilimsel dinya
goérusune karsi, bireylere sinirlamalardan kurtulma yénunde bir acilim sunar. Artik, bulutlar, rizgéar esintileri ve
dalgalar gibi lineer olmayan, genis cesitlilikteki dodal yapilari agiklamak icin fraktalleri kullaniyoruz.

Fraktaller, dizensiz bigimler ve kaotik sistemlerin geometrisi, doganin karmasiklik —basitlik paradoksu hakkinda
bir disiinme ve gérme bigimleridir. Yasamdaki en basit 6gelerden en karmasik 6gelere kadar her seyin iginde
fraktalite gizlidir. Kar tanesinin yapisindan, bir karnabahara ya da agaglar, nehirler ve bulutlardan insanoglunun
yarattigi tali yollarla beslenen anayollara veya kaldirnmda karsilastigimiz gukurlara kadar her sey ancak fraktal
geometri ile tanimlanabilir. Fraktal, basit olarak, gokyiziinde gérdigiimiz, toprakta hissettigimiz ve bedenlerimizin
damarlarinda ve hicrelerimizde buldugumuz kaos orintilerine verilen addir.?2 Fraktalitenin igerdigi bu
kendiliginden benzerligin kendiliginden yansiyan Ortntileri her an karsimiza ¢gikmaktadir (Gleick, 2000: 93-141).
Yildizli bir gékytzine guglu bir teleskop ile baktigimizda ¢iplak gézle géremedidimiz bu kendiliginden benzerligi
bir anda fark ederiz. Ciplak gézle bosluk olarak nitelendirdigimiz alanlarin aslinda hi¢ de bosluk olmadigini, bu
bosluklarin aslinda yildizlarla dolu oldugunu gdririz. Mikro-kozmos ve makro-kozmos arasindaki bu kendiliginden
benzerlik, dinamik bir sistemin i¢inde sire giden karmasik i¢ geribildirimleri iliskilerinin hepsinin bir Granadur. Bir

2 Bu sozclk ilk olarak Mandelbrot adinda bir matematikgi tarafindan ortaya atilmistir. Mandelbrot fraktal fikrini okudugu bir
yazida “Buyuk Britanya’nin sahil seridinin uzunlugu ne kadardir” sorusu Uzerine gelistirmistir. Sonugta Sahil seridinin, aslinda
sonsuz olduguna varmistir.  Bunun nedenini, bir diinya haritasi olgegi ile baslayip atomik dizeye kadar inecegi
olceklendirmede, her defasinda daha buyik 6lgeklendirmedeki modele kabaca benzeyen modelleri tekrar ve tekrar
gorebilecegimizde temellendirir. Bu kaosun temelindeki dogal yapilarin kendiliginden benzerligi ilkesini icerir. Daha detayli bir
okuma igin bkz: James Gleick, (2000). Kaos, gev. Fikret Ugcan, Ankara: Tlbitak Popiiler Kiiltiir Yayinlari.
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baska ornekse bir agacgta gévdenin dallara, dallarin daha kiiglik olan ince dallara ayrilmasidir. Daha da derine
indigimizde, ince dallarin yinelenmesini, yapraklarin damarlarinda dendritik/catallanma orintileri ile goruriz.
Bdylece, kiglk Olgeklerde izledigimiz buyuk élgek modelini gbzleyebiliriz (Gleick, 2000, Briggs ve Peat, 2001).

Fraktalin, Oklidyen geometrideki bir kare sekli gibi fraktal geometri olarak adlandirilan bir diisiince temeline bagli
olan bir gesit form oldugu sdyleyenebilir. Fraktalite dinamik kosullarda olusan ve dizeni, duzensizligi ve
karmasikhdi igcinde barindiran yapilar olarak goriilen semalarda izlenebilir. Fraktaller genis karsilikli etkilesimlerin
ya da neden ve etkinin karmasik geribildirimlerinin oldugu durumlarda ortaya c¢ikar. Fraktal bir yapi tanimlama
degil; bir surectir ve dinamiktir. Sayi diinyasi ile sekil diinyasini birlestiren bir alan olarak ele alinabilir. Durgun
degildir. iki boyut arasinda gidip gelir. Fraktaller, kaos icindeki diizeni, dogadaki ve insandaki dinamikleri iceren ve
belirsizligi kendi iginde tasiyan bir disiince sistemidir.

Bir kare Oklidyen geometride nasil bir bina vb. yapilarin modellemesini olusturuyorsa, fraktallerin de fraktal
geometride benzer bir modelleme yolunun pargasi oldugu sdylenebilir. Boyle bakildiginda “fraktal”; “kare” ya da
“daire” gibi bir terimdir. Esasen matematikgi Bernhard Riemann3 veya Nikolai Lobachevski4 gibi Oklidyen
geometriye karsi yeni bir acilimin formlari olarak ele alinabilirler. Aslinda bir kare ile fraktal arasinda kavramsal
olarak higbir ayrilik yoktur. Bu iki formu, karsit felsefi bakislarin diello eden formlari olarak goérebiliriz. Karenin
rasyonel olani, fraktalin de rasyonel ve irrasyonel olanin bilesimini yansittigi sdylenebilir. Yukarida da belirtigimiz
gibi aslinda her iki form da dlinyayi ve onun yapilarini ve iligkilerini anlama ve diizenleme yolu olarak geometrinin
sembolleridir. Kaos fark edilip igsellestirildiginde, yasam ani dénusler ve bir siirii olasiligin birbirini etkiledigi ince
ve sasirtici iliskileri sunan yapisiyla gozlenir ki bu degisen bir paradigmanin devrimsel bakisidir. Doga, dolayisiyla
hayat, durgunluk dénemleri, dalgalanmalar ve ani sigrayislari igeren lineer olmayan bir yap1 gostermektedir. Bir
baska deyisle, fraktaller diinyayr yorumlamanin yeni yollaridir. Bu farkindalik, sanat diinyasinda matematik ile
birlikte es zamanli olarak en dogru haliyle sunulur. Kaos ve fraktal olusum disincesi sanatta, yasayan ve devinen
evrenin somutlastiniimis bigimleri olarak gérilmektedir (Briggs ve Peat, 2001: 75-110).

Cagdas sanatgilar fraktal diiglincesini sanat yaratimi siirecinde bir yenilik noktasi ve gerceklik anlayislarini dile
getirmenin bir yolu olarak gérmektedir. Bu baglamda, Fraktal Sanatgilar geometriyi gergekligin bir gérintisindn
esin kaynagi olarak kullanan geleneksel tavri benimsemiglerdir. Aslinda sanatgilar yapilardaki fraktaliteyi bu
kavram ortaya atilmadan 6nce sezgisel olarak fark etmiglerdir.> Cagdas sanatgilardan ise fraktaliteyi temel alan
sanatgilara ilhan Koman’in “Sonsuzluk - Eksi — Bir” serisi (Gérsel 1) ya da Eva Hild’in heykelleri 6rnek verilebilir.
Fraktalitenin sanattaki bu uygulama bigimleri ile Fraktal Sanatin iginde yer alan sanatgilar arasindaki fark,

3 Riemann topolojinin temellerini atmistir. Bir noktadan bir dogruya higbir paralel gizilemeyecegdi varsayimina dayanan bir
geometri gelistirmistir. Paralel duz gizgiler olmadigini, bir dizlem Ustlinde diz bir ¢izgi ile kesismedigini ispat etmistir.

4 Lobachevsky geometrisi adiyla anilan Oklidi olmayan geometri olarak da anilan geometriyi kurmustur. Oklid’'in (paralel
dogrular ile ilgili) besinci aksiyomunun gegerli olmadigi, tutarli yeni geometriler insa edilebilecegini gdstermistir. Evrenin gesitli
kesimlerindeki uzaysal 6zelliklerin birbirinin ayni olmadigini, bu 6zelliklerin fiziksel cisimlerin yapisina ve onlarda olusan
6zdeksel sureglere bagimh oldugunu, bundan 6tiri de oklidyen geometrinin sadece dinyamizin sinirlari iginde gegerli
bulundugunu agik secik sergilemistir.

5 Leonardo da Vinci'nin tirbdlant tekrarlari iceren galismalari, Van Gogh'un firga vuruslari, Paris Opera Binasr'nin barok
mimarisi, Gotik katedrallerdeki fraktal dlceklerde tekrarlanan kemerleri, Jackson Pollock’un tuval Gizerine boyalari damla halinde
akitarak olusturdugu soyut disavurumcu resimleri buna 6rnek olarak verilebilir. Bu galismalar o dbnemde daha tanimlanmamis
olmasina ragmen fraktal fenomenleri yansitan ¢alismalardir. Detayh bir okuma icin bkz: Huseyin Alptekin ve Tolga Giney.
(1994). “Fraktal olusumun grafik agihmi”, Arredamento Dekorasyon, Sayi: 53, s.108-111.

6 Detayli okuma igin bkz: Saitis, C. (2017), “Fractal Art: Closer to Heaven? Modern Mathematics, the Art of nature, and the
Nature of Art”,
https://www.researchgate.net/publication/321351478_Fractal_Art_Closer_to_Heaven_Modern_Mathematics_the_Art_of Nat
ure_and_the_Nature_of_Art, Erisim Tarihi: 11 Ocak 2021; Geng, C. (2019), Fraktal Geometri ile Sanatsal Pratikler,
Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara: Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Seramik Ana Sanat Dali;
Giilderen, D. (2017), Fraktal Geometrinin Plastik Sanatlarda Kullanimi, Yayinlanmamis Yiksek Lisans Tezi, istanbul:
MarmaraUniversitesi, Giizel Sanatlar Enstitlisii, Resim Ana Sanat Dali; Cinbarci, A. (2015), Fraktal Geometri ve Tekrar Olgusu,
Yayinlanmamis Yuksek Lisans Tezi, istanbul: Yeditepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstituisu, Plastik Sanatlar Anabilim Dali.
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sanatcilarin bu formlara ait bigimsel tanimlari bilingli bir sekilde sanatsal perspektiflerine yansitmis olmalari ve
sanatsal metaforlar haline getirmis olmalaridir.

Gorsel 1: ilhan Koman, Anafor, 1975-80, Ahsap.

3. Fraktal Sanat

Sanattan felsefeye, politikadan tarihe kadar her seyin sonunun geldigi iddiasinda olan post modernist goriisin
baskin oldugu ve goéruntilerin mikemmel sekilde tekrari/serisi (Andy Warhol, Sherri Levine, Allan Mc Collum vb.
sanatgilarin ¢alismalari) ile desteklenen bir dénemde Fraktal Sanatin yesermesi sasirtici gelebilir. Bir bagka
noktadan baktigimizda yine her seyin kacginilmaz ve mikemmel sekilde birbirinin yerine gegen imajlarin ve
duguncelerin dizilimini 6neren post modern dinyada Fraktal Sanat, post moderniteye ve beslendigi toplumsal
yaplya hi¢ de o kadar uzak degildir. Peki neden? Postmodenitenin icinde barindirdigi her seyin birbirini imledigi
ve girift bir halde ilerledigi ddnem yukarida da belirtildigi gibi aslinda bilimsel ve toplumsal degisimlerin de birer
yansimasi ve yanitlari ve hatta agmazlardir. Fakat tam da bu yonden post modernite her ne kadar kuantum
fiziinden sekilsel olarak yararlaniyor olsa da, fraktaller kuantum fiziginin olasiliklarin sirekli birbirini cagirdigi ve
etkiledigi; “ya/ya da’dan ziyade “ve-ve’lerin baskin olarak ele alindigi dénemin diline de karsilik gelmektedir.

Bir dnceki bolimde de bahsedildigi gibi 20.ylGzy!l itibariyle, gercekligin tanimlanisindaki “kesinlik”, ylzyillar stren
hakimiyetinden sonra, artik tahtindan indirilmis; géreceligin egemen oldugu ve Heisenberg Belirsizlik” ilkesi ya da
aclk sistemlerden® bahsedildigi bir cagin ¢anlari galmaya baglamistir. Artik dogay! basit daire, kare gibi formlarla
ifade edemiyoruzdur. Baudrillard Roénesans’ta baslattiyi similasyon evreninin U¢ evresinden bahsederken
arkasindan gelen ve icinde yasadidimiz dinyay! tanimlayan “fraktal evre’den bahseder. “Orji sonrasi” olarak

7 Kuantum fiziginde, bir pargacigin hem konumu hem de momentumu oldugu disiniimistiir. Bir pargacik her zaman bir
konumda bulunur ve daima belirli bir hizda yol alir. Heisenberg Belirsizlik llkesine gére ikisini birden asla tam dogrulukla
6lcemeyiz. Konumu dlgmeye veya belirlemeye kalkisirsak momentum degisir; momentumu élgmeye kalkisirsak konumu
kaybederiz. Bu kunatum gergekliginin icerdigi, dalga ve pargacik, enerji ve zaman, sureklilik ve sireksizlik gibi diger
tamamlayici ciftler igin de gegerlidir. Ciftin herhangi bir Uyesini bir yerde tespit etmek, diger Uye hakkindaki bilgimizi
belirsizlestirir. Heisenberg Belirsizlik ilkesi, bize diinyamizda kurdugumuz “ya/ya da” sisteminden “ve/ve de”ye uzanan bir agilim
sunar.

8 200 yildan fazla suredir fizikgiler, dogaya, sanki her sistem bir kutu iginde kapali kalmis gibi yaklagsmiglardir. Kuantum fizigi
Newtoncu bu anlayisa karsi acik sistemler Uzerinde durur. Artik bilim adamlari, dogayi ve toplumsal yapilanmalari, kendilerini
dizenleyen, yapilandiran ve yoneten acik sistemler olarak inceler. Kuantum, dodaya ve topluma canli bir organizma olarak,
degdisen sartlara kendini uyarlayan, yeniden érgutleyen ve Ureten yapilar yani acik sistemler olarak bakmaktadir.
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tanimladidi bu evre, tim temsil ve karsi temsil-modellerinin bir arada var oldugu bir evredir. “Nesne, gosterge, ileti,
ideoloji ve zevklere iligkin her turld sanal Gretim ve asir uretim yollarinin kat” (Baudrillard, 2000: 10) edildigi ve
birbirine karistigi bir evredir. iletisim dili de hem teknolojik ve bilimsel gelismeler hem de toplumsal yapilanmanin
karsiligi olarak fraktal bir yapiya sahiptir (Manovich, 2002: 130-133). Bunun ilk ve en belirgin yansimalari da post
modern mimaride gorilmus ve Uzerine makaleler yazilmistir.

Fraktal Sanat 1980’lerde bdyle sosyolojik gelismelerin oldugu ve teknolojinin etkilerinin yogun olarak hissedildigi
bir ortamda yesermistir. Fraktal Sanatla baslayan sure¢ 21. ylzyilda big data; verilerle kodlamadaki gelisimlerin
yansimalari ile sanatta ¢cok daha cgesitli kavramsalliklar ve boyutlarda ele alinmaktadir. Bu anlamda Fraktal Sanati
gindmizdeki veri sanatinin da kavramsal olarak 6nciili sayabiliriz. Post modernitenin kuantum fiziginden bigimsel
anlamda yapisal olarak kurumlarda kaos teorilerini ve fraktaliteyi kopyalamasinin 6tesinde, Fraktal Sanat, kuantum
fizigini ve kaos teorilerini (Kelebek etkisi, Heisenberg Belirsizligi, Acik sistemler, Oz organizasyon) gikis noktasi
alip kendi 6znellikleri icinde farkli medyumlarda uygulamiglardir.

Fraktal Sanat denildiginde ilk akla gelen drnekler bilgisayar programlari ve fraktal hesaplamalarin kullaniimasiyla
sonsuz tekrari ve detayi iginde barindiran dijital gértntilerin olusturuldugu sanat ¢alismalaridir. Kerry Mitchel
(Gorsel 2) ve Victor Brago-Mitchel dijital galismalariyla Fraktal Sanatta adi gegen isimlerdendir. Fakat bu érneklerin
yani sira yukarida da belirtildigi gibi kaos teorilerini kendilerine ¢ikis felsefesi olarak alan sanatgilar ve galismalari
da mevcuttur ve bu calismalar bize daha derin bir evren kavrayisinin kapilarini agar. Fraktaliletinin etkilerini
hissettirdigi alanlar sadece goérsel sanatlar degildir; mimari ve mizikte de farkli denemelerde karsihdini bulmustur.®

Gorsel 2: Kerry Mitchel, Purple, 2017, Dijital Baski.

Bu makale cercevesinde incelenecek olan Fraktal Sanatgilar her seyin birbiri ile iliskide oldugu, en ufak detayda
bile butinun hissedildigi, tahmin edilemez etkilerin 6z-organizasyonunu kurduklari evrenin igleyisine daha yakin
bir anlayisin kapilarini agarlar. Onlarin sanat yaklasimlari ve pratiklerinin tanimini aslinda Virgina Woolf'tan (1985:
72) bir alintiyla yapmak daha agiklayici olacaktir:

9 Mimarideki 6rnekleri incelemek igin bkz: Mirmoradi, S.S. (2017) “Recognition of the Role of Nature in the Formation of Fractal
Architecture”, https://content.sciendo.com/view/journals/otmcj/9/1/article-p1574.xml?language=en , Erisim Tarihi: 09 Subat
2021 ve Gertik, A. (2018). “Biometrik Tasarimda Fraktal Yaklagimlar: Le Corbusier ve Patrik Schumacher ¢alismalar Gzerine
Karsilastirmali Arastirmalar”,  http://docs.neu.edu.tr/library/6725319673.pdf, Erisim Tarihi: 07 Subat 2021; mizikteki
yansimalari ile ilgili olarak bkz: Hansen, B. ve Shakiba. Exploring Fractal Geometry in Music,
https://archive.bridgesmathart.org/2002/bridges2002-83.pdf , Erisim Tarihi: 29 Ocak 2021 ve Tanasse vd. Fractal Art: Fractal
image and Music Generator,
https://www.researchgate.net/publication/230778090_Fractal_art_fractal_image_and_music_generator/link/Odeec52b47fbee
342b000000/download , Erisim Tarihi: 29 Ocak 2021.
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“... gergek dinyanin realitesinin arkasinda tim dinyanin bir sanat eseri oldugu, bizim de bu sanat eserinin
bir pargasi oldugumuz ve tim insanoglunun birbiri ile iligki icine girdigi bir model yatiyor. Hamlet ya da
Bethoven’in bir kuarteti bizim dlinya dedidimiz sonsuz ugsuz bucaksiz butinin hakikatidir. Fakat aslinda
ne Shakespeare vardir ne de Bethoven; kesin olarak ve vurgulamam gerekirse Tanri da yoktur; bizler
insanlar kelimeleriz, mizigiz; biz kendinde bir mevcudiyetiz.”

Fraktal Sanatcgilar kendi sanat anlayislarini anlatmak Uzere bir manifesto yayinlamislardir. Bu manifesto on
maddeden olusmaktadir. Bu maddelerden bize Fraktal Sanatgilarin ¢ikis noktalari anlatmasi agisindan yedi
tanesine bakilacak olursa (“Manifesto de Fractalus”, 1997):

o Sanat ve Kompleksitenin (Fraktal Sanatin) sorunsali, en basta, sonsuz bir sire¢ icinde sinirsiz yapisal
olusumlara potansiyel saglayan gorsel bir organizasyon olusturmaktadir.

o Bizim fraktalist hareketimiz rastgele ve dogurgan sekiller ile dolu evrenden dogar.

o Beklenmedik ve planlanmamis siiregleri verebilmek adina Oklidyen rasyonaliteyi terk ediyoruz.

o Tasavvuru yeniden insa etmek ve yeni perspektif agmak igin karmasik vizyon ve onun rastgele sunumunu
Oneriyoruz.

o Duzen-dizensizlik helezonunda (sarmal), galismalarimiz, hibridlerin ve gegislerin sireksiz dodusu, ortaya
cikisidir.

o Resimden son teknolojilerine kadar, fraktalist hareket, 6lcek oyununun, sonsuz tekrarin, kendiliginden
benzerligini hibridlerin, kelebek etkisinin fraktallerin agik ve kesin olarak cisimlendigi bir alani olusturur.

o Bitlin ¢calismalarimiz maksimilisttir. Bu, fraktal bas dondiriculige ulastigimiz enformasyon fazlasi igcinde
yasadigimiz gagimizin sonucu olarak sekillenir.

Sanat elestirmeni olan Susan Conde (2001a: 45) ise, “Fraktal Sanat”1 alti ana baslikta toparlamistir:

o Fraktal Sanat, kendisine model olarak fraktal semayi alan bir sanattir. Fraktalite, siir, resim, mizik gibi
dallarin olusturdugu ve yaratildigi mimari yapilanmadir.

o Fraktal Sanat olgekler butunligudir. Kelimeler kelimeleri igerir, mikrokozmos makrokozmos olur.
Calismanin detayi btlinligi ve butin de detayr yansitir. Detayin kendisi galismanin 6zelligini Gstiine alir,
yuklenir. Butlin ve detay arasinda hicbir ayrim yoktur. Calismanin herhangi bir parcasi alinip izleyiciye
sunulursa, izleyici butliini o pargada goérebilir. Bu islem sonsuza kadar devam edebilir ve kisi bitanligua
higbir zaman kaybetmez.

o Fraktal Sanat kendiliginden benzerligi 6neren bir sanattir. Yapilar, tekrar ediyor gibi gézukdr; aslinda tim
calisma, kendisini, surekli olarak éneren, ortaya koyan bir kendiliginden benzer yapiya sahip gibi gérunur.
Bir kisinin yapita nereden baktigi dnemli degildir. Her zaman yapitin batinunt gériyormus duygusunda
olacaktir.

o Fraktal Sanat dogdanin, toplumun ve insanin bir gérinimuni yaratmak icin kendiliginden benzerligi,
Olceklendirmeyi ve fraktal semalari kullanir. Kendiliinden benzerlik, Fraktal Sanatin temel 6zelligidir.
Yapitin detaylarina indiginizde her defasinda ayniligin ve metamorfozun kendiliginden benzer paradoksu
ile kargilasirsiniz.

o Fraktal Sanat, dizenden duzensizlige gegisi ¢catallanmalari, belirsizligi, rastgeleligi, sonsuzlugu, tirbulansi
iceren bir dil kullanarak diinyadaki fraktaliteleri gormemiz igin bize bir yontem sunar. Kaotik karmasikliktan
dogan dizeni Minimal, Pop veya Ekspresyonist sanattaki yontemleri izleyerek degil fraktal modelini
olusturarak yansitir.

o Fraktal Sanat, glncel bosluk-uzay kavraminin tasidigi fraktaliteyi agiga cikarir. Uzay kaotik kompleks
dinamik ve sonsuz yogunluktaki katmanli yapisi ile bir fraktaldir.

Susan Conde tarafindan c¢evcevelendirilen 6zellikleri géz 6nlne alinirsa, Fraktal Sanat, fraktal semanin
temelindeki dlgceklendirme, kendiliginden benzerlik ve bltinlik prensiplerine dayanan yeni bir perspektif sunar. Bu
“fraktal perspektif’, bedenlerimizin, yasamimizin, sehirlerimizin, hareketlerimizin ve gdérsel imajlarimizin ¢ok
katmanhlik icerdigi ve katmanhhgin seylerin goreceliligi ve sonsuzlugu arasindaki gidis gelislerden beslendigi
fikrinden yola ¢ikar. Bir baska deyisle, cevremizi fraktal agidan, dinyayi yeniden gdérmeye ve tanimlamaya ¢agirir.

Susan Conde ayrica Fraktal Sanatta aranan iki Ozelligi “bilgisayar veya yeni teknolojiler kullanilarak yapilan
calismalar ve ¢alismalarda Mandelbrot setleri, Kohn egrileri gibi belirgin fraktal formlarin gérulebilmesi” olarak ele

300



INONU UNIVERSITY JOURNAL OF CULTURE AND ART / IJCA
Inénii Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi
Volume/Cilt: 7 No/Sayi: 1 (2021) 295-311

alir ve “bu iki ozellikten birisini goremeyince hemen calismanin fraktal olup olmadigina dair bir kuskuya
diistigiimiizii ve bu yaklasimin da didaktik yénii bakimindan yanlis oldugunu” belirtir ve ekler: “ikinci 6zelligi
tasiyan galismalar yapan sanatkarlarin, aslinda, yapay fraktalleri illistre ettikleri sdylenebilir. Nasil ki Kibik bir
calismada Riemann kureleri ve Lobachevski egrileri aranmiyorsa, Fraktal Sanatta da Mandelbrot setinin ve Koch
egdrilerinin pesine dusmek gereksizdir. Bunlar illistrasyondur, sanat degildir.” Yeni teknolojilerin gelismesiyle
beraber sanat da, bu teknolgjileri (bilgisayarlar vb.) kullanacaktir (Conde, 2001a: 20-23). Fraktal Sanat teknolojinin
ve kodlamanin kullaniimaya baslandigi sanat ¢alismalarinin ilk drnegi olarak goérigebilir. Bununla beraber Fraktal
Sanat hem bir internet sanati ele alinabilir hem de ¢addas sanatgilarin hareketi olarak ele alinabilir. Mandelbrot
setinden tlretilen bir formdl ya da fraktal algoritmalar uygulayarak donistirilen grafikler ya da hareketli
gorintilerden ornekler verilebilir. Bunlarin yani sira ve esas olarak burada Conde’un da Uzerinde durdugu,
yasamdaki slrecleri 6rnek alarak olusturulan grafiklere uzanan, ayrica dogadakileri andiran kendine benzerligi ve
karsilikl etkilesim icindeki surecleri imleyen resimler ve baskilardir. Sanattaki “fraktal” diizen “mekanik olan
herhangi bir seyden -didaktik bir tanima indirgenebilen herhangi bir seyden-" (Briggs ve Peat, 2001: 155) 6te
fraktalitenin temelindeki belirsizligi icinde tagir. Conde’a gore fraktalist sanatin bu temsilcilerinin her biri fraktaliteyi
kendi yontemleri ile ele alabilirler. Berko’'nun fraktal duyarliliktaki renk birlikteliginde ya da Carlos Ginzburg’'un
kolajlarinda ortak bir temel, yasadiklari postmodern diinyayi fraktal olarak ele almalaridir. Burada s6z konusu olan
“fraktal estetik’tir. Sanatgilarin yagami ve sanati algilarken ve betimlerken kullandiklari gériintilerde fraktalite etkin
bir sekilde hissedilmektedir. Bir bakima fraktal formdlleri igeren illistrayonu asmiglardir; bu sanatgilarin
calismalarinda “fraktal” kelimesi dogdugu matematik ve bilim alanindaki yapay temelden ayriimistir. Bu sanatsal
calismalar, teorinin bir illistrasyonu degildir; yasamdaki ve toplumdaki fraktaliteyi yansitirlar (Conde, 2001a: 55-
59).

Bu sanatgilar, bizi, gercekligin sinirlandiriimis yapisinda sakli olan fraktaliteyi kesfetmeye cagirirlar. Bunu
yaparken de kendi duyarliliklarini, bakis agilarini, hayallerini, tasavvurlarini ve algilarini da galismalarina katarlar.
Bu bakimdan, Conde, bir calismayi fraktal olarak nitelendirebilecegimiz gibi fraktalite o&lclsiinden de
bahsedebilecegimiz tizerinde durur. Bu da aslinda izleyiciye belli distincelerin ipuglarini teker teker degerlendirme
baglamda da “fraktal derecesi” kendiliginden benzerligin, dlgceklendirmenin ve fraktal uzayin olasiliklar olarak
yorumlanmasinin karsihigidir (Conde, 2001a: 60-68).

Jean Paul Agosti, Carlos Ginzburg ve Edward Berko fraktalist resmin sanatgilari olarak dzellikle en 6n planda
dikkatimizi cekmektedirler. Bu Ug¢ sanatginin her biri, yaptiklari gdézlemlere dayali tum &lgtlerde doga formlarin
duzensizliklerini ifade etmiglerdir. Bir matematik¢i olan Mandelbrot'un makroskopik ve mikroskobik dizeyde
geometrik olarak ifade ettigi sekillerin sonsuz dizensizligi ile dodanin olustugu konusundaki belirlemesiyle bu ¢
sanatcinin yaklasimi értismektedir. Birinci basamakta, saf matematige dayali cebir islemleriyle anlamlandirilan
evrenin olusumunun deterministik temeli ifade edilerek insanin yaradilis sirrini anlayamayacag! belirtiimektedir.
Sireg icerisinde bilimsel arastirmalarda ortaya konan gerceklere es dederde gérintuler, sanat tarafindan tim
Olceklerde, sonsuz kompleksler, birbiriyle ilintili agiimlar ve yeni yapisal olusumlar olarak estetik yapitlarla ifade
edilmistir (Conde, 2001a: 70-75).

Agosti, Ginzburg ve Berko'nun resimlerinin agilimlarinda ¢ok basamakl difraksiyon (Kirilma) i¢ceren natirel
formlar, ortak ifade temeli olarak gorulir. Agosti, tuval Gizerine akrilik ve k&git izerine mirekkeple yaptigi peyzaj,
bahge, bulut resimlerinde, tabiatin makro yapisini dogrudan uyarici bir sekilde islemektedir. Baylk makroskopik
Olcekte isledigi ikili ayrilmalar (Divizyonizm) yapi-bozum ifadesini vermektedir. Bu yolla ¢iplak gézle bakildiginda
beklenen dlcekte bir rahatsizlik, bozma ve kirilma nosyonu yaratiimaktadir. Pargalanan formlar bogluklarla
ayrilmakta ve buyUtiimis detay ve klgultulmus butin olarak da algilanabilmektedir. Makroskopik duzeyde
astronomik c¢alismalarda saptanan galaksi goruntileri ile ¢gok buyuk kapsamli hayale dayali kurgu gagristiran
sunumlar arasinda gegislerle érintuli bir konsept verilmektedir (Gorsel 3). Bu farkl dlgeklerdeki benzesimlerden
hareketle ortaya ¢ikan sapmalarin yansitildigi resimler ¢iplak gézle algilamayi bekledigimiz kesinligi ve dolayisiyla
emin olma duygusunu ortadan kaldirir. Burada Oklid geometrisinden bize miras kalan “gdziin gérdiigi kesindir”
teorisini temelden sarsan resimler degerlendiriimektedir. Agosti eserlerinde yansittigi disiinceyi: “Ben
yapitlarimda fraktal distincenin agilimlarina odaklanmak istiyorum. Yakin sanat tarihinde goriilen empresyonizm,
kiibizm ve avandgarde ekollere kadar Oklidyen ve Platonik ideolojilerin diginda yeni bir felsefe ile yeni bir yol
izlemekteyim.” seklinde ifade etmektedir (Conde, 2001a: 89-100).
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Agosti'nin ¢alismalar bu anlamda doganin ve sireglerin fraktal yapisinin yansimasi olarak degerlendirilebilir.
Sanatcinin resimleri karsisinda izleyici, sanki kaleydoskoptan bakarmisgasina surekli bir degisim ve mutasyonu
izliyormus, duradan bir objenin degil de (tuval) surekli bir yeniden olugsum igindeki bir seyle karsi karsiyaymis
hissine kapilmaktadir (Goérsel 4). Tuval yuzeyinde olusturdugu fraktal butunlik iginde izleyici dizen ve
dlzensizligin savasini gozlemler (Conde, 2001b).

B 2 :”'-‘f. The
%— v TR g N
Gorsel 3: Jean Pual Agostl, Peri Masali Bahgesi, 2019, Kagit Uzerine Suluboya,
103x 153cm.

Gorsel 4: Jean Paul Agosti, Gece Havuzu ve Giindiiz Havuzu, 2020, Diptik, Tuval Uzerine Akrilik ve
Altin ve GimUs Yapraklar 2x140 cm. gap.
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Edward Berko, biraz daha farkli bir yonelimle ilerler; diizensizlik ve uyumsuzlugun dayandigi giigleri eserlerinde
yansitirken bunlarin yaradilisindaki Tanrisal yénlendirmeyi i¢sel olarak ifade etmeye calisir. Evrenin algilanabilen
bitin dlgulerinde varligin yansimalarini vermeye ¢alismaktadir. Berko’nun zihninde, evren, dinamik olarak, baska
deyisle, durmaksizin ayni ile kendini tekrarlamadan belirsiz ve kismen simetrik bir diizenin fraktal tGrina olarak
algilanmaktadir (Goérsel 5). Bu algisini: “Yaradilisin simetriye ihtiyaci vardir; ama, bu simetri, kirilmig, parcalanmis
ve birimleri sureksizlik ifade edecek sekilde dagiimistir ve bu kirilan, kesilen simetrilerin kendi igsel simetrisini
tasimaktadir.” diye ifade etmistir (Conde, 2001a: 103-115).

Berko’nun fraktalist calismalari Paul Klee'nin: (2002) “Sanat géze yansiyanin reprodiiksiyonu yapmaz, ama var
olani goérindr kilar.” s6zini animsatir. Bu gortinir olmayani gérindr kilmak degil, fakat algimizi yasamin iginde
sakli olan yaratici guiclin her yoninU tasavvur etmeye agan bir yaklasimdir. Boylelikle gok genis bir potansiyeli de
icinde barindirir. Klee soyut sanatin sadece subjektif alginin yansimasi olamayacagini vurgular; sanati daha derin
bir farkindalk ve alginin kendini hayata gegirdigi bir alan olarak gérmektedir. Berko’nun resimleri de benzer bir
¢ikis noktasindan hareket eder. Evrenin baslangicini, maddenin sekil kazanmadigi dénemleri, insan distincesinin
Tanri ile olan iligkisini resmederken fraktalist bir yaklagim izler. Resimlerinde sonu gelmeyen bir kompleksite vardir.
En belirgin basitlikte bile karmasikhdi veren yaklasimlar goérilmektedir. Resmin her bir parcasinda evrensel
batinlik vardir. Bu holistik yaklasim icinde dis gergekligi, batiin bakis agilarini igeren bir yol izler. Karmasiklig
yapinin icinde gdrur. Butlnlik kavrami, yapitlarda, bosluklar, c¢atlaklar, fragmantal dizensizlikler, sembolik
patlamalar igeren kiiglik pargalarin bir araya gelmesi ile olusmustur. Mikrokosmoz ile makrokozmosu yiizeyde
esitlemekte, bir butun olarak yansitmaktadir.

Gérsel 5: Edward Berko, Kobalt Sari, 1996, Ahsap Uzerine Yagliboya,
48x48 cm.

Carlos Ginzburg, 1980’li yillarda “kaotizasyon” adini verdigi fotograf temelli yapitlar olusturmustur. Sibakrom ile
yaptigr ardisik gorintl transferleri ile yeni bigimlerin olusumunu saglamakta, bunlara “fraktalist suje” adini
vermektedir. Ginzburg’'un “Homo Fractalus” (Fraktal Insan) olarak adlandirdigi ¢calismasi, fraktalist felsefe ve
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sanat olusumunun ardindaki dusinceyi gorsellestirmistir (Gérsel 6). Bu ikonla, Ginzburg, insanin; bedeni,
toplumsalligi ve beyninin igleyisinin blytsel ve kavranmasi zor dinamikligi ve bitinligua ile en temel ve bitincal
fraktal suje oldugunu imler. insani, diizen ve diizensizligin rastgelelik iginde sekil aldi§i fraktal bir kendiliginden
orgutlenme olarak tarif eder. Sanat¢i kendi yaptigi gorsel malzemeyi, gazete ve mecmualarda olanlari pargalara
ayirmakta; elde ettigi devamliligi kaybolmus alt birimlerden yeni butlnler olusturmaktadir. Burada, baslangicta
kullanilan malzemeleden, yeni goéruntulerin ifade ettiinden daha farkli olusumlar izleyiciye sunulmaktadir. Bu
calismalarda pargalanma ve pargalardan yine pargalanabilecek buttnliklerin elde edilmesi, sanatgi tarafindan
“kaotizasyon” olarak adlandiriimaktadir. ilerleyen zaman icerisinde farkl resimlerle yola gikan uygulamalarda cam,
teneke, plastik, algi gibi malzemeler de ayni kaotizasyon isleminde kullaniimaya baslanmistir. Ginzburg’un
calismalarinda Mandelbrot'un matematiksel ¢éziimlemelerindeki galaktik fraktal o6rneklerle c¢agrisimlar
sezinlenmektedir. Galaksilerin evrendeki dagiiimini yansitan fraktal pargalarin bir araya gelisi ile evren kavrami
verilimektedir. Calismalarinda ayni zamanda dijital ¢adin gelisimi iginde toplum ve kiltirdeki yeni agsal
orgutlenmeye de génderme vardir. Giderek sayisallasmanin ve buna dayali iletisim ve enformasyonun tek yonli
gelisen, insani igine hapseden ortami ve yine bu kaynaklarin ara¢ olarak kullanilmasi Gzerinde durur. Tam bu
noktada, Ginzburg, eserlerine “guriltiden c¢ikan dizen” tanimlamasiyla agiklama getirmektedir. Temel fikir
gercekligin surekli var olmasi, ancak bunu kugatan katmanlarda oto-reorganizasyon ve oto de-organizasyon ile
surekli olarak bir degisimin varhigidir. Buradan cikisla, giderek artan enformasyonun tedavi edilemez bir
glivensizligin kaynagi olmak yerine yaratilan kaostan yeni bir agiimin dogacagini ifade etmektedir. imajlarin
kesisimleri, tipki kelebek etkisinde oldugu gibi, neden ve sonug¢ arasindaki girift fraktal iligkiyi, yani bir olayin
ongorilemeyen olaylarin nedeni olmasi durumunu yansitmaktadir. Bu etkilesim holistik bitlinln pargasi ve
olusturucusu olarak gergeklesmektedir (Gorsel 7) (Conde, 2001b). Ginzburg, bu disinceden yola ¢ikarak
calismalarinda kaosun biyUlk veri kaynagindan geldigini, giiniimiizde s6z konusu olan uyaran fazlali§ini yaratan
heterojen bilgilendirmenin elemanlari arasinda kaotik fraktal bir yaklasimla yeni iliskilerin kurulabilecegini
onermektedir (Conde, 2001a: 123-140).

FRACTAL

Gorsel 6: Carlos Ginzburg, Fractal Suje, 1999, Karigik
Teknik.

Gorsel 7: Carlos Ginzburg, Sosyal
Kaltdrin Néronal Agi, 1997, Karisik
Teknik, 120x120cm.

Nachume Miller, siber-uzay ve karmasiklik teoremi gibi nosyonlara bagh olarak ¢alismaktadir. Onun ¢alismalari,
manzara metaforlari, gbz Uzerinde yansiyan isig1, iyi bakilmis bir bahgenin butin zenginligini, disen sonbahar

304



INONU UNIVERSITY JOURNAL OF CULTURE AND ART / IJCA
Inénii Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi
Volume/Cilt: 7 No/Sayi: 1 (2021) 295-311

yapraklarinin kaleydoskop animasyonunu canlandirmaktadir. Resimleri olustururken ézellikle, doganin yapisindan
etkilenmistir ve bodylece, rastgeleligi ve spontan bir birligi amag¢ edinerek resimlerini gelistirmistir (Goérsel 8-9).
Yapitlarina izleyicinin de duygularini katmak, izleme surecinde bir karsilikli etkilesim yaratmak istedigi igin isim
vermez. Sanat¢inin resimleri, zaman ve mekandaki kirilmalari icermektedir. Miller’'in resimleri, kendisinin de
belirttigi gibi “doganin butliintinin pargalaridir” (Conde, 2001a: 143-155).

[N oS oS
Goérsel 8: Nachume Miller, SiberMekanlar No:4, 1995, Tuval Uzerine
Yagliboya, 120x108 cm.
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Gorsel 9: Nachume Miller, Duyumsal isler, 1992, Tuval Uzerine Yagl Boya,
35.5x 46 cm.

Calismalarina New York’ta devam eden Libnanli ressam Nabil Nahas’in resimleri, Miller ile benzer sekilde
karsilikli etkilesim, tekrarlamalar ve geribildirim, uyum ve uyumsuzluk arasinda gidip gelen sureglerin (st Uste
gelislerinden olusmaktadir. Sanatgl, firtina sonrasinda yiridigi kumsalda, kum Uzerinde diizensiz, ama bir o
kadar dizenli bir rastgelelikle toplanmis deniz yildizlarini gériince, sanatina fraktal bir perspektif getirmeye karar
vermigtir. Kendisi bunu séyle tanimlar: “Bu gibi olaylarin ve géruntilerin nasil olacagini tahmin etmek imkansizdir.
Yapabilecedimiz, ancak, olayin sonucunda bir mantik gelistirebilmektedir.” Bdylece, sanat, yasam ve doga
arasindaki baglara dair bir arayisa giren sanatgl, calismalarinda, yagsami renklerle olusturur. Renklerle olusturdugu
bu formlarda butine dair kesin bir gdbnderme vardir. Onun eserlerinde de Millerda oldugu gibi otomatizme
rastlanmaz, belli bir distince etrafinda sekillenen resimler de degillerdir. Calismalari, dizensizlikten dogan dizen
fikri icinde sekil alir ki bu onun fraktallere olan yakinliginin bir sonucudur. Nahas’in galismalari, kendilerini bizim
yansimalarimiz olarak sunan bigimlendirilmis sekilsizliklerin tasarimlari ve tekrarlamalaridir. Her biri kendiliginden
kontroliin karmasik yapisinda var olan mikrokozmos ve makrokozmosun alanlaridir (Goérsel 10). Nahas resminde
bdyle bir yapi kurarken yararlandigi ve “doganin geometrisi” olarak adlandirdigi formlari olugturmak i¢in bir dénem
calistigi Avrupali Konstruktivistlerin ve Amerikali Minimalistlerin Oklidyen formundan ve Platonik geleneginden
uzaklasmistir. Hatta, denilebilir ki, Beyrut'ta dogmus bir kisi olarak kdkeninde bulunan ve dogal geometrinin her
yapisinda hissedildigi islam Uygarligrndan ve islam mimarisinin geometrik stillerinden etkilenmistir (Conde,
2001a: 157-158).
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Goérsel 10: Nabil Nahas, isimsiz, 2019, Tuval Uzerine Akrilik, 150x150x4 cm.

Susan Derges, resmin kendisini sinirladigi hissiyle fotografa yonelmistir. 80’lerin basinda “Chladni Figures”
(Chladni Figuleri) adi altinda bir sergi agcmigtir. Sanatgi bu serginin ¢ikis noktasinin, o zamanlar okudugu Fritjof
Capra’nin “Fizigin Taosu” adli kitabi oldugunu belirtmistir. Mizik ve sesten yararlandidi bu ¢alismalarinda, Derges,
ses ile, evrenin titresen o6zelligi ve maddi dinyanin temel prensiplerinin uyusmazliklarini veren metaforlar
olusturarak goéruntilerin arkasinda yatan gizil prensipleri yansitmak istemigtir. Bu c¢alismalarini, fotograf
emdilsiyonunun Uzerinde direkt olarak serpilen karbon tozunun gesitli frekanslardaki eserlerin dalgalanmasi ile
sekil almasi ile yapilandirmistir (Gorsel 11). Sanatgli, galismalarinda doganin kolektif bellegini yansitan anlarin st
uste gelisleri ve bunlarin sonsuz cesitlilikteki varyasyonlarini yansitmaya c¢alismistir. Sirekli dogay! ve kendi
sanatsal sureglerini sorgulayan metotlar ve goérinti segimleri ile gelisir. Dogada olup biten her seyin mekanik
prensiplerle anlatilamayacagini ya da “genetik bir tasariya indirgenemeyecegini” sezen sanatgi bu arayisini, “River
Taws” (Nehir Muhurleri) serisinde farkh bir uygulamayla hayata gegcirir. Bu seri, Derges’in nehrin (doganin) bire bir
kendisini kullandigi ¢calismalardan meydana gelir. Tium doganin devasa bir karanlik oda olacagi sekilde aksam
calismaya karar verir. Derges, fotograf kagitlarini nehire batirip nehri lens olarak kullanir ve nehrin ytizeyinde gelip
gecen ya da yansiyan her seyi imajlari olarak kullanir. Bu fotogramlar, geceleyin sadece ay 1511 ve sanatginin
suyun ustinden tuttugu fener ile alinan dogal manzaralardir (Goérsel 12). Sanat¢inin kendisinin belirtigine goére
“birgok kisi bu baskilari molekiler veya hlcresel yapilara” benzetmis; Derges icin ise, bu calismalar, ¢evresindeki
kosullar ile strekli kendini yenileyen nehrin formlaridir (Conde, 2001a: 160-180).
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Gorsel 11: Susan Derges, Chladni Figlir, 1983, Fotogram.

Gorsel 12: Susan Derges, Nehir
Muhdrleri Serisi, 1997,
Fotogram.
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4. Sonug

1980’lerin ortalarindan itibaren etkisini hissettiren Fraktal Sanat, temelde, bilgisayar teknolojilerinin kullaniimasi ile
gorsel imajlar olusturulmasidir. Bir ya da daha ¢ok fraktal matematiksel fonksiyonlarin hesaplanmasi ve bu
hesaplarin dijital imajlara ya da hareketli animasyonlara dénistiriilmesi olarak tanimlanmaktadir. ilerleyen
dénemlerde muzik alaninda da fraktal algoritmalardan yola ¢ikilarak bu hesaplamalarin nota perdelerine, eslere,
muzigin ritmine ve diger miziksel parametrelere uygulanmasiyla kompozisyonel butlnler olugturulmustur. Ayni
sekilde mimaride ve endustriyel tasarim alanlarinda da fraktal yaklagsimla tasarimlar gelistirilmistir.

Fraktal sanat, sanatin dis gercgekligi yorumlarken geometriden faydalanmasinin bir uzantisi olarak déneminin
bilimsel gelismelerine kosut bicimde degisen toplumsal yapilar ve gereksinimlere bir karsilik niteliginde dinyayi
yorumlamanin yeni yollarindan biridir. Bu makalede ele alinan Fraktal sanatgilar kaos teorileri ve kuantum fizigin
onermelerinden yola ¢ikarak s6z konusu yeni dislnce bigimlerine karsilik gelecek yeni bigimler ve teknikler
Uretmenin yani sira kavramsal olarak kaos teorisinden beslenmislerdir. Daha énceki Oklidyen geometriden
beslenen sanata karsilik, dinyayi betimlemenin daha karmasik ve dogrusal olmayan yolarini aramaktadirlar.
Fraktal estetik, izleyiciyi, dinyaya kategorik bakis aliskanligindan uzaklastirmakta ve doga ile birey ve sanat
arasindaki “metaforik baglarin” zengin anlam belirsizlikleri, katmanlar ile i¢ ice gegislerini agiga ¢ikarmaya
calismaktadir. Dinyayi dualitelerle tanimlananin 6tesinde, basitlik ve karmasikligin, 6znellik ve nesnelligin, ¢iplak
g6ze karsi suptil etkinin, stabiliteye karsi degiskenligin kontrole kargi belirsizligin 6tesini géstermekte ve bizi
olasiliklar denizine atmaktadir. Tim bu yonleriyle, Fraktal Sanat; butlin kavram ve degerler ayrimlarinin yok oldugu
ve i¢ ice gectigi, ara kavramlarin ortaya ciktigi, blatin olasiliklarin es zamanl degerlendirildigi, teknolojik
gelismelerle beraber kodlamayla sanat Uretiminde yeni asamalarin yasandigi 21. ylzyilin da habercisi ve 6ncill
niteligindedir. Bu anlamda da Fraktal Sanatin, sadece dijital Uretimleriyle degil; kavramsal yonelimiyle Uretilen
sanat ¢alismalarinda gelistirilen yeni teknik ve bigcimsel uygulamalariyla batincul bir bakis agisiyla ele alinmasi
gerekmektedir.
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