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FOTOGRAF, SINEMA VE VIDEO’DA NORMAL OBJEKTIFLER
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NORMAL FOCAL LENGTH FOR PHOTOGRAPHY,
CINEMA AND VIDEO

Abstract: To create an image light rays must reach to an
object, reflect from it and then must reach to an image
creating surface. Throughout this process the lens system has
the most important role because before reaching to the film or
image sensor the light rays must pass through the lens system.
By the help of the focal length the lens system also defines the
angle of view like if it is normal, wide, or narrow angle. At this
point normal angle has a very important role. The importance
of this role is hidden in the image. The image created by
normal angle is very close to the perception of the human eye.
The calculation of normal angle varies according to the film
or image sensor sizes. The correctness of this calculation is
very important because it also defines the wide and narrow
angles. Until today the calculation system was different for
film cameras and photo cameras. By the help of the new
technology this two different medium is getting closer. Now
filmmakers can produce full high definition videos by the help
of new Digital Single Lens Reflex photo cameras. These videos
are being screened on the big screen just like traditional films.
Because of this reason the formula of normal angle for film
cameras must also be applied to the photo cameras as well.

Keywords: Focal Length, Normal Angle, The Formula of
Calculating Normal Angle, Perspective Perception,
Image Sensor.

FOTOGRAF, SINEMA VE VIDEO’DA NORMAL
OBJEKTIFLER

Ozet: Géruntuniin olusabilmesi icin 151k kaynagindan cikan
1stk 1sinlarinin bir nesneye ulasmasi, bu cisimden yansimasi ve
1siga duyarh bir ylzeye diismesi gerekir. Bu sureg icerisinde
en dnemli gorev objektife dusmektedir. Zira isik 1sinlari filme
ya da goruntl dretici algilayiciya ulasmadan 6nce objektifin
icinden gegcmek zorunda kalirlar. Objektif, odak uzakligi
aracthgiyla cekimi yapilan nesnenin perspektif algisi
bakimindan insan géztine gore normal, genis ya da dar aglya
sahip olmasini da saglamaktadir. Bu noktada da normal agi
oldukca 6nemli bir isleve sahiptir. Bu rolin 6nemi, normal
acinin yarattigi goértntide sakhdir. Normal ag¢i olarak
tanimlanan odak uzakhgi insan géziiniin dogayi algilamasina
en yakin perspektif alginin olusmasini saglayan odak
uzakhgidir. Normal agi, kullanilan film ya da gorinti
algilayici boyutuna goére her tir makinede farkh olarak
hesaplanmaktadir. Bu hesap isleminin dogru yapilmasi hem
normal, hem genis, hem de dar aciyi belirleyeceginden ok
buylik 6neme de sahiptir. Gunimuze kadar normal agi
formalu fotograf makineleri icin farkl, sinema kameralar
icin farkli formullerle hesap edilmekteydi. Ancak teknolojinin
gelismesi ile bu iki farkli arag birbirlerine, hem teknik, hem de
uygulama olarak oldukca yaklasmislardir. Dijital fotograf
cekmek Uzere Uretilmis kimi DSLR makineler yuksek
¢6zUnUrldklh (HD) video cekebilmekte ve bu gekimler tipki
sinema filmleri gibi blylk perdede gosterilmektedir. Bdyle bir
uygulama s6z konusu oldugunda artik sinema filmi igin
dretilen formilun, DSLR kamera icin de gegerli olmasi
gerekmektedir.

Anahtar Kelimeler: Odak Uzakligi, Normal Aci, Normal Agl
Hesaplanma Formuld, Perspektif Algi,
Goruntu Algilayici.

I GIRIS

Gunlmizde bilindigi gibi video kameralar ve
dijital fotograf makineleri dort ana bélimden olusur (Bkz.
Resim.1): Objektif, Gévde, kayitci ve batarya. ister video
kamera olsun ister dijital fotograf makinesi olsun bu
kamera bolumlerinin her biri énemli bolumlerdir. Ancak
objektif diger parcalara gore farkli bir konuma sahiptir.
Zira otomobil icin motor neyse, kamera iginde objektif
ayni seyi ifade eder. Motor ne kadar gugliyse, otomobil
de o kadar ylksek bir performans sergiler. Film
cekiminde géruntli yénetmeni objektifler ve yarattiklari
etkiyi iyi bilmeli, gerekli zenginlestirici ve dizeltici
ayarlari yapabilmelidir. En 6nemli hesaplama islemi ise
normal agl hesaplamasidir. insan gdziinin diinyay!

algilamasina en yakin bicime sahip olmasi dolayisiyla
normal agi farkli bir konuma sahiptir. Ancak normal acl
bugiine kadar fotograf makineleri icin farkli, sinema
kameralari icin ideal izleme mesafesi dikkate alinarak
farkl tirde hesaplanmaktaydi. Bu hesaplama bigimleri
gliniimuzde video kamera ve dijital fotograf makinelerinin
teknik ve uygulama acisindan birbirinin adeta icine
girmesi ile daha fazla dénem kazanmislardir. Ozellikle
DSLR (dijital Single Lens Reflex) makineler gerek
algilayici boyutu, gerekse degisebilir objektif dzellikleri
ile video kameralara kars! blyik bir avantaj yakaladi. Bir
gorintd yénetmeninin cektigi filmde fotograf makinesi
icin Uretilen formalu kullanarak normal aci elde ettigini
sanmasl, ancak izleyici acisindan genis acglya sahip bir
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ayarlama yapmasi oldukca ciddi bir problem olusmasina
sebep olacaktir.

Resim.1. Video Kamera Parcalari

Kaynak: Darkin, C. Video camera parts, computer artwork,
(http://www.sciencephoto.com/media/351967/view). [10.08.2011].[1].

1. OBJEKTIFLERIN SINIFLANDIRILMASI

Obijektifler birka¢ bicimde siniflandirilirlar. Bu
siniflandirmalardan ilki objektifleri odak uzakliklarina
gore siniflandirmaktir. Odak uzakligi objektif sonsuza
odaklandiginda yani bir baska degisle objektife ulasan
1stk 1sinlart birbirine paralel olarak geldidinde, bu 1sik
isinlari mercek tarafindan kirilir ve mercegin arkasinda
bir nokta da kesisir. Bu kesisme noktasinin, mercegin
optik eksenine uzakhginin milimetre cinsinden ifadesidir
[2]. Ornegin 50 mm lik bir objektif odak uzakligi 50 mm
olan objektifi ifade etmektedir. Ancak bilindigi gibi
objektif birgok mercekten olusur bunlari bir kismi kalin
kenarli bir kismi ise ince kenarli mercektir (Resim.2).

Resim.2. Objektif Kesiti

Kaynak: Visualization of rays propagating inside lens system.
(http://www.integra.jpen/specter/gallery/specter_lens_system_visray.ht
ml). [10.08.2011].[3].

Bu durumda hangi objektifin birbirine paralel
gelen 1sik 1sinlarinin kesisme noktasina uzakligindan soz
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edilmelidir? Bu noktada merceklerin ozellikleri iyi
bilinmesi énem kazanir. Kalin kenarh mercekler gelen
1stk 1sinlarint dagitir (Resim.3). Bu durumda dagilan 151k
isinlarinin mercegin arka tarafinda kesiserek gergek bir
odak uzakh@ yaratma sansi yoktur. Ancak mercekten
yansiyan bir miktar 1sik 1sin1 mercegin 6n tarafinda sanal
bir odak noktasi olusturur.

Resim 3. Kalin Kenarli Mercek

Kaynak: Mallik, U. & Somantri, L. Many Faces of Light: As Newton
Saw it, with Some Magic Tricks, (http://www.physics.uiowa.edu
/~umallik/adventure/geo-optics/lightnw.htm).[10.08.2011].[4].

ince kenarli mercekler ise 1sik I1sinlarini bir araya
toplayarak gercek bir odak noktasi olusmasina imkan
saglar (Resim.4).

Resim.4. ince Kenarli Mercedin Odak Uzakhg

Kaynak: Mallik, U. & Somantri, L. Many Faces of Light: As Newton
Saw it, with Some Magic Tricks, (http://www.physics.uiowa.edu
/~umallik/adventure/geo-optics/lightnw.htm).[10.08.2011].[4].

Kimi mercekler ise bir yizi ile ince kenarli, bir
yiizii ile kalin kenarli olarak Uretilmektedirler. ister video
kameralar ister fotograf makineleri objektifleri olsun
objektiflerin bir odak noktasi oldugu ve sonunda mutlaka
objektifin arkasinda bir noktada paralel gelen 1sik
isinlarinin  kesismesi  kacinilmazdir. Peki, bu kesisme
noktasi ile hangi lense uzaklik hesaplanmalidir? Burada
hesap islemi aslinda oldukga basittir. Lense ulasan ve
birbirine paralel gelen 1sik 1sinlarini bir araya toplamaya
baslayan ilk lens ile kesisme noktasi arasindaki mesafe o
objektifin odak uzakhigini verir [5]. Ancak bu durum
gercek tele objektiflerde biraz farkh olarak ortaya cikar.
Gunumizde pek cok fotografci butiin dar agil objektiflere
teleobjektif demektedir. Sliphesiz ki buttn tele objektifler
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dar acilidir ancak bittun dar acili objektifler teleobjektif
degildir. Gercek tele objektifler optik bir oyun olusmasini
saflayarak birbirine paralel gelen isik isinlarinin daha
objektife ulasmadan kirilmasini saglar. Bir baska degisle
objektifin arkasinda olusan kesisme noktasinin élgulmesi
gereken bir objektif yoktur. Bu mesafe lensin dniinde
sanal olarak ortaya cikar (Resim.5) [5]. Bu optik oyun
sayesinde Ornek vermek gerekirse gercek teleobjektif
olarak dretilmis bir 135mm objektif ayni gorintuyd
olusturabilmesine ragmen, standart bir Uretime sahip
135mm objektife gore ¢cok daha kompakt bir yapiya sahip
olur.

Resim.5. Gergek Tele-Objektif ile Dar Agili Bir Objektifin
Karsilastiriimasi

Kaynak: Courter, P.R. (1982). The Filmmaker’s Craft: 16 mm
Cinematography. New York: Van Nostrand Reinhold, 141 [5].

Odak uzakhgr iki 6nemli kavrami ifade etmektedir.
Birincisi  objektifin goris acisidir. Odak uzakhgi
kisaldikga objektifin goris acgisi genisler ancak bu gorus
acisinin derecesi kameranin kullandigi film ya da gorinti
algilayici boyutuna goére de degismektedir. Algilayici
boyutunun ya da film boyutunun biyik oldugu bir
kamera da ayni odakh bir objektif daha kii¢iik algilayici
ya da filme sahip bir makineye gére daha genis bir aclya
sahip olur. Ornegin 50mm objektif 24x36 mm film
kullanan bir makine icin normal acili bir objektif olarak
kabul edilirken, 6x6 cm film kullanan bir makine igin
oldukca genis bir aciya sahip olmaktadir. Ancak bu
sOylem yalnizca teorik bir sdylemdir. Zira 24x36 mm film
kullanan bir makine igin Gretilmis bir lens 6x6 cm film
kullanan bir makineye takilamaz. Takilmasi Kkimi
adaptorler sayesinde saglanabilse bile ortaya c¢ikan
gorinti kare film formatinin Gizerinde yuvarlak bir sekilde
ortaya ¢ikacaktir [5]. Bu anlamda bildigimiz bicimde bir
fotografik gorunti elde etmek mimkiin olmaz.

Odak uzakliginin belirledigi bir baska unsur ise
cekimi yapilan nesnenin boyutudur. Odak uzakhg
arttikca nesneler olduklarindan daha biiyiik, odak uzakhgi
azaldikca ise olduklarindan daha kiictik goérinrler. Bu
sayede uzakta bulunan bir nesne uzun odakli bir objektif
kullanildiginda bize daha yakin gortinir (Resim.6).

Resim.6. Odak Uzakhginin Cekimi Yapilan Nesnenin
Boyutuna Etkisi
Kaynak: Introduction to Photo Interpretation and Photogrammetry.

Vol.1. Module. 3.1. Camera Systems. (http://rscc.umn.edu/rscc/
vim3a.html). [10.08.2011].[6].

Ancak goris agisini ve kayit edilen cismin
boyutunu objektifle birlikte dijital makinelerde CCD ya
da CMOS adi verilen gorintu olusturma algilayicilari
veya film kullanan makinelerde kullanilan filmin
boyutlari da belirler. Zira ayni odak uzaklikl bir objektif
daha blylk boyutlu film ya da algilayici kullanan
makineye takildiginda genis agi etkisi yaratacagi gibi
daha kucuk formath bir film ya da algilayici kullanan
makineye takildiginda dar acili bir objektif -etkisi
gOsterecektir [7]. Suphesiz ki ¢ekim esnasinda nesnenin
boyutu zerinde objektifin odak uzakhgi kadar algilayici
ya da film boyutunun da etkisi goz ardi edilmemelidir

(Resim.7).
0.
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Resim.7. Yonga Boyutunun Cekimi Yapilan Nesneye Etkisi

Kaynak: Ascher, S. & Pincus, E. (2007). The Filmmaker’s Handbook.
3" Ed. New York: Plume, Penguin Group, 148 [7].
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Ayni zamanda yonga boyutu goris acisini, kayit
edilen nesnenin boyutunu degistirecedi gibi net alan
derinligini de degistirecektir. Net alan derinligi, olusan
gorintiideki net goriinen alana verilen isimdir. Aslinda
objektifimizi belli bir uzakliga netledigimizde teorik
olarak sadece o uzakliktaki cisimler net gérinmektedir,
cisimlerin 6ni ve arkasi bulaniklasmaktadir. Ancak
pratikte bu bulanikhda gecis kademeli olarak
gerceklestiginden goziimiz tarafindan fark edilemez [2]
Bu durum netlenen nesnenin arkasinda éniine gére daha
blyik bir net alan olusmasina sebep olur. Bu net bdlge
diyafram, kameranin cisme mesafesi ve odak uzakligi ile
manipile edilebilir ve bir kac cm den km lerle ifade
edilebilecek uzakliklara glkarllablllr (Bkz Resim.8 ve 9).

Resim.8. Diyaframin Net Alan Derinligine Etkisi

Kaynak: Learn by Examples of Depth of Field. Lens opening and
DOF. (http://www.wildlife-photography-tips.com/examples-of-depth-
of-field.html). [10.08.2011]. [8].

wn
25 ft
20 ft

121t
1001t

‘1
f ‘\ 5 ft

00

50 mm 28 mm

-

0 ft

135 mm

Resim.9. Odak Uzakliginin Net Alan Derinligine Etkisi

Kaynak: (http://www.pictureline.com/archives
/newsletter.php?newsid=2). [28.12.2011] [9]
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Odak uzakhg s6z konusu oldugunda dar acili,
uzun odaklikli objektifler, genis acili kisa odak uzakhkl
objektiflere gore daha kisa bir net alan derinligi
olusmasina sebep olurlar. Ayni odak uzaklikli objektif
kicuk algilayict ya da film kullanan bir makinede daha
kisa bir net alan derinli§gi olusmasini sa§larken daha
buylk algilayict kullanan makinede ise net alan
derinliginin daha biylk olmasini saglayacaktir (Bkz.
Resim.10 ve 11).

Resim.10. CCD Yonga

Kaynak: Charge coupled device. (http://www.circuitstoday.com/
charge-coupled-devices-ccd). [10.08.2011] [10].

Resim.11. CMOS Yonga

Kaynak: CMOS Kamera Sistemleri. (http://www.issistemleri.com/
cmos-kamera-sistemleri). [10.08.2011] [11].

I.1. SABIT VE DEGISKEN ODAK UZAKLIKLI
OBJEKTIFLER

Objektifleri ikinci siniflandirma bigimi ise sabit ya
da  degisken odak uzaklikh ~ (zoom) olarak
siniflandirmaktir. Sabit odak uzaklikli objektifler yalnizca
bir odak uzaklgina sahipken degisken odak uzaklikl
objektifler genis bir odak uzakligi araligina sahiptirler.
Ornegin s6z edilen objektif 85 mm ise burada s6z edilen
sabit odakli bir mercektir. Ancak 28-85 mm bir
objektiften s6z ediliyorsa, bu degisken odak uzaklikli bir
mercektir ve binyesinde 28 mm.den 85 mm.ye kadar
bitun odak uzakhiklarini barindirmaktadir (Resim.12).
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Resim.12. Sabit ve Degisken Odak Uzaklikli Lensler

Kaynak: eHow. Prime lens vs. zoom lens. (http://www.ehow.com/
about_6571222_prime-lens-vs_-zoom-lens.html). [10.08.2011] [12].

Her iki turde 0retilmis objektiflerin de birbirine
gbre avantajlari  ve dezavantajlari  bulunmaktadir.
Degisken odak uzaklikli objektifler bir odak uzakligi
araligina sahip olduklari icin kullanicilarini  strekli
objektif degistirmekten kurtarirlar. Ancak sabit odak
uzaklikli objektif ler de degisken odak uzakhkl lenslere
gore ¢ok daha hizhdirlar. Bilindigi gibi objektifin hizini
sahip oldugu en acik diyafram degeri belirler. Diyafram
filme ya da gorintii olusturma yongasina ulasan isik
miktarini belirler. Objektifin iginde bulunan ve gdzdeki
irise benzeyen diizenek genel olarak birbiri igine ge¢mis
metal plakalardan olusur. Bu plakalarin ortasinda 1s1gin
gecmesine izin veren bir delik bulunmaktadir. Diyafram
dizininde bulunan sayilar bu deliginin alaninin objektif
acikhginin alanina oranina gore hesaplanmaktadir [13]. 1,
1.4, 2, 2.8, 4, 5.6, 8, 11, 16, 22, 32 ana degerlerinden
olusan diyafram dizininde sayilar kuguldikce diyafram
acikhgr orani objektif acikligi oranina yaklasacagindan
daha cok 1sik 1sinin filme ya da gorintu algilayicisina
ulasmasina imkan saglar. Yine akilda bulunmasi gereken
bir baska unsur ise, her diyafram deg@erinin kendisinden
bir 6nce gelen degerin, yarisi, bir sonraki degerin iki kati
1stk 1siinin filme ya da algilayiciya ulasmasina imkan
verdigidir (Resim.13).

116

Resim 13. Diyafram

Kaynak: How to creatively use aperture priority mode?
(http://www.digital-photography-student.com/how-to-creatively-use-
aperture-priority-mode/). [10.08.2011] [14].

Buradan yola cikilacak olursa; 6rnedin Canon
marka EF 85MM 1.2L Il USM obijektif 1.2 diyafram
degerine sahipken ayni markaya ait 28-85 bir zoom
objektif 85 ucunda kullanildiinda en agik diyafram
degeri 5.6 olacaktir. Az Onceki hesaplamadan yola
¢ikarsak 85 mm sabit lens 85 mm ucunda kullanilan zoom
objektife gdre yaklasik 16 ila 20 kat arasinda daha hizlidir
(1.2 diyafram dizininde bulunan bir ara degerdir). Yani
IStk siddeti 85 mm ucunda kullanilan bir zoom objektif
icin goruntl olusturma alt 11k sinirinin 1/20’sine dusse
dahi hala sabit objektif icin saglikli gorintu Uretmek
miimkiin olacaktir.

Normal, Genis, Dar Acl

Obijektifleri siniflandirmada tgincli yontem ise,
objektifleri gorus agilarina gore normal objektifler, genis
acili  objektifler ve dar acili objektifler olarak
siniflandirmaktir.  Odak uzakhginin  goéris acilarini
belirlediginden yukarida séz edilmisti. Ancak bu acilar
ortaya cikan goruntiideki perspektifi de etkilemektedirler.
Bu perspektif algi bakimindan yapilan siniflandirmada
genis, dar ve normal acilar olarak kabul edilen kimi odak
uzakliklari  bulunmaktadir  (Bkz. Resim.14). Bu
siniflandirmada énemli olan normal aciyi olusturan odak
uzakhgini hesaplamaktir. Bu deger bulunduktan sonra, bu
degerin altinda kalan degerler, genis a¢i olarak ifade
edilirken bu degerin Ustinde kalan degerler ise dar aci
olarak ifade edilmektedir.

Gunimize kadar normal agi icin fotograf
makinelerinde ayri ayri formatta film kullanmasina karsin
biyiuk perdede gosterilmek tzere ¢ekilen filmler igin
normal ac¢i ayri hesaplanmaktaydi. Gerek sinema
kameralari gerekse fotograf ya da video kameralar igin
kullanilan hesaplama bicimi film ya da algilayicinin
boyutlarina gére hesaplanmaktadir. Herhangi bir fotograf
makinesi ya da video kamera stz konusu oldugunda
hesaplama islemi film ya da algilayici boyutunun
diyagonal uzunlugudur. Ornek vermek gerekirse 24x36
mm film kullanan 35 mm bir fotograf makinesi
icin v24°+36° isleminin sonucu bize bu format icin
normal acglyi verecektir 24°tin karesinin 36°nin karesiyle
toplaminin karekdkiniin alinmasi isleminin sonucu 47
mm olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu yizden 35 mm film
kullanan makineler icin bir dénem 45 mm.lik objektif
Uretilmistir. Ancak daha sonra bu rakam 50 mm ye
yuvarlanmis ve o dénemden giniimize kadar 50 mm
objektif 35 mm film kullanan makineler i¢cin normal kabul
edilmistir. Burada normal géris acgisindan séz edilirken
kastedilen perspektif algisi bakimindan insan gbéziine
yakin bir goris olusmasidir (Bkz. Resim.15). Cunku
insanoglu iki gozinu kullanarak gérmektedir ve gorus
acisi 180° yatay aclya sahiptir. Ayrica bu 180° acinin 120°
si her iki g6z tarafindan da gorilmektedir. Ayrica insan
goziiniin netleme acist 1° nin altindadir. Dolayisiyla iki
parmagimizi birlestirdigimizde bile her ikisini ayni anda
netlemek miimkin olmaz. Oysa 50 mm lens 35 mm film
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kullanan bir makine 47° ile gorir ve o objektif belli bir
uzakhga netlendiginde o uzakliktaki butin nesneler
netlenmis olur.

5° 500mm

18° 135mm

Resim.14. Odak Uzakhginin Gérus Agisina Etkisi
(35 mm film kamerast)

Kaynak: Sensor Size Differences. FX vs. DX vs. m43.

(http://www.dallasartsrevue.com/resources/Cameras-n-Lenses-1-
Use.html). [10.08.2011] [15].

Bu sebeplerden dolayi insan g6zl ile normal agl
olarak kabul edilen objektif arasindaki tek ortak nokta
perspektif algisinin benzer olmasidir. Bir baska degisle
arka arkaya duran nesneler arasindaki uzaklik iliskisi ya
da acinin genislemesi ya da daralmasiyla ortaya
cikabilecek perspektif bozulmasi normal agi kullaniminda
ortaya ¢tkmaz (Bkz. Resim.15).

Resim.15. Odak Uzakligi ve Perspektif Algi iliskisi
Kaynak: (http://www.lightstalking.com/focal-length).[10.08.2011] [16].

220

Normal a¢l hesaplamasinda sinema kamerasi séz
konusu oldugunda hesaplama bi¢imi fotograf makinesine
gore farkh bir bicimde yapiimaktadir. Bu hesaplama
bicimi s6z konusu oldugunda gekilmis filmin izleyici
tarafindan izlenme sekli de devreye girmektedir. Yakin
izleme, normal izleme ve uzak izleme bicimleri cekilen
gbriintiinin  perspektif algisini degistirmektedir. insan
g6ziiniin netleme acisinin 1° nin altinda oldugu yukarida
belirtilmisti ancak bu 1° acinin cevresinde foveal acl
olarak da isimlendirilen bir a¢i bulunmaktadir. Foveal
acisi 60° derecedir. Bu ag! ierisindeki nesneler goziimiizii
bir noktaya odakladigimizda kismen net olarak
goziikmektedir [17]. Ancak bu 60° acinin 30°dereceden
sonras! bulaniklasmaya baslar (Resim.16) [18].

Resim.16. insan Géziinin Goriis Agisi

Kaynak: Egan, M.D. (1983). Concepts in Architectural Lighting. New
York: McGraw-Hill. 8 [18].

Dolayisiyla g0zimuzi bir noktaya
odakladigimizda o noktanin 30° derece cevresi bize
netmis gibi goriinir. Bu noktadan hareketle izledigimiz
bir filmi perdede 30° aclyla bakarak izledigimizde biitin
perde bize net gibi gdrinmektedir. ideal izleme acisi
olarak belirledigimiz  uzakhk perdenin diyagonal
uzunlugunun iki katidir [5]. Bir perdeyi diyagonal
uzunlugunun iki kati uzakhktan izledigimizde perdeye
yaklasik olarak 27° derece aclyla bakariz. Bu agl gekim
sirasinda objektif tarafindan olusturulan perspektifin,
izleyici tarafindan aynen algilanmasini  saglar. Bu
mesafeden daha yakin bir mesafeye oturdugumuzda
perdenin belli bir bolimu foveal aginin  disinda
kalacagindan izleyicideki perspektif algi, kullanilan
objektif normal agili bile olsa, dar acili oldudu izlenimini
yaratacaktir. Tersi durumunda ise yani izleyicinin ideal
izleme mesafesinin uzaginda olmasi durumunda izleme
acisi daralacak ve bu sayede perdenin kenarlari foveal
acinin ortalarina dogru kayacaktir. Cekim normal agih bir
objektifle yapilmis olsa bile izleyicide sanki genis acili bir
objektif  kullanilmis  etkisi  yaratacaktir. ~ Sinema
salonlarinin  ¢ok biyltk bir boéluminde izleyicilerin
perdeye mesafeleri, ideal izleme mesafesinden daha uzak
oldugu icin yukaridaki etki olusmaktadir [5]. Sinemacilar
bu algr yanilgisini kompanse etmek i¢in normal aginin
hesaplanma bicimini 35 mm film kamerasi igin
degistirmislerdir. Her ne kadar 35 mm film kamerasi 35
mm fotograf makinesiyle ayni filmi kullansa da 35 mm
film, fotograf makinesinde yatay, film kamerasinda dikey
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olarak hareket etmektedir. Bu hareket bicimi gérunti
alaninin degismesine de sebep olmaktadir. 35 mm film
fotograf makinesinde kullanildiginda gorinti alani 24x36
mm iken sinema kamerasinda dikey hareket etmesinden
dolayl 24x16mm den daha buylik olamamaktadir. Kimi
firmalar 35 mm adi altinda yakin boyutlari kullandigindan
22x14mm ya da benzeri boyutlarda filmlerde yine 35 mm
kabul edilmektedir. 24x16 mm boyutlarina sahip bir
filmin diyagonal uzunlugu 27-28 mm civarlarindadir
(Bkz. Resim.17-18).
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Resim.17. 35mm Fotograf Filmi (24x36mm)

Kaynak: (http://en.wikipedia.org/wiki/File:
Technirama_8_perf_35_mm_film.png). [10.08.2011] [19].
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Resim.18. 35mm Sinema Filmi (22x18mm)

Kaynak: (http://forum.divxplanet.com/index.php?showtopic=169774).
[10.08.2011] [20].

Yukarida yaptigimiz diyagonal hesabina gore 35
mm film kamerasi normal objektifi 27 ya da 28 mm
civarlarinda olmalidir. Ancak sinema salonlarindaki
izleyici oturma pozisyonlari hesaba katilarak 35 mm film
kameralarinda bu uzunluk 2 ile ¢arpilmakta ve 35 mm
film kameralari icin normal objektif 54 ya da 56 mm
olarak hesaplanmaktadir [21] Hem 35 mm fotograf
makinelerinde hem de 35 mm film kameralarinda gorunti
alani ayni olmamasina karsin normal objektifin 50 mm
kabul edilmesinin temel nedeni budur.

Gunimuzde ise yiksek c¢ozindrlukld (high
definition) video malzemelerinin ya da 6zellikle 1920
x1080 full HD DSLR fotograf makinelerinin ortaya
¢tkmasi 35 mm sinema kamerasi ile video goruntileri
arasinda kalite bakimindan ugurumu ortadan kaldirmustir.
Pek c¢ok sinemaci yiksek cozinirlige sahip video
kameralar ya da DSLR fotograf makineleri kullanarak
profesyonel film Uretimi yapabilmektedir. Bu kameralarin
kullanimi ile dretilmis filmlerin 35 mm film kullanilarak
uretilmis filmlerden kalite bakimindan buyik bir farki

kalmamistir. Ancak maliyet s6z konusu oldugunda video
ile 35 mm film arasinda halen buyik bir ugurum
bulunmaktadir. Gerek video malzemesinin kendi fiyati
gerekse yapim sonrasi asamada olusturdugu maliyet
avantaji film yapimcilarini ve yonetmenleri bu yola
itmektedir.

Ancak bu yolla film dretimi yaparken akildan
cikmamasi gereken Onemli bir nokta da normal aci
hesaplanma bicimidir. Zira bu yontemde 6nce fotograf
makineleri ile gekilen fotograflar kartlara basiimakta ve
video kameralarda televizyon sektdriine hitap etmekteydi.
Her iki formatin izleyicisinin de cekilen malzemeleri
sinema perdesi boyutunda izleme olanagl oldukca
kisitliydi. Ancak giinimiizde durum degismekte ve gerek
video gerekse DSLR kameralarla ¢ekilen goriintiiler hem
film festivallerinde, hem de kimi durumda vizyon
salonlarinda gosterilmektedir. Dolayisiyla bugiine kadar
farkll bicimde normal agilari hesaplanmasina karsin artik
DSLR ve video kameralar icin eder sinema salonunda
film gosterimi amaglaniyorsa kullaniimasi gereken formil
35 mm film kamerasinin normal acl hesaplama formall
olmahidir. Bunun en énemli sebebi sinema salonlarinin
yapisinda biyik ve radikal bir degisiklik olmamasi ve
seyircinin  halen ideal izleme mesafesinden uzakta
oturmasidir. Guniimiizde video kameralar icin en biyuk
gorunta algilayicisi 2/3 inch boyutundaki algilayicidir. Bu
algilayicinin diyagonal uzunlugu yaklasik 11 mm dir. Bu
algilayiciyr kullanan kameralarla cekim yapildiginda
kameradan sorumlu Kisinin g¢ekilen Urinlin nerede
gosterilecegini bilmesi gerekmektedir. Eger televizyon
icin cekim yapiliyorsa 11mm odak uzakhgi o kamera icin
normal aclyr olustururken, eger sinemada gdOsterim
amaclaniyorsa ayni kameranin normal agisi 22mm olarak
hesaplanmalidir. Durum DSLR kameralar icin biraz daha

karmasik olmakla birlikte ashnda aynidir. DSLR
kameralarda standart hale gelmis iki tur algilayici
uretilmektedir.  Bunlardan biri full frame olarak

isimlendirilmekte ve algilayicinin diyagonal uzunlugu 47
mm olmaktadir. Bir digeri ise daha ufak formatta
uretilmektedir; bu formatlarda ise diyagonal boyutu
35mm civarlarinda olmaktadir (Bkz. Resim.19).

-Canan 50 Mk [ and
Niken D33 FX [(35mm)

r Ganon 1D Mk 1V (APS-H]
Super 3omm Film

Mikon DX

Cancn 7D (AP3-C)
IRED Onz Mysterium

Panasoric GHT (4/3")

— Super 16mm Film
— Sony CineAlta FAOC (2137

—Sony EX-1 (127)
— Panasanic HYX-200 (1/3°)

Resim.19. Géruntu Algilayici Boyutlari

Kaynak: Solorio, M. (2010). HDSLRs for Video: Beyond the Hype.
(http://magazine.creativecow.net/article/hdslrs-for-video-beyond-the-
hype). [28.12.2011] [22].
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Hangi goérunti algilayicisini kullanirsa kullansin
kameraman ¢ekim yaptigi  kameranin  algilayici
boyutlarini da tipki gektigi goriintinin yayinlanmasi
amaclanan formati dikkate almak zorunda oldugu gibi
dikkate almak zorundadir. Full frame DSLR kameralar
s6z konusu oldugunda eger sinema salonu gosterimi
amagch bir film dretiliyorsa s6z konusu normal objektifin
50 mm vyerine izleyici algisi dikkate alinarak 85 mm
olarak hesaplanmasi daha uygun olacaktir. Eger daha
kiclik algilayiciya sahip bir DSLR ile ayni amach bir
cekim yapiliyorsa bu durumda 35 mm yerine 50 ya da 60
mm lik bir objektif kullaniimasi ayni sebeplerden daha
uygun olacaktir.

Gunumduzde kimi sinemacilar yarattigi olumlu etki

sebebiyle DSLR makineleri 35mm filme tercih
etmektedirler. Ancak 06zellikle normal aci hesabi
yapmalari  gerektiginde, bir  fotograf  makinesi

kullandiklarini unutarak sinema kameralari icin kullanilan
formllli  kullanmalari, istedikleri gorsel etkiyi elde
etmeleri bakimindan dogru bir uygulama olacaktir.

CONCLUSION

The cameraperson should take the sensor sizes into
consideration as important as the recording format. If the
purpose is to screening the recorded material on a big
screen, the normal focal length for new generation DSLR
cameras should be calculated like a 35 mm film camera.
According to the calculation for 35 mm film cameras, the
normal angle for a full frame DSLR camera should be 85
mm instead of 50 mm. If the camera is equipped with a
smaller sensor size so the normal focal length should be
50 or 60 mm instead of 35 mm.

Today some of the filmmakers prefer to use DSLR
cameras for their shallow depth of field and high image
quality. Unfortunately most of them prefer to use the
classical normal angle formula for DSLR cameras. The
classical calculation for DSLR cameras should be used
when they are being used to take photographs. In order to
get a similar perspective perception, the calculation for
traditional 35 mm film camera normal angle calculation
should be used for DSLR cameras as well when they are
being used to produce movies for big screens.
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