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Abstract: The century we are in is ascribed as a cinematic
century, in the fullest sense. Whereas movie theaters have not
still expanded till to the remote points in rural areas today,
cinema has taken a particular place in the private life of
almost every single person, by means of internet, compact
disks, video players and television. Those people who have
worked on the creation of films aim to transfer a specific
meaning to the audience by their works. No matter this
particular meaning sometimes seems to be very obvious, it
often presents a certain closure. To realize the transfer of that
closed meaning, the specific elements of the film language, is
rhetoric, certain symbols and images are employed. This paper
contrives to point out the ways to reach the meaning signed by
images and stated through that language and rhetoric.
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SINEMA DiLi, FiLM RETORIiGi VE iIMGELENEN
ANLAMA ULASMA

Ozet: iginde bulundugumuz yizyilin tam anlamiyla sinematik
bir yuzyil oldugu 6ne surtilmektedir. Bugiin kus ugmaz kervan
gecmez diye nitelenen uzak yerlesim birimlerine kadar heniiz
sinema salonlari yayginlasmis olmasa da, internet, kompakt
diskler, video calarlar ve televizyonun araciligiyla hemen her
ferdin dinyasinda sinema yer edinmis durumdadir. Sinema
sanatinin essiz Urdnleri olan filmler araciligiyla o filme emek
verenlerin hepsi belli bir anlami seyirciye aktarmak isterler.
iste bu anlam kimi zaman cok acik gibi gériinse de ¢odu
zaman belli bir kapalilik sergiler. Bu anlamin iletiminde
sinemanin kendine mahsus dili, retorigi imgeler ve semboller
isin igine girerler. Bu ¢alisma sézkonusu bu dil, retorik ve
imgeler araciliiyla imgelenen anlama ulasmanin yollarina
isaret etmeyi denemektedir.

Anahtar Kelimeler: Film Lisani, Film Retori§i, Sinamasal
Anlam, Sinemada Sembol Ve Imajlar,
Gorsel Dil, Sinema Semiyolojisi.

I.  GIRIS

Her turlt gorsel anlatimin ne oldugunu ve nasil
isledigini sdylemek gercekten zor bir is olarak ele
alinmakta ve yazin dinyasinda bir dizi zeki rakip
kavramlardan s6z edilmektedir. Sinemanin gorsel ve
isitsel anlatimlari, sadece gelenek-giidimli sembolik veya
gostergebilim sistemleri agisindan ya da bir oyunmus gibi
tam olarak aciklanamadi§i gibi, sinemasal anlatimlarin
basarili bir analizi denince, bir filmin sinema izleyicisinin
sinemanin  ses ve gorlntuleri arasindaki algisal
benzerlikleri yasamasini nasil sa§layacagini ve neyi
anlatacagini tarif etmesi (zerinde durulmaktadir. Cogu
insan daha Once sadece gorsel ve isitsel anlatimlar
yoluyla daha oOnceden gérunisiind bildigi bazi Gnli
insanlari sokakta hemen tanima deneyimini yasamistir.
Bu tir tanima hareketleri gunlik deneyim diinyasina
sinema kurallari veya bazi dilbilgisi uygulamalarinin
sonucu degildir. Bunun yerine tanima isi psiko-fiziksel
kokeni henuz bilinmeyen yasanmis algisal benzerlikler
nedeniyle mumkiin gorinmektedir. Sinematik
anlatimlarin islemesinde alginin  rolind  vurgulamak
Onemli olsa da, bir film izleyicisinin isitsel ve gorsel bir
metni Kkavrayisi imgeleri Uretenlerin ilgili etkinlikleri
hakkindaki inanclari da dahil pek cok algilamayla ilgisi
olmayan inanglarca yonetildigi sdylenmektedir [1]. iginde
bulundugumuz yizyihin tam anlamiyla sinematik bir
yizyil oldugu 6ne slrilmektedir. Bugiin kus ugmaz

kervan gecmez diye nitelenen uzak yerlesim birimlerine
kadar heniiz sinema salonlari yayginlasmis olmasa da,
internet, kompakt diskler, video calarlar ve televizyonun
aracthgiyla hemen her ferdin diinyasinda sinema yer
edinmis durumdadir. Pek ¢ok insan icin sevdigi ve hayran
oldugu yildiz kisiligi goérmek, izlemek anlamina gelen
sinema, bazilari iginse sundugu gorintilerin blyuklugi
ve enteresanligi, miziginin canlandiricihgr, yakin
cekimleri, solup kaybolan sahneleri, gergekisti
gorintuler olusmasina imkan taniyan kurgu ve gecisleri,
bazen de inanilmaz gizellikteki manzara goriintileri ile
cekicilik kazanabilmektedir. Adorno filmi bir sanat eseri
olarak kendisine deger atfedilmesinden ziyade tamamen
kultur enddstrisinin Grunl olarak ele alsa da [2] , bilim
kadini Elena Dagrada’nin ifadesine gore film de
insanlarin anlam ve mesaj aktariminda islevsellestirdigi
lisanlar gibi bir lisan icerir, ve bu lisanin anlasilip
kullanilabilmesi icin kendi igindeki anlam olusturma
araglarinin taninmasi gerekir [3].

Sinema temelde Roland Barthes’in “fotograf
etkisi” diye niteledigi, fotograflarin kendi gerceklik
duygularini kendilerinin yarattiklari ¢ok 6zel ve etkileyici
tarza dayanmaktadir. Ote yandan, seyircinin gézinden
bakildiginda, sinematik illlizyon cok &zel bir yanilsama
taruddr: bu illizyon, cok Onceden olmus bitmis ve
muhtemelen bir daha da var olmayacak seye/seylere dair
bir yanilsamadir. Bu bir tir biyld olusturmaktir zira
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olmayan bir sey var gibi gosterilmektedir. Perdede
gosterilen seyin yanilsama olup olmadigini seyirciyi
dustinmeye koyulurken o c¢oktan perdeyi terk etmis
olmaktadir. Gosterilen figirler ve mekanlar seyirci igin
coktan varlik sahnesinden silinmektedirler. Kisaca sinema
var olmayani var eder gibidir ve buylsi de burada
yatmaktadir [4]. Bill Nichols’in Ideology and Image
kitabinda ifade ettiklerine gelince, popiler anlamdaki

gercekgi  sinema  anlatimi dncelikle  riyalarla
benzesmekte; daha  sonra  sirasiyla  arzunun
yapilandiriimasinin -~ temelinde  yer alan  Oedipus

kompleksindeki a¢mazla da ortak noktalar icermekte, ote
yandan imajlari islevsellestirmesiyle Lacan’in kisilik
olusumuna yonelik ortaya koydugu kuramda yer alan
ayna safhasinin  imajlar  dunyasina  gdndermeler
yapmaktadir. Yine seyircileri Eflatun’un meshur magara
alegorisindeki sirtlari magaranin 151k kaynagi olan girise
donuk olarak zincirlenmis magara sakinleri haline
getirerek; cok &zel anlatimi ile sundudu imajlar icinde
izleyenler icin cinsel ya da ekonomik manada kimsenin
bilmesini istemedigi eksikliklerini maskeleyen bir fetis
nesnesi yaratir gibidir [5].

Baska bir yaklasimla sinema genis albenisi olan
ama kendi, Uretim degerleri’nin Urlnlerini pazarlamaya
genis yatinmlari zararini 6demeye yonelik olarak dizayn
edilen, yiksek miktarda sermayeye yatirilan ve simdi
evrensel olarak nufuz eden bir sanat olarak
tanimlanmaktadir [6]. Her halikarda sinema kendi
gercekligini ortaya koyarken sundugu dinyada kalici,
katl, orta-buyiklukte (insanlarin 100 kati kadar biyik ve
insanlarin yiiz kati kadar kiiguk diyelim) nesnelerle dolu
bir 6n plan vermektedir. Bunlar, uzamsal ve zamansal
temasin degisim gegisi i¢in ¢ok O6nemli goruldigu
nedenselligin  bir ’itme-cekme’ kavrami  agisindan
birbiriyle iliskili ve birbiriyle tarifi mimkin nesnelerdir.
Uzamsal olarak bes adet ikiliyle ayrim acgisindan
birbirleriyle  baglantilidirlar:  sad/sol;  yukari/asagt;
Onde/arkada; icinde/disinda; bitisik/ayri. Zamansal olarak
bir U¢ll ayrim s6z konusudur: énce/ayni anda/sonra. Son
olarak birincil kuram nesneleri arasinda iki énemli ayrima
gidilmektedir: insanlarla diger nesneler arasindakiler; ve
kisinin kendisi ve diger insanlar arasindaki ayrimlar [1].
Sinemayla ilgili hareketlerin temeli olan agik hareket
Onemlidir. Acik hareket muhtemel evrensellerin 6nde
gelen  Orneklerinden  biridir:  ger¢i insanlar  film
seyredebilmek icin belli bir evrimden ge¢mis degillerdir;
ancak sinemay! Yyaratanlar bitiin gorebilen insanlara
kolaylikla ulasabilecek resimsel bir gésterim olusturmak
i¢in insanin gérme duyu sisteminin bir dzelligini kullana
gelmektedirler.  Sinemada mevcut diger duyusal
tetikleyiciler, daha ¢ok gorsellige hitap eden ton agirhkh
yaklasimlarda renk tonu karsithklarinin asiri oranlarda
kullanilmasidir; gerceveye ani bir miidahalenin yarattigi
trkme tepkisi ve ¢ekim icinde doku ve ses yaratmak igin
isiklandirmanin kullanimi da diger faktorler arasinda
sayilabilirler.
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1. SINEMASAL YARATIM

Sinemasal yaratim, gosteren (bigimsel anlatim) ile
gosterilen (anlam) arasindaki bagintinin olusturulmasiyla
meydana gelmektedir. Nedeni de, hem temel-anlamin
hem yan-anlamin dogrudan bu badinti {zerinde
kurulabilmesidir. Bu bagintinin niteligi de, gergegin
sunulus  bicimiyle anlamlandirmaktadir.  Sinemasal
anlatimda ydnetmen gercegi belli bir 6lgide bozarak
iletisini gondermek zorundadir, ama gercegi de keyfi
olarak alabildigine bozamaz. Y6netmenin diledigi anlami
nasil yaratabilecegdi sorusu ise, can alici noktayi olusturur.
Sinema kuramcilari, bu sorunun cevabini; renklerin
secimi, 1s1§in dizenlenmesi, kamera hareketleri, kesme,
zincirleme vb. gibi sinemanin bigimsel 6gelerinin bilingli
bir bigimde kullaniimasi olarak vermektedir. Ote yandan,
filmin kendisini yaratandan bagimsiz ama kendisini
izleyenlerden badimsiz olamayisi dikkate alinmasi
gereken baska bir 6zellik olarak belirmektedir. Film sinirli
bir slrec icinde yaratilir, oysa onu izleyenlerin sayisi ve
dolayisiyla izlenme siresi bir anlamda sinirsizdir. Bu
sinirsizhik igindeki seyirciler, yasam birikimleri, kilttrel
dizeyleri ve yasadiklari dénemin verileri iginde filmi
anlamlandirirlar.  Bundan  6tlrd, sinemada  bigimin
olusturdugu yan-anlamlar incelenirken bu gercegin
stirekli goz 6nlinde tutulmasi bir zorunluluk gibidir [7].
Sinemada sOylem ve anlam varhdini ancak imgeler
yoluyla olusturabilmektedir. Sinema estetigi konusunda
onde gelen isimlerden biri olan Metz, imgelerin her
zaman i¢cin nedenli olmasindan 6tlri  sinemanin
bireysellestirilmis bir dil sisteminden ¢ok evrensel bir dil
olduguna inanir. Metz'e gore filmi seyrederken seyirci iki
asamali bir sirecten gecer. Ona gore, 6nce imge temel-
anlam icerigi dizeyinde okunmakta ve ardindan imgenin
yan-anlam olarak ima ettigi seyler disunulmektedir.
Metz'in sundugu bicimiyle bu iki asamali sreg,
imgelerdeki temel-anlam ve yan-anlam arasindaki farki
¢Ozlimlemek isteyenler icin potansiyel bir degere
sahiptir [7]. Bir bahge cesitliliginde olan temsili bir arag
daha olasi bir bigimde farkh tirlerin efektlerinden bir
buket sunacaktir. Her ortaya konan imge, duyusal
tetikleyicileri (hatlari belirtmek i¢in renk zithklari gibi),
insan figurdnln tanimi gibi muhtemel evrensellere, siyah
cizgi resimler gibi kolayca dgrenilen efektler ve alegorik
figurleri tanimlama gibi daha karmasik yeteneklere
seslenecektir. Yani, "baglamdan yola cikarak" bir seyi
anlamakla kastedilen seyin bir kismi, seyirciye sunulan
temsil paketinde olandir, daha muhtemel evrensel imalar
daha fazla icsel imalardan belirli sekillerde anlamlar
cikariimasini saglamaktadir. Bu ise hem agik bir bigimde
ogrenmeyi kolaylastirmakta, hem de her imgede evrensel
etkenler, kultirel acgidan daha spesifik olanlara karsi
uygun reaksiyonu gosterme ile ilgili hipotezleri de
desteklemektedir [1].
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I11.  SINEMANIN SEMiYOLOJisi

insanlar icin “resmin dilini”, “fotografin dilini ve
“filmin dilini” konusmak artik siradan bir aktivite halini
almis gorinmektedir. Fakat, 1950 ve 1960l yillarin
ortalarinda konusma ve yazma diliyle dilin disindaki
isaret sistemleri arasindaki mukayese modern dilbilimi
baslarindan sonra sorgulanmaya baslandi. Bu ¢alismalarin
akla gelen ilk klasigi, 1964’te Fransiz gazetesi
Communications’da basilan Roland Barthes imzali
olduk¢a uzun makaledir. Communications’in bu basit
yayini, daha sonra semiyolojik metodun sinemaya ve
reklam  analizine nasil  genisletilecedini  anlatan
“semiyolojinin 6geleri” metodunun taslagini sadlamis
gorinmektedir [8]. Son yillarda ise sinema semiyolojisine
Onemli bir ilginin gelistigi, 6zellikle sinema elestirisi ve
estetiginin genel isaretler biliminin sinirlari igine girip
girmedigi konusunda sorularin yogunlastig
g6zlenmektedir. Sayilari yillar gectikce kendiliginden
artan film dilinin ve gramerinin tekrar arastiriimasi
geregini vurgulayan yaklasimlar ve bu dillerin genel
dilbilimin kurulu disipliniyle ilgili olmasi gerektigi
gorusleri daha da bir agirhk kazanmaktadir. Sinema dili
kavrami kullanildiinda mutlaka bunun bilimsel bir dil
olarak kullanilmasi geregi Uzerinde bir fikir birliginden
s6z edilebilmektedir. Fransa ve italya’da Roland Barthes,
Christian Metz, Pier Paolo Pasolini ve Umberto Eco’nun
calismalari etrafinda artan bir tartisma bu yonde bir seyir
takip etmistir; ve bu elestirmen ve semiologlarin
calismalarinin arkasindaki ana metinin Ferdinand de
Saussure’in “Course in General Linguistics” derslerinden
dogdugu ve yayildigi kabul edilmektedir. Saussure’nin
1913’te 6lumiinden sonra Geneva Universitesi'ndeki eski
ogrencileri onun ders ozetlerini ve notlarini toplayip,
bunlari 1915'te Cenova'da bastirarak sistematik bir
bicimde sunmak Uzere sentezlemislerdir. Derste Saussure
semiyoloji biliminin detaylarini adeta kehanet vasfinda
Onceden bildirmis gériinmektedir [9] :

Toplumdaki akla yatkin isaretlerin yasamasina
calisan, sosyal psikolojinin ve genel psikolojinin sonucu
olan bir bilim; ben onu semiyoloji diye adlandiracagim.
Semiyoloji hangi isaretlerden olustugunu ve hangi
yasalarin onlari yonettigini gdsterir. Bu bilim heniiz var
olmadigindan, kimse onun ne olacagini sdyleyemez; fakat
onun var olma ve ileride belirlenmis bir yer edinme hakki
vardir. Dilbilimi genel semiyoloji biliminin sadece bir
parcasidir; semiyoloji tarafindan belirlenen yasalar
dilbilimine uygulanabilir.

Semiyotik bu temellendirmeler lzerine
“gostergelerin ve seslerin toplumdaki sirkulasyonunun
teorisi” diye tanimlanir olmustur. Genel kelimeler s6zliigu
semiyotigi “gdstergelerin ve gdésterme bicimlerinin genel
bilimi” diye tanimlamaktayken, béylece dilin, gdsterme
tarzlarindan yalnizca birisi olduguna vurgu yapmaktadir.
Linguistik, yalnizca semiyotigin bir dahdir. Boylelikle

semiyolojinin gosterge sistemlerinin sosyal hayat iginde

incelenmesi oldudu netlesirken, gdsterge sistemlerinin
sosyal bir fonksiyonlari oldudu kesinlik kazanmaktadir.
Neticede  gostergeler daima gorsel nesnelere atifta
bulunmaktadirlar [10]. Semiotik biliminin kurucusu kabul
edilen Saussure igin lisan, oncelikli algilama bandinda
calisan bir isaret sistemidir. Yazil iletisim bile 1srarla
alfabeyi ve yaziya gecirilen harfleri “semboliin semboli",
yapay, dissal, ikincil derecede 6nemli bir alt-sistem olarak
géren dilbilimcilerin  gézinde niteliksiz  bir  yer
almaktadir. Wollen’e  gore asil ihtiyag duyulan sey
“gorsel algilama bandi kapsamindaki, yazilar, sayilar ve
cebirden sinema ve fotografin olusturdugu gorintilere
kadar her tarlQ iletisimi inceleyen ¢alismalardan olusan,
17. yuzyilda kullanilan simgeler biliminin yeniden
canlandiriimasidir”. Bu bandda, sembolik yonu keyfi ve
soyut olarak agir basan harfler ve sayilar gibi isaretlerden,
belgesel fotograflar gibi indeksiyal yoni
(indeksiyal=06zne, yer ve zamana bagl olarak degisiklik
gOsteren) agir basan isaretlere kadar bircok farkli érnek
ortaya ¢ikabilecektir. Sinemada anlam olusturma ve dil
kurami konusunda 6nde gelen bilim adamlarindan Pierce
ise, bir isaretin hem simge hem de bir indeks ve ya bir
sembol olabilecegini; bir simgenin nesnesinin tam
anlamiyla benzerini gdsteren bir isaret oldugunu; gdsteren
ve gosterilen arasindaki iliskinin keyfi olmayip, benzeyis
ya da benzerlikten biri oldugu fikrini ileri stirmektedir.
Bir indeks ise kendisi ve nesnesi arasindaki bir bagdan
dolay! bir isaret olarak kabul edilir. Pierce buna birkag
ornek vermistir: Sallanarak yurllyen bir adam, bir
ihtimalle onun denizci oldugunun isaretidir. Kadife
pantolon, tozluk ve bir ceket icinde carpik bacakli bir
adam ise onun bir jokey veya o tiirde bir seyler oldugunun
isaretleri olabilir. Bir gunes saati ve ya bir duvar saati
giindiiz oldugunu belirtir. isaretlerin Giclincli kategorisi
olan sembol sosyal vyapist  nedeniyle  Kisisel
yaklasimlardan hayli uzak kalmaktadir. Bir sembolik
isaret ne nesnesiyle benzeyis ne de onunla var olan bir
bag talep etmez. O bir klasiktir ve bir kanun giici vardir

[9].
IV. SINEMA DiLi

Metz icin sinema bir dildir ¢tiinkii onun anlamli
sOylevleri olan metinleri vardir. Fakat s6zli dillerden
farkl olarak daha 6nceden var olan kodlara isaret etmez
[9]. Jensen’in  yaklasimlariyla  sinema temel
“langue/parole” paradigmasiyla kendi arasinda uygun bir
analoji kurulmasina izin vermese de, sinema dili anlam
Ureten bir isaret sistemine sahiptir. Ve bu anlamda sinema
aynen diger sosyal ve kiltirel Gretimlerin tamaminda
oldugu gibi 6zel bir lisan olarak gorilebilir [10]. Filmleri
pek c¢ok yonden bildik lisanlarla karsilastirarak bir
isaretler sistemi olarak kabul etmek son derece uygun ve
akilcl bir tavir olacaktir, zira filmlerdeki gorintl ve sesler
tesadlifen dizenlenmezler. Bunun vyaninda filmlere
atfedilen anlamlar ne tek bir ana 6zgu ne de tek bir ferde
0zgl degildirler, ortada hemen her zaman bir insan
toplulugu tarafindan belli bir zaman yayiliminda
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paylasilan bir anlam-lar bitiinl s6z konusudur. Film tarihi
boyunca artik kaliplasmis filmsel yapilar ve anlayislar
olusmus olsa da yaraticilik sonucu olusan/olusacak her
tirden vyenilikte seyirci tarafindan anlamlandiriimaya
aciktir [3].

Sinema  perdesinde  goriinen  her  seyin
cercevelenmesi ve cogu seylerin tekrarlanabilir olusu,
uretilen filmleri bir butin olarak kaginilmaz bigimde bir
tir gosteriye gevirmektedir. Sinemada gosterilen seyleri
yargilayabilmek icin, olaylarin bu sekilde manipule
edildigi gerceginin 1s1§inda, go6riinen seylerin ne kadar
sahnelendigini ve acikca planlandigini bilmek 6nemlidir.
Bunu yaparken cesitli sinema tirlerini g6z 6niine almak
ve onlari, bir ugta tamamen kurguya dayananlar; diger
ucta ise tamamen “gercek” olan veya gercek dunyanin en
az sahnelenen gelip gecen goruntileri olmak Uzere, bir
yelpaze halinde siralamak yararli olmaktadir. Dramatik
bir gosterim film veya video bandina alindijindan sonsuz
sayida tekrarlanabilir bir gOsterimdir. Bu
tekrarlanabilirlik, tiyatronun ve bitiin dramalarin temel
bir 6zelliginden baska bir sey degildir. Gergek olaylar
sadece bir defa olur, geriye alinamaz ve tekrarlanamaz;
drama da gercek bir olaymis gibi gériinir, ama istenirse
tekrarlanabilir. Kurgu ve dramatizasyona dayanan oyunlar
uzun stre devam edebilir veya bir metinden tekrar hayat
kazanabilir. Bu agidan, kamerayla yakalanan dnceden hig
prova edilmemis olaylar bile dramaya donlsebilmektedir
[11]. Cavell “bir sinema filminde gergekten canh
insanlarin orada olmadigi tartisilmaz bir gercektir. Ama
insan gibi bir sey, ve bildigimiz seylere benzemeyen bir
sey”, derken, sinemanin temelindeki temel paradoksa
dikkat cekmektedir (var-yok, gercek-hayal) [1]. Kamera,
hicbir sekilde bozulmasi olasi olmayan nesnelligiyle
kusursuz bir yapi sunarken, modern insanlarin mizaci
acisindan  bitin tasvir ve akil yuritme slbjektiviteyle
kirlenmistir ve dolayisiyla belirsiz ve slphelidirler [10].
Fotografin kullanilmaya baslamasi (hayal (retmenin
otomatik  yoni) uzun zamandir devam eden
sibjektiviteden kurtulmak igin simgesel sanati kullanma
arzusunu yerine getirmistir.

Sinemada orijinal olarak ortaya konan asil sey,
onun ontolojisi, pes pese gelen yuzlerce becerikli
fotografin  hareketi gorsellestirmesidir.Yani bir film
cekmek aslinda filme alinan nesnelere derin bir
bedenselik vererek halen fotografik olan imgeleri
dinamize etmektir. Veya baska kelimelerle ifade edilecek
olursa, hareket realitenin kesin glcl imis gibi ortaya
konarak, mekan ve zaman adeta gercek kilinmaktadir. Bu
nedenle filmin hareket eden resimleri ile realitenin tekrar
Uretimi gibi bir olguyu basardigi rahathkla ©ne
strtilebilmektedir. Sinemanin 6zel pozisyonu anlatiminin
ikili karakter tasimasindandir. Ahsiimadik bir algisal
zenginlik vardir, fakat ayni zamanda bastan itibaren
olagan disi Olgldedir. Gergek disilk da tasir. Diger
sanatlardan daha cok sinema izleyenleri hayali olarak
icine almaktadir. Sinemanin anlatim sekli sinema
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gorlntulerinin hayali 6zellik tasimalarindan dolayl s6z
gelimi roman anlatim seklinden ¢ok farkhdir, clnki
ekrana yansitilan sey hem bir sunum icerirken hem de bir
geri ¢cekme olusturmaktadir. Bu acidan bir filmi analiz
etme duslncesi belirdiginde onu izlemenin yerini
tutabilecek hicbir aktivite yoktur, zira bir filmi incelemek
herhangi bir edebiyat triintnl incelemekten cok farklidir.
Kitap istenen yere tasinabilir, sayfalar hi¢c degismeden
kalirlar ve kelimeler sayfalara perginlenmislerdir [13],
ama bir filmin degisik mekanlarda degisik aparatlar
kullanilarak izlenebilme imkani her keresinde degisik
algilamalara kapi aralar bir yapi icerir.

V.  FiLM RETORIGi VE SINEMADA ANLAM

Film retorigi filmin hikayesinden bambaska bir
seydir. Filmlerin anlasiimalari ile ilgili calismalarda esas
nokta film icerigi ile filmin kendisi arasindaki iliskidir.
Edebiyattaki anlatim teorisinde ise sdylem ve hikaye
arasindaki ayrisma 6nem arz eder. Filmin yapisi
edebiyattaki  harfler gibi tek element (zerine
kurulmadigindan, film icinde gergeklesen iliski tirleri
edebiyata gore daha karmasiktir.

Metz’e goére anlamin olusturulmasinda ana gérev
yiklenen film kodlari yeniden gruplanmaz ya da
birbirlerine eklemlenmezler veya bir sekilde karsi karsiya
getirilip karsilastiriimazlar. Onlar ciddi bir slupla
diizenlenirler, belli bir organizasyon icerisinde ele
alinirlar ve hemen her zaman tek tarafli hiyerarsik
dizenlemelere karsidirlar [5]. Kodlara ek olarak ifade
edilecek olursa, sinemaya gitmenin film izlemenin her
seyden dnce guvenli olmasi, risk icermemesi ve yikiciliga
meydan vermemesi sinemada dikissizlik prensibinin (Bir
filmin basindan sonuna kadar perdede akip giden gorunti
zincirinin  teknik olanaklarin ustaca kullaniimasi ile
seyircide filmin &zilinde yer alan gercekdisili§i tamamen
unutturup, maksimum dizeyde gerceklik duygusu
uyarmasl. Bdylelikle seyirci film slrecine en Ust diizeyde
katilarak, izleme edimini gercek ve gercek Ustll arasinda
bir yerde tamamlamakta ve anilan sinema eserinin
olusturulmasi ile hedeflenen doyuma en st diizeyde
ulasmaktadir) en temel ideolojik anahtar kavrami olarak
gbze carpmaktadir. Yani sinema izleyicisi, sinemaya
huzur iginde gitmeli, huzur icinde filmini izleyebilmeli ve
filmin basindan sonuna kadar o filmin teknik bir Gretim
sonucu olusturulmus ticari bir meta oldugunu hatirina
getirmemelidir. BUtlin bunlari da saglayacak olan sey
filmin bUtin elementleriyle emniyet duygusu basta
gelmek Uzere, ciddi bir bitunllk, gercekgilik, inandiricilik
ve illizyon olusturabilmesidir [12]. Bu baglamda Murray
Smith, Gnld  sinemabilimci  Baudry’'nin  sinemanin
canlandiricihgina dair gelistirdigi teoriye elestirisini sdyle
Ozetlemektedir [12]:

Gercekten herhangi bir seyi gercekliginden dolayi
ovmek ilk basta o seyin benzetilen seyle ayni olmadigini
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kabul etmeyi gerektirir. Bu etki elde etmek i¢in gerekli bir
insa islemidir. Baska bir deyimle o basmakaliptir.

Film karakterlerinin gercekligini sorgulayan ciddi
hicbir elestiri olmadigi gercegini bir tarafa birakirsak
gercek bir kisi tarafindan canlandirilan bir film
karakterinin akla yatkin bir kisi olarak mutalaa edilmesi
mantikli goériilmektedir. Diger bir tabirle roman bir olayi,
seti ya da karakteri ifade etmekte zorlanirken, sinema
bunlarin  gergeklestirilmesinde gorece olarak hig
zorlanmamaktadir. Gergekten de sinematik imajlarin gok
bagimsiz bir ozelligi oldugundan dolayr kapsamli bir
sinema teorisi olusturmak uzun surmektedir. Bu durumu
Christian Metz “sinemalari anlamak kolay oldugundan
dolayr onlar hakkinda konusmak zordur” diye
belirtmektedir. Unli ingiliz roman yazari Joseph Conrad
da sinema igin "Sizi gérmus hale getiriyor”, yorumunu
yapmistir. Daha sonra D.W.Griffith ayni terimleri film
yapimcilarinin isini  tarif etmek icin kullanmistir.
Denilebilir ki sinema temel olarak diger tim sanat
dallarindan daha c¢ok hayata yakindir. Hayatta
degisiklikler ve gecisler gozler éninde aniden olusurlar
[14].

Dramatizasyon

Dramatizasyon sayesinde bir metin gosterime
sokuldugunda sergilendigi her defada oldukca farkli
anlamlar tasiyabilir. Yani Unli tiyatro oyunu Hamlet'in
bugiinkl icrasi ayni metnin bir, iki veya ¢ asir dnceki
icrasindan tamamen farklidir dense yanlis bir sey
sOylenmis olmaz.. Sadece sozlerin asirdan asira farkli
tarzlarda telaffuz ve ifade edilmesi agisindan degil, sadece
kostumlerin, zamana ve goruntiye iliskin bicimlerin
degismis olmasi acgisindan degil, ayni zamanda yazili
metnin temel planina eklenen bircok ilave isaret sistemleri
nedeniyle her bir gosterimde farkh iletisim tdrleri
gerceklesmekte ve oldukca  farkli anlamlar
tastyabilmektedir. Dramada her soyut fikrin bir kisinin
sOzl olarak ortaya ¢ikmasi gerektiginden, bu kisi dile
getirdigi fikirlerin etkisinin 6nlnde yer almakla ve bu
fikirleri glclendirmekle kendini metne ragmen ortaya
koyabilmektedir [11]; boylelikle sabit bir metne ragmen
cok farkli dramatizasyonlar ortaya ¢ikabilmektedir.

Dramada cizgisel ve soyut bir unsur bulunur,
fakat sahnede sdylenen hersey esas itibariyle birer imaj
biciminde algilanan insanlardan ¢ikar ve bu nedenle
agizlarindan c¢ikan sozler bu insanlarin imajlarinin tali
birer fonksiyonundan ibarettir. S6zli unsur zorunlu
bicimde, tabi oldugu birincil imaji ya pekistirecek ya da
ona zit dusecektir. Bir sahnedeki veya bir sinema
perdesindeki bir dramatik gdsterimde bulunan isaret
sistemleri hi¢c de az degildir: oyuncularin yiz ve gdvde
gOrisiinin muazzam miktarda bilgi aktarmasinin yaninda,
jestleri ve hareketleri de govde dilinin karmasik sistemi
icinde yer alan isaretlerdir. Kostiimler, elbise ve
anlamlarina ait diger bir batinlik ortaya koyan, isaret

sistemidir. Buna dekorlar ve sahne donaniminin
ayrintilariyla hazirlanan anlamlar sistemi, yani bir odanin
mefrusatl veya bir binanin mimarisi gibi unsurlar da
eklenmelidir. Ayrica sahnenin isiklandiriimasinda ve ¢ogu
sinema filmlerinin ve pek ¢ok televizyon gosterilerinin
temelini teskil eden mizikal arka planda da isaret
sistemleri bulunmaktadir. Bunlarin yaninda, filmlerdeki
bir diger isaret sistemi cesitli cekim bicimleri (uzak, orta
ve yakin) ve bunlarin montajidir. Butin bu isaret
sistemlerinin her birisini bir dncelikler merdiveninde kati
bicimde siralamak mumkin degilse de, bir nokta agiktir:
Dramada ortaya konan karmasik, c¢ok katmanl imaj,
sOylenen sozin onune gecerek, ona hakim olmaktadir.
Hatta en onemli iletisim araci olan dil unsuru soyut
fikirlerin tasinmasina iliskin oldugundan ¢ogu kez jest ve
hareketten, kostiimden ve hatt& dekorun etkisinden sonra,
merdivenimizin  en  asagl  basamaklarinda  yer
alabilmektedir [11].

Klasik sinema anlatiminda ana olay o6rglsinin
(diegesis) temel 6zellikleri olarak sunlar gorilir: 6rgu
genellikle devamlilik esasi geregince tekil olarak sunulur;
baslangi¢, orta bélim ve sonug bélumlerini icermesiyle
kapali bir sistemdir; yanilsamaci, glnlik gorintilerin
sbylem ve gorlntileme agisindan ve metin badlaminda
minimize edilerek verilmesi yonuyle seffaf; animsatma
olusturmasi ve anlamin etraflica sekillendirilmesi
aracthgiyla keyif verici ve izleyiciyi asil 06zneler
karakterleri de alt Ozneler olarak kabul etmesiyle
Ozdeslesmeye imkan tanima ozelligi [5]. Bir oyuncunun
davranisinin dramatik olarak temsil ettigi sey, fotografik
olarak temsil edilene mantiksal acidan esit degildir.
Aksine, bu konularin mantigi daha karmasiktir. Bir filmde
oyuncunun belirli ¢zelliklerinin oldugunun, acik olarak
yansitildigl gercedi, o etmenin sahnelendi§i kurgusal
karakterin, filmin hikayesinde o &zellie sahip oldugu
anlamina gelmez. izleyicilere, acik olarak anlatilan
oOzelliklerin ve olaylarin hangisinin filmin hikayesinin bir
pargasi oldugunu hakkinda cikarsamalar yapmak dser.
Dahasl, bir karakterin &zelliklerinin hepsi olmasa bile
bazisi filmde agikca gosterilir; bu nedenle, izleyicilerin
filmdeki karakterin gosterilmeyen diger 0Ozellikleri
hakkinda ¢ikarsamalar yapmasi gerekir [1].

VI. SINEMA VE iLETiSiM

Kurmaca, belgesel ve deneysel filmler iletisimin
cok ozel turlerindendirler. Diger iletisim araclarinda
oldugu gibi — hareketsiz fotograflar, mimari sanati, giyim,
romanlar, trafik isaretleri, oyunlar ve yiyecek — bunlarin
da anlasilabilirligi ve fonksiyonerligi iletisimciler
tarafindan paylasilan lisanlara ve kodlara baglidir. Bir
filmde bu tirden kodlar oOncelikle sdzIU lisanlari
(ingilizce, Fransizca, Cinge gibi), ve sonra diger kodlari —
renk, moda, I1sik, diizenleme, mekan ve mekanda cisim
uzakhk ayarlari, etiketler, Kliseler, vb. - icerirler.
Baylelikle ortada gergeklesen iletisimler bu kodlarin
realize edilmeleri olarak meydana gelirler: Bu iletisimler
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metin dizeyindedirler; okunmalari sarttir, yani kismi
olarak acilimlari olan ifadelere atiflari yapilmahdir.
Sinema ¢ok sayidaki dider iletisim kategorilerinin — sanat,
eglence, deneme, mitoloji, propaganda, reklam - hemen
hepsini igine alan bir iletisim sekli oldugundan, sinemanin
sinirlarini ve spesifik 6zelliklerini tanimlamak, onun
insano§lu Gzerindeki etkisi Uzerine bir arka plan
olusturmaya cabalamaktan daha az 6nem arz etmektedir.
Bu arka plan her seyden dnce politiktir. Sinemayi anlama
hedefi salt anlamis olma adina belirlenen bir hedef
olmayip, hayatin genelini belirleme ve toplumu
sekillendirme micadelesinde bir ara¢ olarak onu anlama
demektir [5]. Cesitli fonksiyonlari arasinda filmin en
onemli fonksiyonlarindan birisi de kolektif davranislar
icin model olusturmaktir. Aslinda bu model olusturma isi
filmin kendi i¢yapisinda ta en bastan beri vardir. Filmin
sundugu hareketler izleyici kitlenin etki altinda kalmasi
acisindan igerik ve anlamdan ¢ok cok 6nce gelmektedir
[15]. Bu da zaten ideolojik manada filmin
islevsellesmesinde ¢ok ciddi bir uygunluk sergiledigini
gostermektedir. Bu durumda sinemanin soysal degisimde
ne derece kuvvetli bir ara¢ olabilecegi g6z 6niine
alindiginda, hem iyilik adina hem de kotilik adina her an
bir silaha dénusebilecedi akillarda tutulmalidir.

Leslie Devereaux’a gore, filmin ¢ok 6zel bir olgu
olmasi gergedi onun kompoze edilmis imajlar igerisinde
ickin olarak barindirdigi tarih duygusunda yatmaktadir.
Film bu yoniyle gunliik gergedin kategorilerden daha ¢ok
kolektif kilturel sOylemler tarafindan
aracsallastirilmaktadir. Bu yiizden sinema filmleri seffaf
bir atif niteligi tasimasiyla izleyenlere gercedi algilama
konusunda yanilmay: teklif eder bir havaya sahip gibidir
[16]. Ki esasinda da izleyiciler bu yanilmayi
basaramadiklari takdirde bir filmde neden bahsedildigini
asla dogru dizgin anlayamayacaklardir. Herhangi bir
film bir bitln olarak icinde cesitli durumlarin, tiplerin ve
sosyal iliskilerin yer aldigi akilda kalici bir diinyayi temsil
eder. Yine iginde yer alan degisim olgusu, degisimin
sosyal iliskileri anlatmada ona - mitolojilerde de yer
aldigi uzere - izin verdigi kadar kendine 6zgu sekillerde
bizim toplumu da genis manada sarmalayan sosyal
temsillere de cevaplar sunarak yer bulmaktadir. Seyirci
sinemasal izleme ve algilama sirecini verili kilttrel
baglam icinde bir kez baslatmaya gorsiin, hemen belli bir
algilama sabitligi belirivermektedir. Kilttrel sartlanmalar
tim agirhiklariyla devreye girerek, sinemasal algiyi
sekillendirmektedirler.  Gundelik hayatin  degisebilir
degerleri, cok daha az deg@isken olan sinemasal kodlara
atiflarla bir tir ceviri faaliyetine ugratilirlar. Boylelikle
sinemasal ¢evre diger metinler gibi okunmasi icap eden
bir metne donulstvermektedir.

VIl. SINEMA VE IDEOLOJI
Sinema filmleri, ekonomik iliskilerin belirli

sistemi icinde ve kendisinden ucret alinmis belirli
sayidaki bir insan toplulugunu bir amag i¢in toplayarak,
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bagimli ya da badimsiz film yapimcilarinin emek
harcayarak Urettikleri bir Grindir. Bu siure¢ nedeniyle
sinema Urlnleri olan filmler, biletlerin ve sdzlesmelerin
satistyla gerceklesen ve pazarin kurallariyla Uretilen ve
tecimsel degisim de@erine sahip olan birer ekonomik
metaya dondsirler. Bu nedenle belirli bir film, bu
ekonomik ya da endustriyel sistemin maddi bir Griind
olmasiyla, ayni zamanda sistemin ideolojik bir Grini
haline de gelmektedir. Bu durum da mesela Fransa'da
genelde sinemanin 6zelde herhangi bir filmin kapitalizmle
tanimlanmasi anlamina gelebilmektedir. Hicbir film
yapimcisi, kendi bireysel ¢abalariyla filminin tretimini ve
dagitimini yéneten ekonomik iliskileri degistiremez. Bu
sistematik yapinin isleyisi ile birlikte, isin basinda mesaj
ve sekil asamasinda bir fikir olarak yola cikan drtinler
olan filmler, yapimcilarinin bile ekonomik sistemde hizli
ve radikal bir degisimi etkileyemedikleri bir surecin
nesneleri haline gelmektedirler.

Her sinema filmi ekonomik sistemin bir parcasi
oldugu icin ayni zamanda ideolojik bir sistemin de
parcasidir. Cink{ "sinema" ve "sanat" en genel sekilde
ideolojinin toplumsal hayata uzanan dallari olarak kabul
edilebilirler. Hepsinin ideoloji sarmali icinde kendilerine
ayrilan yerleri vardir. Sistem kendi dogasina kordr fakat
buna ragmen aslinda bu yiizden, bitiin parcalar bir araya
geldiginde ¢ok agik bir resim olustururlar. Sinema kendi
usulince gercedi yeniden olusturmaktadir, fakat film
yapimciliginin araclari ve teknikleri kendileri de ortadaki
"gercekligin" bir pargasidirlar ve gergeklik hikim siren
ideolojinin bir ifadesinden baska bir sey degildir. Bu
acidan bakildiginda kameranin kavrayan ya da daha ¢ok
somut gercekligindeki diinya tarafindan doldurulan bir
alet oldugunu savunan klasik sinema kurami ¢ok anlaml
gorinmemektedir. Aslinda kameranin kaydettigi sey
baskin ideolojinin belirsiz, dizenlenmemis,
kuramsallastiriimamis, distnilmemis dunyasidir denilse
yanlis olmayacaktir [17]. Sinema dlnyanin kendi
kendisiyle iletisim kurdugu dillerden birisi oldugundan,
bitiin diller gibi ideolojinin slzgecinden gegerek
olusturacagi her tir gerceklik de ideolojinin yeniden
uretilmesinden baska bir sey olmayacaktir. Ac¢ik bir
sekilde politik icerigi olan filmlerin sayisi giin gegctikce
artmaktadir. Yalniz bu filmler dogrudan ya da dolayli
olarak igine yerlestirildikleri ideolojik sistemi etkili olarak
elestirmezler. Culnkd, onlar sorgusuz sualsiz ideolojik
sistemin  kullandigi  seslendirme  metodunu  ve
betimlemesini  benimsemektedirler. Sinemanin yapisi
insanlarin ideolojiyi gérmesine izin verirken, hem de onu
isaret ve ifsa etmektedir. Netice itibariyla her halde
sinema iginde yasadigi ideolojiye hizmet eder bir yapi
icindedir. Bati dunyasindaki edebi elestiri tarihinin,
Eflatun'un benzetme sanatinin yaniltici, duygusal olarak
rahatsiz edici, ahlaki olarak da yanlishgda yol agici géren
stpheci yaklasimi ve Aristo'nun ayni olguyu ciddi,
disiplinli ve hislerin bosalmasini saglayici olarak gdren
gorisii  arasindaki  gatismadan  kaynaklandi§i  ve
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simgelerin 6énemiyle ilgili tartismalarin hala devam ettigi
sOylenmektedir [14].

VIIl. OZDESLESME

Sinema seyircileri hemen her zaman sinema
filminde yer alan figir ve imajlarla bir seri 6zdeslesme
stireclerine girmektedir. Bu slire¢ 6zdeslesme kelimesinin
kapsamiyla tam olarak ifade edilmesi hayli gii¢ olan bir
0zdeslesmedir, cunki kelime seyircinin basit bir sekilde
merkezi karakterlerden biri veya birkagiyla (goristne
katilma, tarafini tutma ya da hoslanma sekilleriyle kendini
gosteren) ozdeslesmesi seklinde algilanmaktadir. isin
kokeninde filmlerde gerceklesen 6zdeslesme iki asamali
bir 6zdeslesmedir. i1k dnce sinema aracinin kendisiyle bir
0zdeslesme gergeklestirilir; ikinci olarak ta narsistik bir
durusla, perdedeki herhangi bir insan figlr(, ya da insani
andiran robot ya da hayvanlarla gerceklestirilen
0zdeslesmedir. Perdedeki figurlerle seyircinin kendini
Ozdeslestirmesi  kavrami, psikanaliz bilimi tarafindan
tanimlanan bir seri psisik surecle sinema izleme sirecinin
kimi ortak noktalari olmasindan kaynaklanmaktadir.
Oncelikle bir ferdin kendini bir imaj olarak algilamasi s6z
konusudur: bir bireyin kendi viicudundan ayri olarak,
kendinin disinda algiladi§i bir imaj. Freud bu durumu
izah icin sudaki aksine asik olan Narsisus 6rnegini
kullanmaktadir. Bu meselenin de iki safhasi vardir:
oncelikle bir ferdin kendi gorintusind  (imajini)
baskasinin imajiymis gibi algilamasi, ve bu imajin istenen
arzu edilen bir imaj olmasi. Lacan da bu durumu bir
cocugun kendi benliginin olusmasi strecinde kritik bir an
olarak tanimlamaktadir [4]. Kahramanla uyum icine
girme (alignment) ve kahramana sadakatla baglanma
(allegiance), filmdeki bir karakterle 6zdeslesme slrecinde
iki farkl sekil olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Uyum
olusturmada genel olarak karakterin/kahramanin gittigi
yol paylasarak, onun bakis acisina fiziksel anlamda istirak
edilirken, sadakatla baglanma tirl  6zdeslesmede
kahramanin/karakterin degerlerinin paylasilmasiyla, onun
goris ve bakis agisina ahlaki anlamda bir katilimdan s6z
edilmektedir. Fakat genellikle bu iki tlr 6zdeslesme tiri
birlikte bulunmaktadir [18]. Pek cok filmde kahraman
aktif oldugu kadar edilgen bir pozisyon da sergiler.
Kahraman gonderilir, ona meydan okunur, ona yardim
edilir; kimi zaman da kahraman dogal, sosyal ya da
dogatsti engeller tarafindan bertaraf edilmeye calisihr

[5].
IX. SONSOZ YERINE

imajlarla abartisizca aktarilan bilginin sezgi ve
cagrisim esasina dayanan bir bilgi tirline yol actigi 6ne
sirilecek  olursa ortaya soyle bir cikarimla
karsilasiimaktadir: disinme delile dayanir, bu
dustinmeyi yaratan imaj bir delil hissini ve onun akla
dayali olmadi§i inancini do§urmaktadir. Bu dusiinme
tiriindn devinimiyle olusan dusuncelerin nedenlerinin
gosterilmesi istendiginde, ortalama bir bakis acisi “aslinda

her sey c¢ok acik” iddiasinda bulunabilir. Aslinda ise
imajlar cercevesinde sekillenen bu disinme tarzi,
onyargilar ve Kliseler yaratti§i igin sorgulanamaz bir
havaya girmektedir. Sonu¢ olarak da bir imajla
tartisilamayacagi icin, bir film kahramanina meydan
okumak da asla mimkin olmamaktadir [4]. Bdylelikle
filmlerde olusturulan imajlar istense de istenmese de
tartisilmazlik zirhina birtinerek dolayli bir ideallestirmeye
ulagirlar. Ote yandan, modern toplumda yaygin olarak
islevsellestirilen gu¢ teknikleri insanlarin  zihinlerini
imajlar iginde tuttugundan, bu imajlarin etkisiyle insanlar
kaderlerine, hayatin anlamina karsi adeta ilgisiz hale
gelebilmektedirler. Diger bir ifadeyle imajlar insanlar
uzerinde dyle bir hakimiyet olusturur ki insanlarin blytik
bir teknik maceraya adanmisgasina  bir  durum
sergilediklerini sdylemek yanlis olmaz. insanlar adeta
kendilerini teknik gelismelere vakfeder gibi bir hale
girmektedirler ve imajlar da bu adanisin mikemmel
bicimde dile getirilmesinde rol oynamaktadirlar. imajlarin
destegiyle kendini ortaya koyan film kahramani
6zdeslesme icin uygun bir psikolojik zemin olusturarak,
insanlarda mevcut bulunan baba figlrli bir lidere
baglanma duygusunun sonuna kadar somirilmesine
imkan tanimaktadirlar.

Gorselin sozel ve yazili olana sa§ladi§i acik
ustunlikle, genis cevrelerin yasanan yizyila sinema
yuzyili invanini vermesine yol acan sinematografi sanati,
anlamin ve mesajin Uretilmesinde ve aktariimasinda,
ulusal kadim dilleri askin, milletler ve topluluklar Ust(,
cografyalar st nitelik tastyan kendine ait ézel bir dil
ortaya koymaktadir. Bu 6zel dilin yine sinirlari askin ézel
retorigi sayesinde, dramatizasyonun agirhk tasidigi
sinemasal 6zdeslesme gerceklesmektedir. Ozdeslesmeye
olanak saglayan bu 6zel yapi da nihayetinde sinemanin
olusturdugu ve aktardi§i anlam ve mesajlari ideoloji
baglamlariyla kaynastirmaktadir. Ek olarak, ortalama bir
degerlendirmeyle ok agik gibi goriinse de ¢ogu zaman
belli bir kapalhilik ve katmanlilik sergileyen sinemasal
anlam, sinemanin kendine ozel dili, retorigi, imgeleri ve

sembolleri islevsellestirmesiyle olustudu icin, ancak
antlan elementlerin  degisik boyutlarda incelenmesi
sonucu belli bir belirlilik kazanmaktadir.  Belki de

sinemasal anlamin temelindeki bu yapitaslari zamanla
kitlelere mal edildikce, anlamsizca populer/tecimsel ve
sanatsal ayrimina ugrayan filmler arasindaki bu temelsiz
ve islevsiz kategorizasyon da tarihin sayfalari arasinda
kaybolup gidecektir.
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