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Usage Methods of Painting Compositions and Styles in Stage Design
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Ozet

Sahne tasarimi alaninda resim kompozisyonlarinin iki boyutlu, statik
yapisinin ¢ boyutlu, hareketli, canli bir performansla tekrar
bi¢cimlendirilmesi gérsel anlamda farkli dramatik yorumlamalara kap1
agmaktadir. Cilinkii tiyatro sahnesinde, dramatik anlatiya hizmet
edebilecek ve sergilenen eseri gorsellestirecek bir¢ok yiizey, yontem,
katman mevcuttur. Dolayisiyla bu tasarim yaklasimi gesitlemeleri
hem referans alinan resim kompozisyonuna yeni bakis agilar
kazandirabilmekte hem de seyircinin aktif olarak duyularina hitap
ederek zaman ve hareket boyutunda duraganligl kirmaktadir.
Calismada, 21. ylizyi1lda sahnelenmis tiyatro oyunlari, dans gosterileri
ve opera temsillerine odaklanilarak, bu temsillerin sahne
tasarimlarindaki belirgin resim kompozisyonu referanslari derlenmis
ve bu eserlerdeki tasarim yaklasimlari incelenmistir. Segilen ve
siralanan yapimlarin sahne tasarimi yaklagimlari gerek temsillerin
cesitli fotograflarindan gerek eserle ilgili yazilan elestiri ve verilen
roportajlardan edinilen bilgilerle ele alimmistir. Farkli donemlerden
resim kompozisyonlarinin tiyatro sahnesinde yeniden canlandigi
ornekler, sahne tasarimlarindaki kullanim farklhliklarina gore
siralanmustir. {ki boyutlu bir resim kompozisyonunun, dramatik bir
anlatiyla bulugsturularak ii¢ boyutlu bir mekan hacmine yerlestirilmesi
ve devinimsel anlatima gorsel olarak katkisi tizerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Resim, tiyatro, sahne tasarimi, kompozisyon,
dramatizasyon.

Akademik disipin(ler)/alan(lar): Resim, sahne sanatlari, sahne
tasarimi.

Abstract

In the field of stage design, reshaping the two-dimensional, static
structure of the painting compositions with a three-dimensional,
moving, live performance opens the door to different dramatic
interpretations in the visual sense. Because there are many surfaces,
methods and layers that can serve the dramatic narrative and
visualize the exhibited work on the theater stage. Therefore, these
variations of design approaches can both bring new perspectives to
the reference painting composition and break the stagnation in time
and movement by actively appealing to the senses of the audience. In
the study, by focusing on the theater plays, dance performances and
opera performances staged in the 21st century, the distinctive picture
composition references in the stage designs of these performances
were compiled and the design approaches in these works were
examined. The stage design approaches of the selected and listed
productions are discussed with the information obtained from the
various photographs of the performances, the criticism written about
the work and the interviews given. The examples in which painting
compositions from different periods are revived on the theater stage
are listed according to the differences in use in stage designs. The
placement of a two-dimensional painting composition in a three-
dimensional space volume by combining it with a dramatic narrative
and its visual contribution to the kinetic expression were emphasized.
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1. Giris

Resim, kendisine bakan kisiye sunulan goérsel ve duygusal bir gercekligin ifadesidir. Ressam, lekeler, ¢izgiler
ve renklerle bireysel yetenegini kullanarak hikayesini veya fikirlerini tek karede ifade etmektedir. Bunun
icin kullandig1 en temel malzemeler boya, firca ve tuvaldir. Zamanin en kayda deger gorsel malzemeleri
haline gelmis resimler, ayn1 zamanda i¢inde bulunulan ¢agin estetik algilarini ve begenilerini ifade eden en
énemli pencerelerdir. iki boyutlu diizlemde perspektif ve anatomi kurallarina uygun olarak zamani
resmetme islevi géren resimler bu anlamda, yasamdan gérkemli kesitler sunan biricik sahnelerdir.

Resim alanindan eserler, bulundugu dénemin bakis acgilarina, gercege olan yaklasimlarina ve estetik
anlayislarina dair ipugclari ortaya koyabilmektedir. Farkli zaman dilimlerine pencereler acarak, 1s1k/golge,
perspektif, renk oyunlar1 ile izleyiciyle gorsel anlamda iletisime gecmekte ve farkli duygular
uyandirmaktadir. Bu anlamda sanat tarihindeki akista belirli donemlerin 6nemli estetik unsurlarini ortaya
koyan ve uzunca siire yasatan eserler, daha ¢ok resim alaninda érneklendirilmektedir. Dolayisiyla tuval
iizerinde sadece ressamin tasvir ettigi konuya degil, yapildig1 doneme dair de bilgiler icerir. Ayni zamanda
izleyicinin resimle olan iletisim siiresi ve bagi da tamamen subjektiftir.

Resim sanatina, sahne sanatlar1 alanindan bir pencere acacak olursak, sahne tasarimi siirecinde, dramaturji
ve performans yaklasimina gore atmosfer olusturmak ve bunu sahneleme mekaninin mimari yapisina gore
kurmak dngoriilen bir yontemdir. Bu siire¢ icerisinde tiyatro oyununun ¢ikis noktasinin bir resim olmasi,
gorselligi dolayisiyla sahne tasarimini 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu tiirden bir tasarim yaklasiminda sahne
iizerindeki hareketli veya hareketsiz her etmen, amaclanan biiyiik resmi olusturmaya hizmet etmekte ve
performe edilen dramatik anlati ile tasarim referansi alinan resim kompozisyonu arasinda icerik ve gorsel
katmanlarinda bag kurmaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda referans alinan resim, biitiiniiyle sahneye
tasmabilir, icindeki mekansal ve figiiratif etmenler birbirinden ayrilarak yansitilabilir, oyuncularin bizzat
resimdeki sahneyi canlandirmalari saglanabilir veya resmin renklerinin sahne fonunda oyuna atmosfer
yaratmasi amaciyla kullanilmasi ydntemi uygulanabilir. Farkli birer bigimsel yontem olarak tercih edilen bu
yollar, seyirci ve sahne eseri arasindaki iletisim bagina yeni bir boyut kazandirmaktadir. Bu tiirden bir
sahne tasarimi uygulamasinda kaynak alinan iki boyutlu resim kompozisyonu bir¢ok farkli yontem ile
tiyatro sahnesinde ii¢ boyutlu olarak yasatilabilmektedir. Boylece tiyatronun seyir tarafinda bir sanat
eserinin farkl bir yorumla tekrar gézlemlenebilmesi saglanmaktadir.

2. Biyografik Sahne Eserlerinde Tasarim Ogesi Olarak Resim

Resim sanatinin ve sahne tasariminin bulustugu érnekler, eser iizerinden ve sanat¢i tizerinden olmak tizere
ikiye ayrilabilir. Mevcut eserlerin sahne tlizerinde dramatik aksiyona hizmetine yonelik doniisiimiinde,
resim kompozisyonu tasarim parcasi olarak deformasyona ugratilabilmekte ve kolaj malzemesi olarak
kullanilabilmektedir. Ozellikle sahne iizerinde canlandirilan hikaye, gercek hayattan bir ressamin hayati ise
eserlerinin de onunla beraber tekrar yasatilmasi, onun yasamiyla biitiinlestirilmesi biyografik tiyatro
oyunlarinda ¢okca kullanilan bir yontemdir. Biyografik sahne eserlerinde, modern ressamlarin
hayatlarindan belirli kesitleri gorsellestirme konusunda referans alinan resimler, ayni zamanda bu
sanatg¢ilarin tercih ettikleri gorsel ifade bicimlerindeki gelisim ve degisimleri de kronolojik olarak seyirciye
sunmaktadir. Tiyatro oyunlarinda birer dramatik karakter olarak kaleme alinmis ve canlandirilmis
ressamlar arasinda Vincent Van Gogh, Frida Kahlo, Francisco Goya, Pablo Picasso, George Seurat gibi dnemli
isimler sayilabilir. Biyografik oyun temsillerinden secilen bu 6rneklerde, sahne tasarimlarindaki resimsel
alintilar tizerinden yasami anlatilan modern ressamlarin eserleri, kurgusal sahne mekani ve hareket rejisi
ile biitiinlestirilmistir.

Biyografik oyunlarda sanatgi figiirlerinin yaygin bir bicimde kullanildig1 ve dzellikle geleneksel/gercekgi
islupta benzer mitsel algilarla bicimlendigi dikkati cekmektedir. Sanatgi biyografilerini kullanan oyunlari
edebiyat kuramindakine benzer bir bicimde kiinstlerdrama? olarak adlandirabiliriz. Biiyiik adam gelenegi
romantizmin derin otonom benlik tasariminin bir sonucudur. Romantizmin bireysellik nosyonu sanatgiy1
i¢csel bir devrim yasayan, bilingli bir sekilde bagimsizligina ulasmaya ¢abalayan bir dahi olarak gérmiistiir.
Romantik sanatcilar da otobiyografik anlatilarinda kendilerini idealize imajlar vasitasiyla stilize
etmektedirler. Yazar tarafinda ise sanat¢inin yasam-sanat arasinda kurdugu yogun iliski, onu biyografik
Ozne olarak cazip kilmaktadir. Biyografik dram yazarlar1 da romantizmin sundugu siirsellik ile tarihsel
gercekligin Otesine gecerek, 6znenin Oykiisiiniin nezdinde hayatin asil gercegini bulma amacina

1 Sanatgilarla ilgili Alman dramalari icin kullamilan terimdir. Hem drama hem de tiyatronun tarihi ile ilgili olan 'sahnedeki sanatc1'
konusu tizerine olusturulmustur.
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yonelmektedir. Bu gercek, sanatc¢i-d6znenin kisisel mitinde kendini gosterecektir. Kisisel mit sadece
yasantida degil, hatta ondan da fazla sanat eserlerinde ortaya ¢ikacaktir. Boylece 6ngdriilen yasam-sanat
bagi, sanat eserlerinin de tiyatro oyununa ¢esitli diizeylerde dahil olmasini ve sanat¢inin gercek yasantisini
stirdiirdiigii uzam olarak kullanilmasini saglamaktadir (Unlii, 2015, s. 219).

Sekil 1. Artemisia, Left Coast Chamber Ensemble, 2019 (Sachs, 2019).

Klasik resim donemi sanatcilarinin hayatlarindan kesitlerin sahnede nasil resmedildigine sahne yapimlari
iizerinden bakacak olursak ilk olarak; 2019 yilinda Left Coast Chamber Ensemble’in sahneledigi ‘Artemisia’
Operas1 (bkz. Sekil 1) 6rnek gosterilebilir. Sahne tasarimi Angrette McCloskey ve kostiim tasarimi ise
Maggie Whitaker tarafindan gerceklestirilen yapimda, Barok ressam Artemisia Gentileschi’'nin (1593-1656)
hayatindaki basar1 ve ¢okiis anlarina odaklanilmistir. Yer yer sanat¢inin resim kompozisyonlari, sahne
arkasinda fon olarak tasarim etmenine déniismekte ve sahne iizerinde oyuncularin duruslari ile referans
alinan figiiratif resimlerde goriilen duruslar arasinda bag kurulmaktadir. Gentileschi'nin hayati sahne
iizerinde dramatize edilirken, sahne tasariminda arka plana yerlestirilen par¢ali panolar tlizerine dijital
projeksiyon ile sanat¢inin yagh boya tablolar1 yansitilmistir. Bu tasarim yaklasimi ile hem ressamin sanat
hayatindan 6nemli eserler, birden fazla kareyle seyirciyle bulusmus hem de bu resimlerde goriilen sahneler
canli olarak performe edilerek derinlikli dramatik tablolar olusturulmustur.

Romantizm akiminin énde gelen isimlerinden olan ispanyol ressam ve graviir sanatgisi Francisco Goya'nin
(1746-1828) sanat hayatinin son dénemlerinden bir kesit sunan ‘Goya (Ya Sanat Ya Oliim)’ oyununda ise
ressamin en karanlik eserlerini iirettigi yaslilik dénemleri, Antonio Buero Vallejo’nun kaleme aldig1 metnin
icerisinde alintilanan resimleriyle biitiinlestirilmistir. Oyun metninde sahne sahne sembolik olarak
kullanilan ve Kara Resimler (1819-1823) olarak anilan Goya’'nin bu eserleri, sanat¢inin kendisi i¢in yaptigi
resimlerini birer sahne tasarimi pargasina ve gorsel anlati aracina doniistiirmiistiir (Vallejo. 2000). 1998'de
Ankara Devlet Tiyatrosu tarafindan da sahnelenmis bu oyunda, metinde belirtilen eserler her bir sahneye
uygun olarak, sahne fonuna projeksiyonla yansitilarak Francisco Goya’nin yasadig trajik olaylar ayni
donemlerde trettigi resimlerle gorsellestirilmistir.

Fovizm akiminin en 6nemli ressamlarindan Henri Matisse’in (1869-1954) hayatindan bir kesiti sunan Jesse
Kornbluth’'un yazdig1 ve Vantage Theatre tarafindan 2018’de sahnelenen ‘Color of Light’ oyununda da bu
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tarz bir sahne tasarimi yaklasimi gérmekteyiz. Bu temsilde Matisse’in renk teorilerine? dair gorseller ve
resim estetigi, hikaye akisi icerisinde ¢izimlerinden parcalar ve desenlerle sahne fonunda senkronize olarak
yansitilmistir. Modern resim akimlarindan sanatcilarin hayatlari, sahne tlizerinde dramatize edilirken
yasamlari, sanata dair goriisleri ve liretim asamalar1 gorsel olarak adeta i¢ ice gegmektedir. Ressam Egon
Schiele’nin (1890-1918) resme yaklasimini ve yasaminda karsilastig1 zorluklari anlatan Pass the Blutwurst,
Bitte (Siyah Pudingi Uzat Liitfen) oyunu da buna bir 6rnektir. John Kelly tarafindan yonetilen ve
koreografileri tasarlanan oyun 2012’de New York’ta sahnelenmistir. Sahne tasarimi icin referans alinan
Egon Schiele resimleri ise oyunun kimi sahnelerinde arka planda projeksiyonla gosterilmis, kimi sahnelerde
fiziksel olarak tuvallerle 6n plana getirilmis ya da sahnenin merkezinde oyuncular tarafindan ti¢ boyutlu
hale getirilerek canlandirilmistir.

Sekil 2. Van Gogh, Tiyatro Gergek, 2012 (Gergek, 2012).

2012 yilinda Tiyatro Gergek tarafindan sahnelenen, Gordon Smith’in yazdig tek kisilik biyografik oyun olan
‘Van Gogh'un (bkz. Sekil 2) sahne tasarimi Nurullah Tuncer tarafindan yapilmistir. Oyun sirasinda tinli
ressamin hayatindan kesitler Hakan Ger¢ek’in iinli ressami canlandirmasiyla anlatilirken, anlatiy1
olusturan zaman dilimleri sahne iizerine yerlestirilen beyaz perdeye yansitilan resimlerle
gorsellestirilmistir. Oyunda kronolojik bir bicimde Van Gogh’un Paris’ten Arles’e tasinma siireci ve bu yeni
kentteki yasami anlatilirken, dekorda ressamin atdlyesini temsil edecek parcalar ile devasa bir tuval
seklinde kullanilan beyaz perdede gosterilen Van Gogh'un tablolari, O’'nun bu dénemdeki hayatini
resmetmektedir (Akmen, 2010).

2 Fovizm'in temsilcilerinden Henri Matisse, anti-natiiralist renk anlayisinda eserler vermistir Az sayida renkle zengin ve ritmik
armoniler yaratmistir.
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Sekil 3. Frida, Florida Grand Opera, 2019 (Kakol, 2019).

Frida Kahlo (1907-1954), calkantili ve acili yasam hikayesi ile pek ¢ok kez farkli iilkede, farkli yapimlarda
tiyatro sahnesi lizerinde canlandirilmis bir ressamdir. Resimlerinde hep kendi portresini farkl siirrealist
kompozisyonlarda gordiigiimiiz Kahlo’nun, hayatin1 dramatize eden bu tiyatro yapimlarinda da sanat¢inin
resimleri referans alinmistir. Bu yapimlardan birine 6rnek olarak Florida Grand Opera’nin 2019’'da
sahneledigi ‘Frida’ oyununu (bkz. Sekil 3) ele alabiliriz. Yapimin dekor ve kostiim tasarimcisi Monika Essen,
oyunda Frida Kahlo’'nun yasamindan en 6énemli anlari, dekor tasariminda onun resimlerinden pargalarla
gorsellestirmistir. Kostliim tasarimlari da otoportre resimlerde resmedilen kiyafetlere gore tasarlanmistir.
iki boyutlu olarak projeksiyonla sahne iizerinde biiyiik panellere yansitilan bu Frida Kahlo resimlerine ek
olarak, resimlere yer yer goriilen kelebek, kalp gibi nesneler de sahnede ii¢ boyutlu olarak yer almistir.
Adeta Kahlo'nun resimlerinden ti¢ boyutlu bir kolaj izlenimi veren sahne tasarimi, bu resimlerde 6n plana
¢ikarilan detaylari, ressamin hayatindan kesitler gibi yansitmistir.

Soyut Ekspresyonizm akimina dahil edilen tinli ressam Mark Rothko’nun (1903-1970) hayatindan bir
kesitin konu edildigi ‘Kirmiz1’ oyunu, daha ¢ok sanat eserinin yaratim siirecine, resmin akimlar icindeki
doniisiimiine, sanat-sermaye iliskisine odaklanmaktadir. Oyun hem kurgusunda hem kisilestirmesinde
Oylesine yalin tasarlanmistir ki sanatsal tartismalara uzak izleyiciyi bile i¢ine ¢ekebilmektedir. Rothko,
iiniiniin dorugunda oldugu déneminde New York’taki Seagram binasinin ¢atisinda agilacak Four Seasons
adli bir restoran i¢in duvar resimleri siparisi almis ve bu resimleri asistani ile birlikte hazirlama stirecine
girmistir. Oyun, seyirciye bu resimlerin yaratilma siirecini dramatize ederek aktarilmaktadir. Boylece
ressamin eseri ve ¢ogu eserin kullandigi kompozisyon odak noktasina alinmistir. Soyut Ekspresyonizm
akiminda goriilen resim gorselligi kadar performans etmeni de bdylece oyun araciligl ile 6n plana
getirilmistir. Oyunda 6zel yasantisina dair hemen higbir bilginin bulunmamasi ve atélye disinda bir yagamin
gosterilmemesi, Rothko'nun adeta atdlyede yasayan biri olarak sunulmasi ressamin son yillarinin oyuna
kaynak olusturdugunu gostermektedir. Oyunda Rotkho, kiibizmi yikan soyut ekspresyonizmin, yeni
parlamakta olan pop-art tarafindan yerinden edilmek iizere oldugu bir dénemde yapar Seagram binasi
resimlerini. Rotkho oyunda, resimleri iizerine uzun siire nasil diistindiigiinii, bunun resim yapmanin en
onemli parcasi oldugunu, katman katman defalarca boyayarak bir resmi olusturdugunu anlatmaktadir.
Seyirci de sahnede diisiincenin olgunlasip resme doniisme anina ve bu anin kutsalligina, kirilganligina da
béylece sahit olmaktadir (Unlii, 2015, s. 297-303). Béylece hem resmin bir replikasi canlanmis hem de bu
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eserin olusturulma siireci ve motivasyonlar1 sahne ftizerinde canlandirilarak bir tasarim etmenine
doniismektedir.

Marco Mammucci'nin yazdig1 ve yonettigi 2016 yapimi ‘Tu Me Fais Tourner La Tete’ (Basimi
Dondiiriiyorsun) adli fiziksel tiyatro eseri, siirrealist ressam Marc Chagall'in (1887-1985) oyun kisisi olarak
canlandirildigl ve resimlerindeki kompozisyonlarindan yararlanildigi bir fiziksel tiyatro 6érnegidir. Sozel
anlatidan ¢ok fiziksel performansa odaklanan oyunda referans alinan Chagall resimlerinden figiirler ve
duruslar sahnede gorsellestirilmistir. Sahne tlizerinde dekor kullanimindan ziyade, kostiimler ve 1siklarla
resimlerdeki atmosfer ve renkler yakalanmaya ¢alisilmistir. Fiziksel kisimlar disinda, s6zel anlatinin
olusturdugu kisimlarda ise Marc Chagall'in performe edilen resim kompozisyonlarini resmetme anlari, tipki
ressamin gorsel dili gibi siirsel 6zelliklerle anlatilmaktadir.

3. Dramatik Anlatimin Sahne Fonundaki Resimlerle Gorsellestirilmesi

Resim kompozisyonlarinin tiyatro sahnesine aktarilma stirecinde iki boyutlu fiziksel yapis1 bozulmadan
dramatik anlatiyla biitiinlestirilmesi pek ¢ok sahne yapiminda tercih edilen bir yéntem olarak karsimiza
cikmaktadir. Ozellikle modern dans gésterileri ve opera eserlerinin modern yorumlarinda, gerek fiziksel
koreografi ile gerek destansi anlatiyla gorsel katman iizerinden paralellik kurabilecek resim
kompozisyonlari, sahne fonunda kullanilabilmektedir. Boylece dans gosterilerinde sahnenin fiziksel
hareket alaninin, opera eserinde ise kalabalik oyuncu kadrosunun oyun alanini kisitlanmamasi i¢in sahne
tasarimina referans olarak secilen resim, sahnedeki diger tasarim etmenleriyle estetik anlamda
uyumlanacak bicimde sahne fonunda yerini almaktadir.

Sekil 4. Pictures at an Exhibition, New York City Ballet, 2014 (Kolnik, 2014).

Bu kullanima bir 6érnek olarak 2014’te New York City Ballet tarafindan gosterimi yapilan ‘Pictures at an
Exhibition’ dans gosterisinde (bkz. Sekil 4), koreograf Alexei Ratmansky’nin diizenine uygun olarak sahne
tasarimc1 Wendall K. Harrington ise, Wassily Kandinsky'nin Color Study: Squares with Concentric Circles
(1913) resminden parcalari, projeksiyon araciligi ile fonda iki boyutlu olarak kullanmistir. Boylece
Kandinsky’'nin soyut sanata dair diisiinceleriyle uyum gostererek renkler ve sekiller, hareket ve miizikle
biitiinlesmistir. Wassily Kandinsky’nin, 1928 yilinda Almanya Friedrich Tiyatrosu'nda gésterimi yapilan
Modest Musorgski'nin ‘The Great Gate of Kiev’ eseri i¢in sahne tasarimi 6gesi olarak resmettigi soyut
tablolar, sanat¢cinin miizik-resim iliskisine dair kuramsal fikirlerinin uygulamasi olarak goriilebilir.
Kandinsky bu teorisinde, miizikal fikirleri ana renkler gibi islemektedir. Soyut resimleri seslerle
biitiinlestirmektedir. ‘Pictures at an Exhibition’ eserinin sahne uyarlamasinda da sahne tasarimi olarak
hareketli resimler yapma firsati bulmustur. Kandinsky, Mussorgsky’'nin eserini Hartmann’in temsili
iislubuna geri cevirmek yerine, Bauhaus okulunun sézligiinden geometrik figiirlerin operatik bir hareketini
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yaratmistir. Anlati olusturmak yerine, miizigi resme doniistirmiistiir. 2014 yilinda yeniden ‘Pictures at an
Exhibition’ ismiyle sahnelenen dans gosterisinde de Kandinsky’'nin soyut gérsel dili kullanilarak, sanat¢inin
resim kompozisyonlarinda yer alan kare ve yuvarlak pargalarin sahne degisimlerine gore, par¢al olarak
farkli kombinasyonlarda kullanildig1 bir 6rnek olmustur. Danscilarin kostiim tasarimlarindaki renkler de
bu sekillerin renkleriyle uyumlu olacak sekilde tasarlanmistir (Battista, 2016).

Resim kompozisyonlarinin bale gésterimlerinde sahne tasariminin énemli pargasi oldugu 6rneklerden bir
digeriise 2014 yilinda Compagnia Finzi Pasca ekibinin sahneledigi ‘La Verita’ gosterisidir. Salvador Dali'nin
(1904-1989) Mad Tristan ve Isolde (1944) resimlerinden esinlenen sahne tasarimcis1 Hugo Gargiulo ve
kostiim tasarimcisi1 Giovanna Buzzi, gosteride yer yer kostiim ve aksesuar tasarimlarinda da bu resimdeki
figtirleri ii¢ boyutlu olarak sahnede hareketlendirilecek sekilde hayata gecirmistir (Sullivan, 2016). Bu
tasarim yontemine bir diger oérnek ise yonetmen ve koreograf Paulo Bortoluzzi'nin 1986’da sahneledigi
‘Picasso’ya Saygl’ adli dans gosterisidir. Performansin odak noktasi, yapimin isminden anlasilacag: tizere
Picasso’nun resimlerinde yarattig1 kiibik imgeler ve figiirlerdir. Yapimin sahne tasarimcisi Beni Montresor
da, bu gorselligi yaratmak adina Picasso’nun resim kompozisyonlarini biitiinliiklii olarak sahne fonunda
sergilemektense, resimlerdeki kiibik figiirlerden ve nesnelerden pargalari biiytik boyutlarda monokrom ve
iki boyutlu olarak yeniden yorumlamistir.

Kiibizm akiminin énde gelen ismi Pablo Picasso’'nun resimlerinden kompozisyonlar veya bu resimleri
olusturan etmenler de sahne gorselliginde kaynak eser olarak cesitli yapimlarda kullanilagelmistir. 26
Nisan 1937 yilinda Bask bolgesindeki Guernica kentinin General Franco yanlis1t Alman ugaklari tarafindan
yerle bir edilmesi lizerine Picasso, Guernica (1937) resmine baslamistir. Resim bir¢ok tartismaya yol
acmasina ragmen kisa siirede efsanelesmistir. Sanat tarihinde belirgin bir yeri olan Guernica, 6zelde
fasizmin, genelde ise modern savasin acimasizlifina karsi siirekli bir protesto olarak gorilmiustiir.
Guernica’y1 yaparken Picasso zaten kafasinda bulunan goriiniiste cok farkli olan bir temada uyguladigi 6zel
imgeleri kullanmistir. Guernica, Picasso’nun aci ¢ekmeyi nasil imgeledigi hakkinda bir resimdir. 2009
yilinda Teatro Regio di Parma tarafinda sahnelenen ‘I Lombardi alla Prima Crociata’ (ilk Hagh Seferinde
Lombard’lar) eserinde (bkz. Sekil 5), Paolo Bregni sahne tasarimini gergeklestirmistir. Bu eserde
Picasso'nun Guernica resmi, 151k yansitmasiyla biiyiik 6lcekte kullanilmistir. Eserin savas temasi ile
ortiisecek bicimde, savasin trajik tarafi bu sekilde simgesel olarak tekrar sahnede resmedilmistir
(Franceschini, 2009).

Sekil 5. 1 Lombardi alla Prima Crociata, Teatro Regio di Parma, 2009 (Ricci, 2009).
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4. Farkli Resim Kompozisyonlarinin Bir Sahne Tasariminda Bulusmasi

Tiyatro yapimlari i¢in tretilen sahne tasarimlarinda kullanilan resim yapitlarinin, eserin sanat¢isindan
bagimsiz olarak sdzel anlati olusturulmus bir oyunda kullanimlarina deginilecek bu béliimde, performans
alanim gorsellestiren veya sekillendiren farkli donemlere ve sanatgilara ait birden fazla eserin sahnede
kullanimina odaklanilacaktir. Kompozisyon biitiinliiklerinin bozulmadan farkl resimlerin mekédn veya
atmosfer olusturma amacgh sahnede kullanimlarinda dikkat edilen hususlar genellikle sahne tasariminda
yer alan bu resimlerin stil, renk, estetik gibi acilardan birbiriyle uyumlu olmasidir. Birden fazla resim
kompozisyonunun kullanimi sahne degisimlerine gore siralanan eserler veya farkli resimlerden alinan
gorsel etmenlerin tek mekanda bulusturulmasi da olabilmektedir.

Bu ozelliklerde sahne tasarimlarina ilk 6rnek olarak Opera Philadelphia'nin 2018 yilinda sahneledigi ‘La
Boheme’ yapiminda (bkz. Sekil 6), projeksiyonla sahne degisimlerine gore yansitilan empresyonizm resim
ornekleri, oyun atmosferini vurgulamak ve mekansal 6zellikleri gorsellestirmek iizere tercih edilmistir.
Oyununun sahne ve kostiim tasarimcisi Davide Livermore, mekan degisimleri ve atmosfer yaratimi
amaciyla sahneye projeksiyon isiklandirmasiyla tablolar seklinde yansitilacak resimleri tinlii empresyonist
ressamlarin meshur eserlerinden se¢mistir. Bunlar arasinda Camille Pissarro’nun Giinesli Ogleden Sonra
Fuar (1901) ve Opera Caddesi'nde Giinesli Sabah (1898) tablolari, Pierre Auguste Renoir'nin Anemonlar
(1898) tablosu, Vincent Van Gogh'un Yildizli Gece (1889) ve Aycicekleri (1888) tablolar1 bulunmaktadir.
Resim kompozisyonlari renk veya bi¢cim olarak degistirilmeden olduklarindan biiyiik boyutlarda tasarim
6gesi olarak kullanilmis ve oyun icerisinde hem mekan betimlemelerine hem de duygu durumlarinin
ifadesine karsilik gelecek bicimde kullanilmistir (Sekoff, 2017).

Sekil 6. La Boheme, Opera Philadelphia, 2018 (Pisano, 2018).

Gergekiistiiciilik akiminin 6nemli temsilcilerinden ressam Rene Magritte’in (1898-1967) resim
kompozisyonlari sinema ve tiyatro alaninda pek ¢ok esere ilham kaynagi olmustur. Sahne sanatlari 6zelinde
bakacak olursak bu orneklerden ilki, Magritte’in 1960 yilinda resmettigi The Postcard (1960) isimli
tablonun gorsel olarak referans alindigi, 1990 yilinda Ralph Koltai'nin sahne tasarimiyla The Royal Ballet’in
sahneledigi ‘The Planets’ isimli eserdir. Bu tasarimda Rene Magritte’in siirrealist resminin odaginda yer alan
yesil elma figiirii, Ralph Kotai’'nin sahne tasarimi fonunda gékytizii perdesine resimdeki benzer oranlar ve
renklerde yerlestirilmistir. Resim kompozisyonunda bulunan insan figiiriiniin nesneleri 6l¢eklendirmemizi
saglamas1 sayesinde, gokyiiziinde devasa bir elmanin siiziildigi algilanmakta ve sahnede yaratilan
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gorsellikte de sahne o6lceklendirmesi bu algiya gore olusturulmaktadir. Odaktaki elma figiirii haricinde
resimde goriilen mekansal unsurlar, sahne tasariminda ¢ikarilmistir. Sahne zemini ise dans gosterisindeki
hizli ve genis hareketlere alan saglayacak 6l¢iide bos birakilmistir.

Dalhouise Opera’nin 2016 yapimi1 Mozart'in ‘Sihirli Flit’ adli eserinin yorumunda ise sahne tasarimi, yine
Rene Magritte kompozisyonlarindan izler tasimaktadir. Ozellikle ressamin Galconda (1953) ve The Son of
Man (1964) isimli resimlerindeki figiirler, dekor ve kostiim tasarimlarinda, anlati ile biitiinliik olusturacak
sekilde yerlestirilmistir. State Theatre Company'nin 1990°da Avustralya’da sahneledigi William
Shakespeare’in ‘Yanlishklar Komedyasi’ oyununda da sahne tasarimcilar1 Shaun Gurton ve Browyn Jones,
mekan ve atmosferin gorselliginin olusturulmasi asamasinda Rene Magritte eserlerinden ilham almistir.

Rene Magritte’in resimlerinden yola cikilarak olusturulmus sahne tasarimlarina son érnek olarak, Maryland
Opera Stiidyosu’'nun 2004 yilinda sahneledigi ‘Hoffmann Masallar1’ yapimi (bkz. Sekil 7) gosterilebilir.
Sahne tasarimcisi Erhard Rom bu oyun i¢in dekor ve kostiim tasarimlarini olustururken Magritte’in birden
fazla resminden yararlanmistir. Referans eserler arasinda sanat¢cinin The Evening Gown (1954), The
Wasted Effort (1954), Beautiful World (1962), La Goutte D'eau (1948), The False Mirror (1928), Black Magic
(1945), The Human Condition (1935) adli resimleri bulunmaktadir. Renk ve bicim agisindan birbiriyle
uyumlu resim etmenleri kaynastirilarak, sahne iizerinde gergekiistii bir atmosfer olusturulmasi amaglanmis
ve oyunun masalsi anlatimiyla biitiinliik olusturmasi saglanmistir.

Sekil 7. Hoffmann Masallari, Maryland Opera Stiidyosu, 2004 (Raley, 2004).

Canadian Opera Company’nin 2015 senesinde sahneledigi ‘Pyramus and Thisbe’ eserinde (bkz. Sekil 8)
sahne gorselligi biitlintiyle soyut disavurumcu ressam Mark Rothko’nun iislubundan esinlenilerek
tasarlanmistir. Sahne tasarimini Paul Steinberg’in ve kostiim tasarimlarini Terese Wadden’'in
gerceklestirdigi oyunda tamamen bos bir sahnede merkeze yerlestirilmis uzun ve algcak bir platform ve
dikey biiytik duvar parcalari vardir. Sahnenin arka duvari, Mark Rothko’nun resimlerini animsatan biiyiik
renk bloklar1 seklinde boyanmistir. Sanat¢inin eserlerinde baskin olarak gérdiigiimiiz bicimlendirme, opera
sahnesinde devasa ahsap panolar tizerinde kullanilinca hem klasik esere modern bir gorsel yorum katmis
hem de renklerin yogunlugu sayesinde dramatik anlatiya yeni bir katman saglamistir. Boylece resim,
Pyramus ve Thisbe'nin bir duvarla ayrilmasini ve 6liimdeki nihai birlikteligini soyut olarak ifade etmektedir
(Vincent, 2015).
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Sekil 8. Pyramus ve Thisbe, Canadian Opera Company, 2015 (Beechey, 2015).

5. Sahne Tasariminda Mekan Ogesi Olarak Kullanilan Resim Referanslari

Modern resim akimlarinda gercekligin kirllmasi ve daha soyut anlatimlara yer verilmesi
gozlemlenmektedir. Bu egilim resimlerde tasvir edilen i¢ veya dis diinya goriintiilerinin daha yenilik¢i ve
sanat¢1 6zgl estetikle yaratilmasini saglamistir. Sanatcilar cogu zaman resimlerinde kullandiklar1 mekanlari
veya uzamlari da 6zgiin ¢izgi, boyut ve renk kullanimlari ile olusturmuslardir. Resmettikleri mekanlarin ve
nesnelerin bicimine de duygu durumlarini gérsel olarak yerlestirmislerdir. Sahne tasarimlarinda goriilen
resim referanslarinda ise mekani ve atmosferi tanimlayacak tiirden resim taklitleri, kaynak alinan resmin
iki boyutlu yapisina {i¢iincii boyutu katarak sahne uzamina tamamen yerlestirilerek elde edilmistir.

Resim kompozisyonlarinin veya figiirlerinin iki boyutlu, yiizeysel formundan siyrilarak sahne hacmine
yayildigl veya oyuncular tarafindan bedene kavusturuldugu sahne tasarimlarina 6rnek olarak “André
Chénier” yapimi incelenebilir. Avusturya’nin Bregenz sehrinde her yil agustos ayinda diizenlenen Bregenz
Festivali, diinyanin en biiylik yiizen sahnesinde gerceklesmektedir. Her sene etkileyici ve devasa sahne
tasarimlarina ev sahipligi yapan bu festivalin yapimlar1 arasinda 2012’de sahnelenen ‘André Chénier’
operasi yer almaktadir. Bu yapimin sahne tasariminda neo-klasik donemi ressamlarindan Jacques Louis
David’in (1748-1825) Marat'in Oliimii (1793) adli tablosundan esinlenilmistir. Bu tabloda yer alan figiiriin
biiylik 6lgekte ti¢ boyutlu olarak insa edilmesi sonucunda, oyun sahnelerinin tizerinde oynanabilecegi
anatomik bir platform olusmustur. Oyuncular da bu devasa beden tlizerinde oynamaktadir. Klasik resimde
gordigimiiz iki boyutlu goriintii, adeta bir heykel gibi ii¢c boyuta kavusmus ve opera sahnesine
dontismiistiir (Filippetti, 2011).

Modern resim oOrnekleri lizerinden bakacak olursak; 2012’de San Francisco Opera yapimi Verdi'nin
‘Rigoletto’ sahnelemesinde (bkz. Sekil 9), sahne tasarimini gerceklestiren Micheal Yeargen, Giorgio de
Chirico'nun (1888-1978) metafizik resimlerindeki mekanlar, perspektif ve mimarisinden etkilenmistir.
Tasarimci, sahne 1siklamasinda da metafizik resimlerdeki atmosferi yakalayabilmeyi amac¢lamistir. Giorgio
de Chirico'nun resimlerinde goérdigiimiiz bina yapilari, 151k kontrastlar1 ve renk gecisleri bu oyunun
dramatizasyonunda belirgin olarak yer almaktadir. Bu sahne tasariminda gordiigiimiiz yaklasim, referans
alinan bu resim kompozisyonlarindan sadece mekan ve 1s18a dair elementleri kullanarak atmosferi
olusturmaya yoneliktir (Hodge, 2012).
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Sekil 9. Rigoletto, San Francisco Opera, 2012 (Weaver, 2017).

Sahne tasarimcisi Klaus Griinberg ise, Vocal Theatre Carmina Slovenica ekibinin Heiner Goebes
yonetmenliginde 2012’de sahneledigi ‘When the Mountain Changed its Closed’ oyununda, Henri Rousseau
‘'nun (1944-1910) ‘Ormandaki Aslan’ resmini mistik mekan yaratmak i¢in birebir kullanmistir. Performans
sirasinda mekan yaratma amaciyla farkli ressamlarin eserlerinden de yararlanilmistir. Henri Rousseau’nun
resminin kullanildig1 sahnede, resimde yer alan aslan figiirii ¢ikartilmistir. Béylece resim sadece mekani
belirtici bir 6ge olarak fonda yer almis ve gorsel betimlemeler olarak oyunla biitiinlesmesi saglanmistir.

Istanbul Oyun Atélyesi’nin 2008 yili yapimi ‘Testosteron’ oyun gdsteriminde sahne tasarimci Bengi Giinay,
sahne gorsellestirmesinde Salvador Dali'nin Mae West'in Yiizii (1934) adl tablosundan yararlanmistir.
Resimdeki ti¢ boyut etkisi, sahne derinligine katmanl sekilde yayarak, oyun boyunca basroldeki erkeklerin,
kadinlarla iligkileri iizerinden yaratilan komedi ve ¢atismayir bu resim {izerinden sembollestirerek
cercevelemistir.

Henrik ibsen’in ‘Bir Bebek Evi’ (1879) adli oyunu (bkz. Sekil 10) Huntington Theatre Company tarafindan
2016 yilinda sahnelenmistir. Bu yapimda ise sahne tasarimini gerceklestiren James Noone, atmosfer
yaratimi acisindan sahnenin gokytlizli perdesinin renklendirilmesinde Edvard Munch'un Ciglik (1893)
tablosunun renkleri ve cizgilerinden yararlanmistir. Dekorun {i¢ boyutlu formunu olusturulan ve oyunun
tek mekan olarak gectigi ev bir kesit olarak tiim i¢c mekdm goriilecek sekilde tasarlanmistir. Bu evin
arkasindaki gokyiizii perdesinde ise dis diinyanin korkutuculugu ve gerginligini “Ciglik” tablosundaki sicak
renklerdeki dalgali ¢izgilerden olusan gokyiizii tasviri yer almaktadir.

Sekil 10. Bir Bebek Evi, Huntington Theatre Company, 2016 (Erickson, 2016).
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6. Resim Usluplarinin Kostiim Tasarimlariyla Etkilesimi

Figiiratif resimlerde goriilen kompozisyonlar genellikle bir tiyatro sahnesini andiracak sekilde dramatize
edilerek kurulmaktadir. Bu algiy1 6zellikle klasik, barok ve romantik resimlerde goriilen duruslar, tavirlar,
mekan yerlestirmeleri ve gercekligi en estetik bicimde yorumlama tercihleri olusturmaktadir. Micheal
Fried, 18. yiizy1l Fransiz Resim Sanati tizerine yazdig1 ‘Absorption and Theatricality: Painting and Beholder
in the Age of Diderot’ (Ice Kapanma ve Teatrallik: Diderot Caginda Resim ve Resme Bakan) adli kitabinda,
mizansende bagska birinin algisiyla ortaya ¢ikan bir olumsuzluktan bahsetmektedir. O, “teatral” kavramini
bircok resimde gorebilecegimiz figiirler icin kullanmistir. Gligli renklerle resmedilmis figlirler sanki
kendilerinin bir ressam tarafindan cizildiklerinin farkindaymis gibi dururlar. Boylece teatral olarak
siniflandirilabilirler. Onlarin davranis tarzlar1 6énceden kurgulanmistir. Fried, bu tiir teatral davranislar
sergileyen figiirlere ice kapanan davranislar gosteren figiirlerden daha diisiik bir deger atfetmektedir
(Fischer-Lichte, 2016, s. 318). Kalabalik figiir mizansenleri iceren klasik resim kompozisyonlarinda
gozlemlenen bu tir teatral sahneler, sonrasinda tiyatro sahnesinde ¢esitli tablolarin yeniden
canlandirilmasi seklinde performans ekiplerine ilham vermis ve bdylece bir sahneleme gelenegini aciga
cikarmistir.

Tableau Vivant, 18. ylizyilda dogmus, 1900'lerin basinda Avrupa'da gelistirilmis ve daha sonra Ro.Go.Pa.G
(1963) ismindeki orta uzunlukta filmde yer almis ve c¢esitli sanatgilar tarafindan kullanilagelmis eski ama
etkileyici bir modalitedir. 'Canli resim' olarak tanimlanan ‘tableau vivant’ teknigi, bir veya birden fazla aktér
veya model iceren statik bir sahnelemedir. Bu gosteriler genellikle kostiimlii, dikkatlice pozlanmis, sahne
veya manzaraya sahip olarak sabit ve sessiz 6zelliktedir. Tiyatro ve gorsel sanatlarin yonlerini birlestiren
ara form gibi ele alinabilir. Ornegin; 2011’de italya’da projelerine baglayan Teatri 35 ekibi, bu teknigi
yasatan ve cesitli festivallerde sergileyen bir gruptur. Ekibin su ana kadar tablolarini canlandirdig1 usta
ressamlar arasinda Leonardo Da Vinci, Raffaello, Michelangelo ve Caravaggio vardir. Ekip, bu ressamlarin
en iinli ve figiir sayis1 bakimindan kalabalik tablolarini sadece tiyatro sahnesi degil, kilise, sehir meydani
gibi ¢esitli alanlarda da canlandirmislardir. Bu gosterimler tablolardaki mekadn gorselligini 6n plana
¢ikararak degil, kostlim, aksesuar ve figiir duruslarinin kompozisyondaki gercegine uygun olmasina dikkat
edilerek gerceklestirilmektedir. Ornegin; ‘Caravaggio’s Tableaux Vivants’ adli gdsterimde 15’e yakin
Caravaggio tablosu klasik miizik esliginde iki dakikalik araliklarla canlandirilmakta ve sahnelenmektedir.

Bu ‘Canli Resim’ teknigi yasatan ve amator sahne oyuncularinin da dahil oldugu cesitli tiyatro ve festival
yapimlart da mevcuttur. Bunlar arasinda Pageant of Masters (Ustalar Gecidi) sayilabilmektedir. 1933
yilinda itibaren Amerika Birlesik Devleti'nin California eyaletinde Sanat Festivali olarak diizenlenen bu
etkinlikte, pek cok sanat¢1 klasik tablolari, mekan gorselligini de biiyiik bir cerceve icerisinde az bir
derinlikle saglayarak canlandirmaktadir. Burada canlandirmadan kasit, sahne f{izerinde yaklasik bir
dakikalik siirelerle, tablolardaki figiirlerin, resme uygun duruslarda hareketsiz olarak kompozisyonu biiyiik
boyutlarda, resim estetigiyle olusturmasidir. Bu teknigin dramatik biitiinliikli bir tiyatro eseri icerisinde
kullanimina ise yine Amerika Birlesik Devletleri, Gliney Carolina eyaletinde 2020’de sahnelenmis ‘Living
Gallery’ isimli yapim gosterilebilir. Bu yapimin sahne tasarimi icin segilen resim kompozisyonlar: ise
oyunun dramatizasyonuna gére Incil anlatilarinin tasvir edildigi Rénesans tablolaridir. Bu yapimda
oyuncularin canlandirdig1 tarihsel karakterler, ara sahnelerde bu teknikle ii¢ boyutlu tablolar:
olusturmaktadir. Kostim ve makyaj tasarimlari da resimsel biitlinligii tamamlayacak sekilde fir¢a
darbeleriyle bigimlendirilerek boyanmis ve renklendirilmistir.

Stardust Theatre’in 2006 yilinda sahneledigi ‘Rembrandt Miizikali'nde ise barok ressamin ¢alkantili
yasamina yeni bir sasirtict bakis getirilmektedir. Miizikalin sahne tasariminda yer yer dénemin mimarisini
yansitan islemeler kullanilmistir. Kostiim tasariminda da 17. ylizyill donemi kiyafetlerine uygun tslup
kullanilmistir. Bazi sahnelerde Rembrandtin (1606-1669) resimlerinden portreler fon perdesine
yansitilmistir. Koreografide ise Rembrandt'in en meshur ve en kalabalik resimlerinden Gece Devriyesi
(1642)'nin canlandirmasi mevcuttur. Bu sahnede resim kompozisyonunda goriilen tim karakterlerin
yerlesimi, sahnede birebir resmedilmistir.

Neo-Empresyonizm’in de dnciisii sayilan Georges Seurat, sanatsal ve bilimsel bir teknik olan Noktacilik’a
(Pointillism) o6nctliik etmistir. Bu teknikle paletindeki renklerin ayr1 ayr1 duygular tasimasini ve belirli
optik bir sistem yaratmay1 amac¢lamistir. Sanatci, her rengin izleyicide nese, aci, hiiziin gibi farkli duygular
uyandiracagina inanmistir. Bu duygu tepkimeleri chromoluminarism3 teknigini olusturmustur. Eserlerinde

3 Renklerin optik olarak etkilesime giren ayr1 noktalara veya yamalara ayrilmasiyla tanimlanan Neo-Empresyonist resimdeki
karakteristik stildir.
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hacimli bigimler uzaktan bakildig1 zaman ton degisiklikleri yaratarak birbiriyle biitiinlesen renkler, form
kazanan nesneler ve hacimsellik veren farkli renk noktalarindan olusmaktadir. Ayrica Seurat, Kiibizm ve
Konstriiktivizm gibi akimlarin habercisi olma niteligi tasimaktadir. 1884-86 yillarinda yaptig1 ‘La Grande
Jatte Adasinda Bir Pazar Ogleden Sonrasr’ isimli tablosu gercek hayattan alinarak yapilmis eskizlerden
olusmaktadir. Resim bir adanin dingin bir kdsesini gosterir ve kentlilerden olusan bir kalabalik, giizel
havanin keyfini ¢cikarmaktadir (Midgette, 2014).

Stephen Sondheim’in kaleme aldig1 ‘George ile Parkta Bir Pazar’ adli miizikalde, Georges Seurat ile onun ‘La
Grande Jatte Adasinda Bir Pazar Ogleden Sonras1’ (1886) isimli resminde gériinen modeli ‘Dot’ arasindaki
iliski konu edinmektedir. Oyunun 1984’te Off-Broadway’deki yapiminda sahne tasarimi Tony Straiges,
kostiim tasarimi ise Patricia Zipprodt ve Ann Hould-Ward tarafindan yapilmistir. Sondheim’in oyun
metninde Seurat'nin resminden yola ¢ikilarak kurgulanan diinyada ressamin diizen, tasarim, simetri, denge
ve uyumu cisimlestiren bir sanat eseri yaratmak iizere diinyay1 yeniden diizenleyip gelistirerek, gercegin
¢irkin karmasasini doniistiirme siireci anlatilmaktadir. Sahne tasariminda, resim sanatini nasil algiladigi ve
icra ettigi gosterilen Seurat'nin, iki yillik bir bagsyapit tiretme stirecini kurgusal diizeyde resmin i¢indeki
figirleri canli birer karaktere donistiiriilerek gorsellestirilmektedir. Metnin bu yapisindan dolay1
miizikalin farkl ekiplerce her yapiminda oyuncular tarafindan ‘La Grande Jatte Adasinda Bir Pazar Ogleden
Sonrast’ canli resim olarak sahneye tasinmaktadir. Performans sirasinda Seurat, 6n sahnede ii¢c boyutlu
oyuncular ve arka planda iki boyutlu siluetlerle resmini yapmaktadir. Seurat bagyapitini seyircilerin gozleri
oniinde olustururken Straiges’in dekorlar1 zemin boyunca firlayarak ortaya ¢ikar ve 6n sahne ‘gercek
karakterler'in mekanin arka sahne hacmini dolduran boyali karakterlerden ayirt edilmesine olanak saglar.
Straiges, resimde perspektif duygusunu yaratmak icin iki boyutlu acilir dekorlari yerlestirerek perspektifi
déniistiirmiistiir. Sahne arkasi 6lcegi, 6n sahnedeki oyuncularla orantilidir. iki boyutlu agilir dekorlarla ii¢
boyutlu oyunculari birlestirerek tiim ‘boyali’ imge diizlestirilmistir (Benedetto, 2012, s. 172). Oyunun 151k
tasarimi ise Richard Nelson tasarindan yapilmistir. Ozel efekt ekibiyle, Seurat'nin stiidyosunun ve parkin ii¢
boyutlu dekorunu ve resmin bitmis halinin sahne biyiikliigiinde replikasini yapmak icin yakin isbirligi
halinde ¢alismistir. Seuratnin firca vuruslarinin dokusunu verebilmek i¢in pin spotlarla aydinlatma
kullanmistir. Nelson, resmi korii koriine yeniden yaratmak yerine ressamin teknigini sezdirecek bir
atmosfer yaratmistir (Benedetto, 2012, s. 176). Bu tasarim yaklasimlarinin birlesimiyle bu sahneleme
orneginde, bir resim kompozisyonunun nasil iki boyutlu bir zeminden derinlik halde ii¢ boyuta
evrilebilecegini gormekteyiz. Oyunun odak noktasi olan resmin figiiratif ve kalabalik bir sahne olmasi ile
birlikte tiim resim kalabalik oyuncu kadrosu ile tiyatro sahnesine yayilmaktadir. Ayni zamanda oyunun
farkl prodiiksiyonlarinda déner sahne zemini de kullanilarak derinlikli olarak resmedilen kompozisyonun
farkl acilardan izlenebilmesi saglanmaktadir.

Kostiim ve makyaj tasarimlarindaki resimsel tislup etkilerini inceleyebilecegimiz drnekler arasinda ise ilk
olarak 2016 yilinda istanbul Devlet Tiyatrosu’nda sahnelenen ‘Huzur’ oyunu gdsterilebilir. Kostiim ve
makyaj tasarimlarini Sirin Dagtekin Yenen'in yaptigi bu oyunda Art Nouveau ve Empresyonizm
resimlerinde goriilen desenler ve siislemeler kiyafetlerde dikkat ¢ekmektedir. Ozellikle Vincent Van
Gogh’un ve Gustav Klimt'in resimlerinden detaylarla kostiim tasarimlari sekillendirilmistir. Oyuncularin
makyaj tasarimlarinda ise resimsel etkiyi destekleyecek sekilde firca darbesi bigimleri ve cizgileri
kullanilmistir.

Rossini'nin ‘Il Viaggio a Reims’ (Reims’e Yolculuk) adli eseri 2017’de Opera Australia tarafindan
sahnelenmis (bkz. Sekil 11) ve yapimin sahne tasarimini Paolo Fantin, kostliim tasarimlarini Carla Teti
gerceklestirmistir. Sahne tasariminda sanat tarihinden pek cok {inlii resmin figiirleri ve ressamlar
canlandirilmistir. Bazi sahnelerde sahne ¢ercevesi icerisine, tekrar bir resim cercgevesi eklenerek icerisinde
canlandirilan klasik resim kompozisyonu, kalabalik bir oyuncu kadrosu tarafindan resmedilmistir. Eserin
sanat galerisi olarak tasarlanan sahnelerinde ise modern déneme ait eserlerden figiirler, bulunduklari
resimlerin yaninda canli birer figiir olarak viicuda getirilmistir. Bunlar arasinda, Frida Kahlo ve Van Gogh'un
oto porteleri, Pablo Picasso'nun Dora Maar’in Portresi (1937) tablosu, Rene Magritte’in Adamin Oglu (1946)
tablosu, Diego Velazquez ‘in Infanta Margarita (1659) tablosu, Fernando Botero’'nun Melankoli Adam
(1989) tablosu ve Keith Haring’in megshur ¢6p adam figiirii bulunmaktadir. Gerek kalabalik bir klasik d6nem
resim tablosunu sahne iizerinde atmosfer, 151k ve kompozisyon olarak yeniden canlandirma ve yaratma,
gerek modern resim Orneklerinden figiirlerin kostiim tasarimlariyla ashina uygun bicimlendirilmesi
acisindan bu yapim, etkileyici bir gorsellik olusturmustur. Ayni zamanda sanat tarihinden pek ¢ok tablonun
ayni sahne tasariminda uyumlu bir sekilde biitiinlestirilebilmesi agisindan basarili bir uygulama olarak géze
carpmaktadir (Papale, 2017).
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Sekil 11. Reims’e Yolculuk, Opera Australia, 2017 (Baus, 2017).

7. Resim Usluplarinin Sahne Tasariminda Yeniden Yorumlanmasi

Sahne tasarimlarindaki resimsel alintilama tercihlerinde, dekor, kostiim ve aksesuar etmenlerinde yer alan
bir modern resim figiiri veya kompozisyonunun birebir goriintiisii, alintilanan ressamla, oyun metni
arasinda duygusal veya diisiinsel bir baglanti arama istegi uyandirabilir. Birebir eser referansinda,
kullanilan gorsel eserin yapildig1 dénem, eserin sanatcisi, eserin konusu, simgelestirdigi fikir gibi bir¢ok
katmandan dramatik anlati ile eklemlenme durumuna gegebilir. Bu durumda ele alinan resmin, biitiinlikli
haliyle gorsel veya diisiinsel katman i¢cinde bulundugu so6zel ve fiziksel anlatiya uyumlanmamasi izleyici
tarafinda yanlis iletilere alinmasina sebep olabilir. Dolayisiyla sahne gdsterimi icinde yer alan ve gorsel
tasarimin cogunlugunu olusturan resme fazla anlam yiikii binebilir. Ote yandan sanat tarihinde ¢okca
karsilasilan, bircok esere gore yazili kaynaklarda veya tasarim iiriinlerinde daha ¢ok referans gosterilmis
popiiler resim ornekleri, seyirci tarafinda ge¢miste etkilesime gecilmis bu eser vasitasiyla hatirlatacagi
imgeler zihinlerde degiskenlik gosterebilir. Sahne tasarimini olusturan dekor, kostiim, aksesuar, 1siklama,
makyaj gibi birden fazla katmani hazir bir resim kompozisyonu tizerinde birlestirmenin verimli yollarindan
biri de sahne tasarimcisinin, referans aldig1 sanat¢i veya eserlerin estetigine, bicimine kendi yorumunu
katarak sahne gorselligine tasimasidir.

Resim, animasyon, baski, performans sanatlar1 gibi farkli disiplinlerde calismalarini siirdiiren ¢ok yonli
sanat¢1 William Kentridge’'in (d.1955) sahne tasarimi calismalarinda pek ¢ok modern ressamin etkisi
gozlemlenmektedir. Ornegin, New York Metropolitan Operas’nin 2015’de sahneledigi ‘Lulu’ yapiminda
Kentridge, sahne gorselligini olustururken iirettigi kaligrafik ¢cizimlerde Pablo Picasso, Henri Matisse, Emile
Nolde, Max Beckmann ve Otto Dix gibi modern ressamlarin stilleri, figiir bicimleri gézlemlenmektedir. Hem
kostiim tasarimlarinda hem sahne tlizerine projeksiyonla yansitilan ¢izimlerde biitiinliikli bir cizgi estetigi
olusturulmus ancak tek elden ¢ikmis bu tasarim cizimlerinde farkli sanatgilarin fir¢alarindan resimsel
alintilar gézlemlenmektedir (Mccoy, 2016).

2013 yilinda Londra Ulusal Tiyatrosu tarafindan sahnelenen ‘Emile and the Detectives’ yapiminda ise Alman
Ekspresyonizm resim estetigiyle bicimlendirilmis bir mekan tasviri goriilmektedir. Sahne tasarimcisi
Bunny Christie’nin gerceklestirdigi sahne tasariminda, karanlik bir sehrin diyagonal ¢izgiler ve birbirine
carpik formlarla betimlenmesi ressam Lyonel Feininger'in (1871-1956) resimlerini animsatmaktadir.
Feininger'in resimlerinde c¢ogunlukla goriilen ekspresyonist sehir tasvirleri ve bu resimlemelerdeki
homojen koyu-ac¢ik renk gecisleri, sahne tasarimindaki 1siklama tercihleri ile paralellikler gostermektedir
(Billington, 2013).
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Royal Shakespeare Company’nin 2016 yilinda sahneye koydugu ‘Hamlet’ yapiminda ise, sahne tasarimcisi
Paul Wills ve kostiim tasarimcisi Cathy Hill tarafindan, oyunun goérsel dili soyut disavurumcu ressam Jean
Michel Basquiat'nin (1960-1988) resimleri, firca darbeleri, simgeleri referans alinarak olusturulmustur.
(bkz. Sekil 12) Klasik bir Shakespeare eserine modern bir yorum katan bu gorsel tercih ile Basquiat
resimlerinde goriilen sekiller, cizgiler, semboller dekor, kostiim, aksesuar tasarimlarinin tiimiine
islenmistir. Sahne tasarimini olusturan etmenlerin gorselligine bakildiginda, Basquiat'nin tasarladig:
diinyada trajik bir 6yki izleniyor etkisi yaratmaktadir. Ancak bu tasarim yaklasiminda ressamin tek bir
resmi kaynak alinip, sahneye uyarlanmamis, sanat¢inin eserlerinde goriilen kendine has resim iislubu
oyunun biitiin yiizeylerine gére parcalanip, yorumlanarak aktarilmistir (Howes, 2018).

Sekil 12. Hamlet, Royal Shakespeare Company, 2016 (Harlan, 2018).

8. Sonug¢

Tiyatronun resim sanati ile renk kullanimindan tonlamaya, ritim ve harekete ve perspektife kadar
benzerlikleri vardir. Sanatin disiplinler arasi 6zelligi, farkh disiplinlerdeki uygulayicilarin birbirlerinden
etkilenmesini miimkiin kilmaktadir. Bu etkilesim sanat uygulayicilar1 tarafindan kendi alanlarina
aktarildiginda ortaya, etkilesimin sonucu olarak son derece zengin ve katmanl bir ¢alisma ¢ikmaktadir.
Resmin temel unsurlarin1 bilen ve bu unsurlari sahne iizerinde uygulayan dekoratdr, yonetmen ve
oyuncular oyunun gorsel ve isitsel iletilerine yeni katmanlar ekleyebilmektedir. Oyun baslayip perde
acildiginda seyircinin gordiigi ilk gortnti sahne dekorudur. Resmin unsurlarindan olusan bu goriintiiniin
dogru diizenlenmesi, perdenin ac¢ilmasindan oyunun bitimine kadar oyunun mesajinin seyirciye iletilmesi
bakimindan yonetmenin ve sahne tasarimcisinin en giiclii anlatim arac¢larindan ve oyuncularin en giicli
desteklerinden biridir. Nasil ki dekor elemanlar1 sahnede yasamin bir goriintiisiinii olusturuyorsa, resim
ylizeyinde de resmin elemanlari yasamin parcalarini olusturur ve resim yilizeyi yasamin goriintiisiine
doniisiir. Tiyatro ve resim sanatlar1 bu bakis acisiyla da birbirine benzemektedirler. Tiyatroda yasamin
sahnelenmesi gibi, resim yilizeyinde de formlar, ¢izgiler ve renklerle yasamdan anlar olusturulmaktadir
(Nakilcioglu, 2019, s. 30-31).
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Calismada ele alinan 6rnek sahne yapimlarinda da gozlemlendigi gibi sahne tasarimlarinda resim unsurlari,
tek tek ya da bir arada yorumlanabilmektedir. Sahne eserinin gorsel kimligi ve dramatik atmosferi icin
secilen resim kompozisyonu kimi zaman bicimsel deformasyonlara ugratilmadan seyircinin taniyabilecegi
sekilde kullanilmis kimi zaman birkac eserin veya sanat¢inin iislubundan yararlanilarak resimsel bir diinya
yaratilmistir. Tiyatro eserinde bir yorumlama bigimi olarak referans alinan resim unsurlari, sahnenin reji
planlamasi ve hacimsel yapisi diisiiniilerek uygulanmaktadir. Bir sahnede boyayla birebir ¢alisma olmasa
daytizeyler, renkler, formlar ve derinlik vardir. Bu unsurlar, sahnede resim temeliyle diistinmek ve sahneyi
resim temeliyle tasarlamak i¢in gereklidir. Bu tarz bir tasarim yaklasiminda alintilanan resim eserleri, sahne
tasarimini olusturan kostiim, dekor, aksesuar ve 151k uygulamalarinin parcali yapisinda biittinlikli bir
goriiniim ve anlat1 olusturmak iizere katmanli bir sekilde kullanilabilmektedir. Uretim asamasindan temsil
asamasina gecildiginde ise seyircinin, sahne tasariminin temelini ve gorsel kimligini olusturan resim
referansini algilayabilmesi, alintilanan eserin veya resim tislubunun 6zgiinliigii ve taninirligina baghdir. Bu
dogrultuda performe edilen tiyatro eserinin sahne tizerindeki gorsel kimligi, iletileri, dokular1 ve renkleri
olusturan resim kompozisyonu ile homojen bir sekilde icerik baglaminda uyum saglamasi dramatik anlatiya
zenginlik katmaktadir.
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